Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 15 (1928)

Heft: 3

Artikel: Fred Stauffer, Bern

Autor: Muihlestein, Hans

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-15151

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 05.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-15151
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

A S WERK /

D R

FRED STAUFFER
SELBSTBILDNIS
1926 ~ 70 >< 90 cm

FRED STAUFFER, BERN

Fred Stauffer-Bern ist weiteren Kreisen der Schweiz be-
reits vor mehreren Jahren durch seine Fresken in der
Arboner Kirche bekannt geworden, die auch hier im
»Werke ihre Wiirdigung erfahren haben. Er ist insbe-
sondere auch unter seinen Kiinstlerkollegen in selten
vorteilhaftem Lichte bekannt: denn er hat sein ausser-
gewohnliches kiinstlerisches Solidarititsvermdégen mehr
als einmal beispielhaft bewiesen. Wie denn iiberhaupt

TTES HEFT 19 238

Maler und Bildhauer Solidaritit untereinander

fahig sind, wie sie unter den Kollegen der Feder ginz-

einer

lich undenkbar wire. So hat Stauffer jene Fiinflinderaus-
stellung in Bern, die im Jahre 1926 die Sonderstelling
der Schweiz unter den ersten Kunstlindern in so unver-
gleichlich gliicklicher Weise beurkundete, in einer Weise
gehiingt, die seinen in- wie auslindischen Kollegen in
unvergesslicher Weise gerecht wurde und nur sein eige-
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nes Werk in den Schatten riickte! Nun aber ist die Zeit
gekommen, auch seinem Werke endlich in gebiihrender
Weise, als dem eines zur Fiihrung Berufenen, gerecht
zu werden.

Fred Stauffer ist nun schon iiber die Mitte der Dreissiger
hinaus. Sein Wachstum ist ein zihes und langsames ge-
wesen, wie es unserer Berner Art geziemt. Lange in Ko-
niz bei Bern ansissig gewesen, hat er sich nun seit kur-
zem niher an die Gipfel des Oberlandes herangemacht
und in Beatenberg niedergelassen. Thm kann es nirgends
einsam genug sein, nicht um romantischen Tréumen nach-
zuhéngen, sondern um — einzig von Frau und Kindern
umgeben — dem Sinn der »Realitét« nachzugriibeln. Denn
das ist sein echt bernischer »Realismus«: dass jedes
»Dinge¢, und sei es noch so »unbeachtlich¢, seine eigene,

ihm eingeborene, es beseelende und tragende Monumen-
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FRED STAUFFER
BILDNIS BRITA LEBET
1926

rechts:

FRED STAUFFER
BILDNIS MEINER ELTERN
1924 , ca. 110 <140 em

talitdt in sich berge. Aus solchem Geiste heraus ist noch
jedes seiner Werke — lang bevor es eine »neusachliche«
Schule gab — von strenger »Sachlichkeit« durchprigt
worden, nicht von »neuer Sachlichkeit¢, vielmehr von
alter, uralter, ewiger Sachgerechtigkeit. Ein Musterwerk
solcher sachlicher Strenge ist das Doppelbildnis seiner
Lltern, das eines der Hauptstiicke der vorigen schwei-
zerischen »Nationalen« war und, zusammen mit der gross-
riumigen Berner Vorfriihlings-Landschaft desselben »Sa-
lons«¢, seinen Ruf, auch und gerade bei seinen Maler-
kollegen, fest und sicher verankerte. Mit diesen beiden
wirklichen Meisterwerken, die auch dem grossten Mu-
seum zur Zierde gereichen wiirden, wird in der Tat mit
thematischer Klarheit der Doppelkanon fiir Stauffers
ganzes bisheriges Schaffen angegeben: sie stehen  wie
Signale auf den Hoheriicken seiner beiden Hauptgebiete,



der Landschaft und des Portriits. Die Berner Voralpen-
landschaft, herbe vordergriindige Hiigelziige mit nur ferne
geahntem Alpenhintergrund, ist von Stauffer fiir die
grosse Kunst recht eigentlich entdeckt worden und lang
seine spezifische Domiine geblieben.

Jede Jahres- und Tageszeit hat er darin, fast stets un-
gefihr vom selben Beobachtungsort aus, bis ins letzle
studiert und in einer Fiille von Landschaften, die sich
zu einem geschlossenen Jahreszeiten-Zyklus zusammen-
schliessen liessen, gestaltet. Bald ist es ein harter, rassi-
ger Wintertag, unter dessen metallischer Luft die For-
men wie mit dem Messer ausgeschnitten, die Farben
glidsern iiberzogen scheinen. Bald weht der Féhn iiber
den tauenden Schnee auf denselben Hé#userdichern und
denselben Hiigelriicken und lisst die Elemente in feuchter
Vermischung scheinbar alle Grenzen verwischen — und

gerade in der Wiedergabe solcher Tauwetterstimmungen,
die die Fruchtbarkeit des kommenden Friihlings schon
wie einen der Erde selbst entstiegenen, alle Formumrisse
auflosenden, alle Farben vermihlenden Brodem aushau-
chen, ist Fred Stauffer der unbestrittene, von keinem
iibertroffene Meister. Und doch ist nicht zweifelhaft, dass
der Vorfrithling mit seinem eindringlichen, iiber die noch
tiefbraunen Waldhinge herabbrechenden Blau und der
von den ziegelroten Dichern blendenden Sonne von ihm
nicht weniger erfolgreich mit durchaus personlicher, ur-
ménnlicher Eigenart in festgefiigte, dauernde Bildwir-
kung gebannt worden ist.

Seit einiger Zeit aber hat sich in Stauffers konkretes,
vor keiner Teiegraphenstange, keiner Betonbriicke im
Bau zuriickschreckendes landschaftliches Weltbild (eines
seiner »klassischsten« Werke hat den Berner Balnhof
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FRED STAUFFER , WALDLANDSCHAFT MIT FIGUR
1926 , 80>< 100 cm

FRED STAUFFER
WALDLICHTUNG
Sommer 1926 , 75 >< 90 cm
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FRED STAUFFER , HAUS IN BAUMEN
1925 , 65 < 85 cm

unter heisser Sommersonne in Aufsicht von oben zum
Vorwurf) ein neues, kosmischeres Element unaufhaltsam
eingeschoben: der Zauber der unendlichen Wiilder hat
ihn gepackt! Wie fernes Meeresrauschen scheint es iiber
das grenzenlose griine Wipfelmeer einherzuschauern, vor
das ein junges weissgewandetes Wesen nur wie ein zart-
empfindlicher. Aussenposten alles Menschlichen, als see-
lische Empféngerstation fiir das geheimnisvoll Kosmische,
schiichtern kaum noch in den Bildrand vorgeschoben ist
(>Waldtalc). )

Oder ein stiller, verlassener Graspfad, als einzige Erinne-
rung an den Menschen, leitet Blick und Seele unmittelbar
in das griime Geheimnis des Waldinnern, in die Ruhe
des ewiggleichen Seins, des Mutterschosses von Mythen
und Mérchen (»Waldlichtung«).

Im Frithjahr 1925 hat der zdh an der Berner Scholle
Haftende zum erstenmal die Alpen iiberschritten und in
Monti oberhalb Locarno den ersten Rausch des Siidens
erlebt. Dem sechswochigen Ringen dieser herben, mé#nn-
lichen Natur um die neue, so viel weichere, siidliche
Landschaft durfte ich unter einem Dache mit ihm bei-
wohnen. Es war erschiitternd, das Auf und Ab dieses
Kampfes der unbestechlichsten Ehrlichkeit gegen die
Versuchung zur Stoffsiisse mitzuerleben. Das kiinstle-
rische Resultat war — trotz einiger grossangelegter, be-
zeichnenderweise jedoch mehr dem hochalpinen Teil der
tessinischen Natur gewidmeter Landschaften — ein durch-
aus vorldaufiges. Am ausgeglichensten und vollwertigsten
blithte Stauffers Kiinstlertum in diesen Wochen, wie mir
schien, gerade in den zahlreichen, nach Laune und Stim-
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FRED STAUFFER , MARSEILLE
1926 , 35< 45 em

mung hingeworfenen Nebenwerken auf: einer Reihe von
ausgesucht zarten, wie schwebenden, und koloristisch
leuchtend hellen Aquarellen, die in kiirzester Zeit in
Privathand verschwunden sind, leider ohne einem wei-
teren Kreis der Oeffentlichkeit bekannt zu werden.

Wie fruchtbar aber Stauffers Monti-Kampf um die siid-
liche Sonne in seinem Oeuvre nachwirkte, das zeigte
sich erst ein Jahr darauf, gelegentlich eines kurzen Auf-
enthaltes in Siidfrankreich, in der Gegend um Marseille.
Aus den wenigen Tagen zeugen ein halbes Dutzend gros-
serer Werke von dem nun scheinbar miihelosen Sieg
iiber die Gewalt der Lichtfiille. In gespenstischem Weiss
leuchtet der alte Marseiller Hafen in geschlossenem Halb-
kreis auf — ein suggestives Stiick von visiondrer Stirke
und traumhafter Einheit. Ein jidher Fels- und H#user-
absturz an einer stidlichen »Axenstrasse« am Meer bannt
zwingend schérfstes Rot und Blau in die Weisse des
Lichts und zwingt dem Kiinstler ungewollt eine eigen-

artig kubische Komposition auf, die in seinem Werk "

ganz vereinzelt steht. Vollends iiberwiltigend die gnaden-
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lose Lichtflut in enger weisser Mauerstrasse (»Marseillec),
die den Menschen und das bisschen Vegetation in beinahe
afrikanische Sonnen-Melancholie niederzuhalten scheint.
Auch der erste planméssige Ansturm des Staufferschen
Pinsels auf das menschliche Antlitz geht auf seine Monti-
Zeit zuriick. Frithere Portrits sind Gelegenheitswerke.
Auch hier fiel ihm der Sieg nicht auf den ersten Anhieb
zu. Zwei Portrdts aus Monti, zu denen ich und meine
Frau stillhielten, miissen als misslungen gelten: zu viel
Kraft und Willen stiirzte sich auf sie und presste die For-
men wie Balkengefiige zusammen. Welch ein Aufstieg
aber seither! Hier zeigt sich wieder einmal, wie das
grossgesehene Portrat neuerdings ins Zentrum des ge-
samtkiinstlerischen Ausdruckswillens unserer Zeit zu
riicken beginnt — statt eines Nebenzweckes ein Haupt-
ausdrucksmittel zu werden strebt. Wir konnen darin mit
Fug und Recht ein Symptom von einer psychologischen
Wende erblicken, vor der der heutige européische Mensch
steht: einen kiinstlerischen Protest gegen die Unperson-
lichkeit unseres Zeitalters, eine gesunde »Reaktion« der



FRED STAUFFER , HAFEN MARSEILLE
1926 , 60 < 80 cm

‘starken Individualitdt auf die allverwischende Gesichts-
losigkeit des Zivilisationstypus.

Das grosse Doppelbildnis der Eltern des Kiinstlers ist
hier bereits genannt worden. Es hat in der gleichmaissi-
gen grossflichigen Plastik, mit der der starre Vater und
die weiche Mutter en face vor den dunklen Hintergrund
geselzt und der prachtvolle Hund in Profil vor sie hinge-
pflanzt ist, seine eigene, ganz nur durch die Wesentlich-
keit des real Dargestellten erzielte Monumentalitdt und
weist {iberdies eine wahrhaft kontrapunktisch abgewogene
Verteilung von Hell und Dunkel auf. Ein Selbstbildnis
mit Fraw und Kind ist im Gegensatz zu diesem grossridu-
migen‘ und raumplastischen Breit-Stiick der Versuch,
drei Wesen auf mehr mural-flichige Weise in den eng-
sten quadratischen Rahmen zu spannen. Kompositionell-
zeichnerisch hervorragend geldst und auch gegeniiber dem
Elternbildnis einen prinzipiellen Fortschritt darstellend,
vermag doch dieses Familienstiick gegeniiber jenem der
Eltern weder in der Beseelung der Personen, noch in der
Atmosphérisierung des Raums dieselbe suggestive Aus-

druckskraft zu erreichen — so tief sympathisch im iibri-
gen der puritanische Ernst und die unbestechliche Rein-
heit aus diesen Gesichtern der Jungen blickt. Ein wun-
dervoller Kopf ist das Bildnis von Brita Lebet — breit-
flichig tonig hingestrichen, in nordischer Blondheit und
knospiger Verhaltenheit. Etwas von der Linie abwei-
chend einige andere Bildnisse, die mir in der Richtung
allzu grosser Objekttreue abzugleiten scheinen. Dies gilt in
gewissem Grade, was die Einzelfiguren betrifft, vielleicht
auch von dem kompositionell iiberaus kithnen Versuch
eines riesigen Gruppenbildnisses, in dem eine zahlreiche,
um einen Tisch gruppierte Tafelgesellschaft portritistisch
erfasst wird. Das grosse Meisterstiick im Portréit aber
scheint mir Stauffer in dem Selbstbildnis als Kniestiick
geleistet zu haben. Wie der Raum hier zeichnerisch zu-
sammengerissen und atmosphérisch bis in den letzten
Winkel belebt ist, wie aus diesem suggestiv vereinfachten
stereometrischen Rahmen die lebendige Personlichkeit
des Schopfers selbst gleichsam magisch hervorgetrieben
wird: das ist — auch abgesehen von dem tief sympathi-
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FRED STAUFFER , PAAR AM TISCH
Sommer 1926 , ca. 60 <70 cm

schen Ernst der Selbstgestaltung der Personlichkeit des
Malers mit seinem scharf sich selbst beobachtenden Vo-
gelblick — das ist etwas Endgiiltiges.

Nun gibt es, um damit zu schliessen, noch einige sehr
beachtenswerte Figurenbilder von Stauffer, die ahnungs-
voll in die Zukunft zu weisen scheinen. Da ist eine traum-
hafte Begegnung eines Menschenpaares in engem Gassen-
winkel, auf dem Grund einer Hiuserschlucht. Da ist eben-
falls ein Menschenpaar, in abgrimdigem Ernst vereint an
cinem Tischwinkel.. Wie zwei nur fliisternd erzihlte Sta-
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lionen aus einer einzelnen stillen Tragddie in der namen-
losen Masse muten diese beiden herrlichen Bilder an.
Alles Materielle ist gewissermassen nur hauchartig da,
alles Leibliche und Réumliche aber beseelt bis ins letzte.
Ob diese Bilder ein Versprechen Stauffers darstellen?
Das Versprechen vielleicht, den abgriindigen Ernst, die
unaufhebbare Tragik des menschlichen Lebens selbst mit
der wohlerworbenen Herrschaft seiner Hand iiber die
sRealitdten« darzustellen?

Doch in das notwendig und ewig Dunkle des Schaffens-



FRED STAUFFER , BEGEGNUNG
Sommer 1926 , ca. 40 < 50 cm

geheimnisses selbst kann und darf auch das grelle Licht
erwartungsvoller Frage nicht dringen. Genug, dass Stauf-
fers bisheriges Werk uns jetzt in einer ersten umfassen-
den Kollektivschau gezeigt wird." Jetzt wird wohl nicht
nur die Heimat aus dem morderischen »Gleichmut« er-
wachen, mit dem sie heute an so bedeutenden, wohlver-
wurzelten schopferischen Personlichkeiten wie der Stauf-

! Vom 26, Februar bis 25. Miirz in der Kunsthalle in Bern.

fers vorbeigehen zu diirfen meint (und Stauffer isl in
dieser Beziehung bei weitem nicht der einzige!). Sondern
auch die nach neuen »Kriften« Ausschau haltenden
Kunstwiéchter unserer Nachbarldnder diirften sich dann
den Namen eines neuen Stauffer-Bern wohl merken und
durch diese Entdeckung zu weiteren Entdeckungen unter
dem kiinstlerischen Nachwuchs der Schweiz angefeuert
werden. Was denn fiir alle Beteiligten ein ebenso er-
hebendes wie forderliches Ereignis wire!

Hans Miiklestein.
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