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SITTEN , DIE STADT VON DER KATHEDRALE AUS
Aus Jos. Gantner, Die Schweizerstadt » R. Piper & Co., Miinchen

ZWISCHEN KUNST UND TECHNIK

In den Bezirken der Architektur scheinen die frohlichen
Tage der Saturnalien angebrochen zu sein: die bislang
dienenden Kriite der Technik setzen sich zu Tisch und
lassen sich von den Herren von gestern, den Kiinsten,
bedienen. Die Kiinste arbeiten nach Anleitung, unter
der Fiihrung der technischen Gewalten. Wie damals im
alten Rom, versehen die neuen Diener ihre Rolle recht
ungeschickt und verschiitten die Sauce, und auch die
neuen Herren sind des Befehlens nicht gewohnt und ver-
greifen sich des oftern im Ton.

Es hat immer wieder Zeiten gegeben, da die Technik,
die Siegerin iiber die materiellen Schwierigkeiten, im
Gebiet der Baukunst unumschrinkt geherrscht hat. Das
Mittelalter war solch eine Zeit. )

Seine grossen <«kiinstlerischen» Etappen sind die Etappen
der Entwicklung der Gewdlbetechnik, der Strebensysteme.
Die Giebel und Dicher von Dinkelsbiihl, die Ringmauern

und Mauertiirme von Rothenburg, die Tore von Briigge

und die Kasematten des Munoth in Schaffhausen, die wir
Heutigen als so eminent kiinstlerisch aufgebaut empfin-
den, sind rein technische Angelegenheiten. Selbst die
phantastischsten Gebilde der Zeit, das kithn gespannte
Strebenwerk um den gotischen Hochchor mit seinen un-
zihligen krabbengeschmiickten Fialen, ist nur begreif-
bar als eine bis aufs letzte durchgebildete technische
Hilfskonstruktion, dem Lehrgeriist einer Briicke, ja dem
Schienengewirr eines Rangierbahnhofes enger verwandt

als dem gleich uniibersehbaren und gleich unbegiecif-

lichen Aufbau eines Barockallars. Und die Backsteingotik!

Und der Fachwerkbau! Unsere verbildeten Augen glau-
ben kiinstlerische Absichten zu erkennen, wo einzig die
Sorge um hochste Zweckerfiillung die Kelle, das Beil
gefithrt haben kann. Selbst noch die letzten Ausliufer
gotischer Kunst, die hiingenden Schlufisteine der Kapelle
Heinrichs des VII in der Westminsterabtei, der aus acht

spiralformig gewundenen Schnecken aufgebaute Turm-



helm des Strassburger Miinsters sind in erster Linie tech-
nische Hochstleistungen.

Wie anders die Baukunst der Renaissance, von der Tech-
nik stumm und unterwiirfig bedient. Hat nicht Raffael
beim Bau seines Palastes auf dem Borgo noch die letzte
Erinnerung an das technisch Notwendige, an den Fugen-
schnitt, ausgeléoscht durch Anwendung des Gussmauer-
werks; und das Sockelgeschoss aus Quadern gebildet,
die nichts gemein hatten mit irgendwelchen Regeln der
Technik?

Weniger sicher in all seinen Lebensiiusserungen, weni-
ger absolut, hat das XIX. Jahrhundert, soweit wir es
erlebt haben, Abstufungen gekannt: Vom Monument auf
der einen Seite, iiber den Palast, den Wohnbau, das Ge-
schiiftshaus, die Fabrik, bis zum Stellwerk auf der an-
dern Seite ist ein m#hliges Abnehmen der kiinstlerischen
Spannung, ein Zunehmen der technischen Orientierung
festzustellen. Noch Gilly hatte ein Grabmonument und ein
Pumpwerk aus denselben Elementen gebildet — rein
kiinstlerisch; und schon wieder formt Neutra ein Tur-
binenhaus und den Volkerbundspalast aus denselben
Elementen — rein technisch.

Wir moégen auch an ein und demselben Objekt den Wan-
del von kiinstlerischen zu technischen Ueberlegungen
verfolgen: War nicht noch bis vor kurzem das Schau-
fenster eine Fassadenoffnung, an die Gesetze der
Fensterarchitektur gebunden? Und ist allmihlich, alle
Rahmen und Riicksichten sprengend, zur selbstindigen
weiten Oeffnung geworden, nach der sich nun, wohl oder
iibel, der Oberbau zu richten hatte. Und woher dann,
nach Erledigung der rein technischen Aufgabe, sich eine
neue dsthetische Durchbildung ableitet. Sehr wider-
strebend hat sich die im klassischen Kanon erzogene
Generation dahin fithren lassen.

Es gibt auch die Anwendung von bestimmten Prinzipien
auf Objekte verschiedener Wesensart ein neues Bild
jenes Hiniiber- und Heriiberspielens von Kunst und Tech-
niik: Das Schiff des XVIIIL. Jahrhunderts mutet uns an
wie ein schwimmender Palast, das Haus der letzten Tage
wie ein auf dem Lande festgefahrenes Schiff:Vom festen
Gebdude spielen Kunst und Technik weiter iiber Fahr-
zeug und Instrument bis zum Kleid und bis zum letzten
Gebrauchsstiick des Alltags. So konnte es kommen, dass
seinerzeit die enge steile Treppe vom hollindischen
Schiff hiniibergewechselt ist in das hollindische Haus
und dass die ruhmrednerische Fassadenbildung der
stidtischen Zunfthiuser sich in den grossen Heckbauten
der Schiffe festsetzte; und dass wiederum das Geldnder-
wesen und die durch Sonne und Sturm bedingte Prigung
des Promenadendecks auf unsere modernen Hiuser
iiberspringen konnte.

Und schliesslich kommt noch das eigentiimliche Moment
der kiinstlerischen Auffassung, der Anschauung, dazu,



und schligt neue, luftige Briicken zwischen Kunst und
Technik: das Bild einer Landschaft mit krénender Turm-
ruine wird in uns selbst zum Kunstwerk und stempelt
das alte Gemiuer, stempelt die Wehrbauten vergangener
Zeiten zu kiinstlerischen Gebilden — zu Stadtkronen.
Die Speicherbauten, die aus dem Nebel der Themse aui-
steigen, die Hiitten zwischen den Felsblocken von Car-
rara, die hohen Dicher in der dunstigen Atmosphire des
Flachlandes, sind Erzeugnisse der Technik. Sie werden uns
in Radierungen, Zeichnungen, Aquarellen nahegebrachi
und rufen Neuschopfungen ins Leben, die in ihrer Ab-
sichtlichkeit das Gepriige des kiinstlerisch Aufgefassten
zur Schau tragen.

Fast unverriickt aber, gleichmiitig und unangefochten, ste-
hen zwischen all den so heftig umstrittenen Bauten die
Werke der Ingenieurkunst, vorab die grossen Briicken-
bauten. Ein rein formal gerichtetes Gefiihl liess diese
Pauten gelten als Notwendigkeiten, die jenseits aller
baulichen Ueberlegungen zuhaus sind; etwa so wie man
auch eine Sige, einen Schraubstock bei all ihrer Niitz-
lichkeit nicht an einem gepflegten Innenraum misst —
aber auch sie nicht darin duldet. Unsere Tage glauben darin
einen Fehler zu sehen. Sie glauben, dass es nicht nur
moglich, sondern notwendg sei, dass unsere Wohnbauten
wie unsere offentlichen Gebdude aus denselben Ueber-
legungen hervorgehen miissen, die jene Briickenbauten,
jene Markthallen, jene Stauwerke geschaffen haben.
Nach der letzten Formulierung jener rein formalen, rein
kiinstlerischen Auffassung, der Formulierung durch
Ostendorf, hat sich jih und unerwartet, wie Oslendorfs
Tod, die Wendung angekiindigt zur rein technischen
Orientierung. Und mit dieser Ankiindigung brach ein
Sturm der Missverstindnisse los, und von Verstindnis-
losigkeiten auf beiden Seiten.

Was sich vorzubereiten scheint, ldsst sich nach dem Vor-
avfgegangenen unschwer bezeichnen als eine Wendung
vom Formalorientierten zum Technischorientierten; vom
Formbetonten zum Technischbetonten.

Der Uebergang, damals, von der formalen rémischen Bau-
kunst zur technischen f{rithmittelalterlichen Baukunst ist
durch das tiefe Dunkel der Volkerwanderung und einer
fast absoluten Barbarei verdeckt. In England haben sich
der Palladianismus und die neue Kunst mittelalterlicher
Prigung voneinander gelost durch Zuriickziehen auf ver-
schiedene Gebiete. Heute scheint sich uns mitten im voll-
sten Leben jih und auf der ganzen Front baukiinstleri-
scher Betiitigung die Wendung vollziehen zu wollen.

Das Interesse am Technischen, das die Kinderseele voll-
kommen erfiillt, scheint nun auch den Mann nicht mehr
freigeben zu wollen. Die Freude an der Eroberung neuer
Moglichkeiten, an neuen bisher unmdglichen Gebilden,
fithrt uns wieder zuriick in jene Stimmung, da der Geist
sich fast willenlos dem technischen Wunder preisgibt.

Weite Griinde tun sich auf, schier unbegrenzt; der unend-
liche Spielraum zwischen dem abstrakt rationellen Ar-
beiten und dem harmlos-phantastischen Jonglieren mit
dem Schein des Technischnotwendigen; zwischen dem
wissenschaftlichen Priaparat und der gefiihlsseligen Maler-
Architektur.

Karl Schifer, der Gotiker, hat es immer wieder betont:
»Die Moglichkeiten “der miltelalterlichen Kunst waren
um die Wende des XV. Jahrhunderts noch lange nicht
ausgeschopft«. Thm schwebte vor, dass mit den neuen Auf-
gaben sich die Kunst, vom rein Technischen gefiihrt,
weiterentwickeln wiirde. Was wir heute erleben, ist die
Erfiillung jenes in Resignation gehiillten Wunsches: das
gegebene Programm und die gegebenen Konstruktions-
elemente iibernehmen die Fithrung — oder sollten sie
tibernehmen.

Dass das Quadermauerwerk vom Hohlblock oder Guss-
beton abgeldst wird, die Holzbalkendecke von der Beton-
balkendecke, tut nichts zur Sache — es kann sich immer
nur um die folgerichtige Durchbildung, die richtige und
konsequente Anwendung der konstruktiven Elemente han-
deln. Es ist die Denkart mittelalterlicher Baukunst, die
wieder auftaucht. Die Zierfreudigkeit des Mittelalters
braucht uns nicht stutzig zu machen — die besten Werke
gotischer Kunst sind nicht die geschwiitzigen, krabben-
{ibersiiten Prunkfassaden, sondern die wortkargen Bauten
wie Albi und die von Schiifer {iber alles verehrte St.
Elisabeth-Kirche von Marburg. Also nicht ein neuer Stil
nur, sondern eine andere Auffassung des Bauens iiber-
haupt. — Oder sollten wir uns tduschen?

Sollte das Wetterleuchten am Horizont bloss ein Feuer-
werk sein? Ist das neue Bauen bloss eine Modespielerei,
deren ihre eigene Schopfer bald iiberdriissig werden
mochten? Eine neue Romantik, von neuer Schonheit um-
sponnen? Die niichsten Jahre werden es weisen, ob wirk-
lich die Technik auf dem Thron sitzt, erfindungsreich-klug

und gross oder ob wir heute nur das Fest der Saturnalien

erleben, eine fliichtige Erinnerung an mittelalterliche
H. Bernoulli.

Architekturherrlichkeit.
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