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CHRONIK

AU MUSEE DE GENEVE

L’EXPOSITION SUISSE DE TISSUS DECORES

On ne saurait trop féliciter la direction du Musée d'Ant
et d'Histoire, de Geneve, d'organiser le plus souvent pos-
sible des expositions on s'affrontent les industriels, les
écoles, les arlistes et les artisans. L'Exposition suisse de
tissus décorés qui fut ouverte jusqu'a la fin de juin, per-
mit de voir ot en sont les uns et les aulres et de me-
surer leur action el leur réaction. Que valent les groupe-
ments, écoles, asscciations, industries? Les écoles mon-
trent des qualités moyennes propres a faire des ouvriéres
dentellieres et brodeuses (Académie professionnelle de
Genéve), qui répetent sans se lasser des modeles connus,
ou elles sont capables de former des artisans qui offriront
au public soit des broderies et des tissages d'un art dil
populaire et conc¢u-réalis¢, pour les cltadins (Ecole de
Sion), soit des modéles de broderie, de tissages et dap-
plications de cuir, d’'un caractére moderne (Ecole des
Arls et Métiers de Geneve), soit encore des tissages de
laines aux couleurs assez ftrisles qui semblent étre par
ticulierement appréciés en Suisse alémanique (Ecole de
Berne). L'Ecole des Arls et Mdétiers de Zurich, mal-
heureusement, n'a pas exposé, ni I'Ecole de Bale, ni celle
de Lausanne. Les groupements ont les mémes caracté-
ristiques, mais leur type commercial est plus ac-
centué. Les «Tissages de I"Arl domestique suisse» dirigés
a Berne par Mme de Reynold ont envoy¢ a I'Exposition
de Geneve des nappes vaudoises el grisonnaises et des
toiles bernoises décorées de dessins classiques aux fons
vifs ou multicolores, tandis que les Denlelles de Gru-
yere, Bulle el Genéve ont exposé des dentelles d'une
excellente technique, ot trop peu de chose, vraiment,
appartient a T'art moderne. L'Ecole de Broderie de La
Sarraz est représentée par un  joli petit store, deux
nappes a thé et cing serviettes décorées de rubans d'ar-
gent, ce qui est trés raffiné mais d'une utilisation pra-
lique contestable.

On se demande, devant les vilrines ou sont exposces les
dentelles aux fuseaux ou au filet, pourquoi les décora-
teurs actuels, el surtout les femmes, ne composent pas
des modeles de dentelles modernes? 11 est visible que
les travaux qui ne sont pas des copies d'art ancien
ont été  exécutés d’apres des moedeles ot le sens
artistique est faible, sinon absent. Au lieu de vouloir
concurrencer les hommes dans des travaux ou ils réussis-
sent bien mieux, pourquoi les femmes qui ont une ima-
gination décorative réelle et ne savent comment 1'uti-
liser, ne créeraient-elles pas des types de dentelles? La
technique n’en est pas si difficile qu'elles ne puissent
I'apprendre, comme certains artistes décorateurs 1'ont

fait, & Paris, et les industriels qui se sentent de plus en

plus obligés a prévoir la collaboration des artistes, se-
raient certainement heureux de les utiliser. Saint-Gall
n'est représenté au Musée, ni par ses industriels, ni par
ses ¢écoles. Appenzell a pour le représenter un fabri-
cant, Kunz-Fisch, qui a expos¢ de jolis tissus, trés mo-
dernes. Zurich a Grieder pour témoigner en quelle
estime il tient les artistes suisses. Son collaborateur est
Vincen! Vincenl de Lausanne, dont Grieder a reproduit
magnifiquement trois modeles de velours et de crépe et
qui expose, parmi les artistes vaudois, des étoffes et des
broderies en laine, qui sont certainement les choses les
plus intéressantes et les mieux composées apportées par
les arlistes a I'Exposition.

Ce qu'il y a de particulier dans les envois des artistes-
décorateurs, c’est I'abandon de plus en plus marqué du
batik dont la noble technique a été véritablement prosti-
tuce. La mode, aujourd’hui, c’est le tizsage a la main. On
en voit en quantité, La Suisse alémanique I'utilise surtout
pour I'ameublement; les Suisses romands l'adaptent de
préférence au costume, Les veeux déja lointains de Ray-
Cette

année sur toutes les plages a la mode et dans les villes

mont Duncan, frére d'lsadora, sont comblés!

d’eaux, nous verrons des femmes et de jeunes éphebes
vétus de robes et de peignoirs en laine tissée a la main,
et rehaussés de fils d'or, d'argenl e! d’aluminium,
Cependant, il y manque une certaine mise au point. On
emploie trop volontiers pour des gilets, des sweaters, des
robes, la forme de tissage qui convient a I'ameublement.
L'épaisseur du tissus rend son emploi difficile, et les
sacs, les ceintures exposcés sont plus heureux daspect
que les robes de femmes et d'enfants, Mmes Klein, Aline
Rosenbaum-Ducommun, Morach-Sjoval, Boller-Baer, Pfau,
de Zurich et de Winterthour, Mmes Juliane et Thérése
Vautier de Lausanne, G. de Siebenthal, Soldano, Mathey
de I'Etang, de Geneéve témoignent d'une conception trés
diverse dans leurs types de tissages.

Mais la fantaisie décorative est plus grande chez les
artistes romands qui exposent des éloffes brodées: Mme
Mathey de I'Etang a des chiles el des coussins, Pernet
et S. Chatenoud, des soies imprimées, durcies malheu-
reusement par leur encrage, Mme Salzmann, des grandes
tentures, des robes, des tuniques brodées de gros cor-
dons de laine, d'un dessin personnel.

Mais presque tous oublient le rapport d'un décor, de
I'objet qui le supporte et le but de cet objet. Tout est
trop grand d’échelle. Trop grands dessins pour les petits
appartements modernes, ou du moins pas de rapports
architecturaux; trop grands motifs pour le costume, les
accessoires. Cela peul étre amusant une fois, mais pas
toujours,

On sait le succes obtenu par Alice Bailly avec ses ad-
mirables «<tableaux en laine». Que l'on imite ou trans-

forme sa technique, ¢'est un droit que le résultat artis-
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tique pourrait justifier. Mais, & I'Exposition de Geneve,
les tableaux en laine n'ont rien d'artistique.

Une petite rétrospecltive de tissus anciens est jointe a
I’Exposition et offre quelques belles pieces a I'étude des
artistes et des archéologues. Enfin un métier a tisser
qui fonctionne de temps en temps, intéresse vivement le
public qui, le dimanche surtoul, est nombreux.

L. Floreniin

AUSSTELLUNG »DER STUHL«

Vom 15. September bis 14. Oklober veranstaltet die Stutt-
garter Kunstgewerbeschule im Ausstellungsgebiude auf
dem Interimtheaterplatz eine Ausstellung: Der Stuhl.
Die Ausstellung wird nicht aus einer Zusammenstellung
vorhandener irgendwie interessanter Stuhlformen beste-
hen, vielmehr wird der Versuch gemacht, eine Auswahl
von Stithlen zu zeigen, die dem modernen Empfinden
entsprechen.

Wenn indes die offizielle Ankiindigung fragt: <hatte man
es micht vergessen, dass Stithle zum Sitzen bestimmt
sind?< so kann man frohlich mit einem »Nicht im Ge-
ringsten!< antworten, Der ungliickliche Textverfasser
scheint auf dem Mond zu leben; jedenfalls besitzt er

weder Berceuse noch (lubsessel.

DER GRAPHISCHE NACHLASS VON

ADOLF KARL OTTH, BERN

Seit dem 1. August ist fiir zwei Monate der graphische
Nachlass des Malers Adolf Karl Otth von Bern (1803 bis
1839) in der Kupferstichsammlung der Eidgendéssischen
Technischen Hochschule zu sehen, ein Geschenk des Bas-
ler Kunstsammlers Dr. Th. Engelmann an die eidge-
nossische graphische Sammlung. Adolf Otth hat als Acht-
zehnjihriger eine Folge von aussergewohnlich fein kolo-
rierten Pflanzenbildern geschaffen, denen spiiter eine
grosse Zahl von sorgfiltig gezeichneten Landschaftsbil-
dern folgten: Erst aus dem Umkreis seiner Vaterstadt,
withrend den Sommerferien im Berner Oberland, dann
von seinen Studienreisen als Mediziner nach Berlin und
Paris, auf seinen Wanderfahrlen durch die Schweiz und
durch Oberitalien, das Rhonetal hinunter zum Mittelmeer,
nach Algier, schliesslich von seiner letzten grossen Reise:
Von Venedig nach Griechenland, nach Aegypten, durch
die Wiiste nach Palistina. In Jerusalem erlag er nach
kurzer Krankheit der Pest am 16. Mai 1839.

INNERSCHWEIZER BILDNISKUNST IM 18. UND
BEGINNENDEN 19. JAHRHUNDERT

Fiir die Sommermonate hat der Konservator des Luzerner
Kunstmuseums auf der Musegg, Dr. Paul Hilber, eine
hochst beachtenswerte Ausstellung innerschweizerischer
Bildniskunst eingerichtet. Sie gilt drei Meistern, in deren

Titigkeit sich der Wandel der Kunst von Rigaud zu
Ingres und zur deutschen Romantik und der Gesin-
nungswechsel von der reprisentativen Pose des grand
siecle iiber die miide Delikatesse des Rokoko zum ro-
mantischen Biedermeier reizvoll spiegeln. Der Unter-
waldner Johann Melchior Wyrsch (1732—1798), der
Griinder der Akademie von Besancon, geht von der gros-
sen Tradition der franzosischen Bildniskunst aus, wird
jedoch mit dem vorriickenden Alter und entsprechend
der Stromung der grossen Weltkunst allmihlich immer
schlichter und linearer. Der Luzerner Josel Reinhardt
(1749—1829) geleitet uns aus dem aristokratischen Milieu
seines Lehrers Wyrsch in die guten Biirgerstuben; seine

’alette ist kiithl und die lineare Ausbalancierung der

Bildnisse durchaus Kklassizistisch. Gliicklich weiss der

Kiinstler vor allem Kinder darzustellen. Der aus dem
Kanton Uri stammende und in der Hauptsache in Rap-
perswil titig gewesene Felix Maria Diogg (1764—1834)
war ebenfalls Schiiler von Wyrsch. Seine Kunst fiihrt
uns vollig zur biedermeierischen Bescheidung. Zuerst
schimmert die klassizistische Anlage der Zeichnung sei-
ner Bildnisse noch deutlich hindurch. Dann werden die
Konturen weicher, und eine verhaltene schummerige
Farbigkeit weist auf biingerliche Romantik hin. Eine
Reihe weiterer Innerschweizer Maler ergiinzen die Schau
mit charakteristischen Bildnisproben, in denen gelegent-
lich das Dekorative und Kostiimliche dominiert. Auf

kunstwissenschaftliche Einzelheiten sei hier verzichtet.
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Dafiir seien einige Gedanken wiedergegeben, die sich
beim Besucher vom Standpunkt der Gegenwart aus ein-
stellen konnen.

Bis zum Ende des 18. Jahrhunderts war im Wesentlichen
der katholische Landesteil in der bildenden Kunst durch-
aus fithrend, vor allem in der Architektur. Wenn die
drei in Luzern vertretenen Innerschweizer Bildnismaler
auch nicht die Hohe der Kunst von Graff, Liotard und
Huber erreichen, so steht ihre Kunst doch durchaus
qualititvoll im Rahmen ihrer Zeit. Heute hat sich fiir den
katholischen Landesteil das Rad vollig gewendet, Ent-
scheidend war und ist hier die Stellung, die jeweilen die
Kirche mit ihren so zahlreichen und mannigfaltigen Auf-
triigen zur jeweiligen Gegenwartskunst einnimmt,

Die iiber hundert in Luzern ausgestellten Bildnisse sind
alle »sachlich« gemalt. Sachlichkeit war damals noch
keine Stilbezeichnung, sondern eine Selbstverstindlich-
keit. Kein Kiinstler wollte originell sein und etwa gar in
einem Bildnis Personliches geben. Jeder suchte sich in
seine Zeit hineinzustellen und ihre Gedanken mitzuden-
ken. Ungesucht fand dabei irgendwie jeder doch seinen
personlichen Stil in der Ausdrucksform seiner Zeit.

Das Portriit ist noch immer die beste Schulung und die
gegebene Korrektorin fiir junge Kiinstler, die glauben,
in jedem Werk etwas durchaus Personliches geben zu
miissen. Ich sah jiingst einen jungen befreundeten Kiinsl-

ler das Bildnis eines Fabrikherrn malen. Er bat mich,

mit ihm das halbvollendete Bildnis durchzusprechen. Als

ich ihn auf eine Verzeichnung und eine unrichtige Mo-
dellierung aufmerksam machte, meinte er: >Ja, das ist
richtig, aber ich finde, dass das Bildnis doch farbig reiz-
voll wirde., — Eine Farbensymphonie, — das ist aber
gewiss das Letzte, das der Besteller von seinem Bildnis
erwartet. Der Satz des jungen Malers (der die Bildnis-
aufgabe iibrigens dann durchaus befriedigend loste) illu-
striert die Problematik eines Teiles unseres Kunstschaf-
fens, »Ein farbig reizvolles Bild<: Aus den vielfiltigen
Aufgaben, die ein Bildnis dem Kiinstler stellt, wird
eine herausgegriffen, die Farbe oder die Linie; der eine
Maler will die Psyche des Dargestellten expressiv er-
schopfen, der andere sich selber aussprechen, einem Drit-
ten ist das Bildnis Kompositionsaufgabe, und mein
Freund fasst es als Farbproblem und Stilleben auf. Man be-
sehe irgend ein Bildnis der Alten: Da ist physiognomi-
sche Aehnlichkeit und kompositionelle Auswertung des
Bildformates, farbige Konzentration und lineare Konse-
quenz, und der personliche Stil des Meisters braucht des-
wegen nicht zuriickzutreten. Alle grossen Bildnismeister,
von dem unheimlichen Sebastiano del Piombo und dem
Sachlichsten der Sachlichsten, Holbein, bis zu Leibl und
Hodler, suchten den verschiedenen Aufgaben des Bild-
nisses gleichzeitig gerecht zu werden; der eine betonte

stirker dieses Element, der andere jenes. Vernachlissigt

wurde keines. Das Bildnis konnte heute der Weg zur
wahren Sachlichkeit werden.
Der grossere Teil der in Luzern ausgestellten Bildnisse
stellt Biirgersleute dar, Bis weit iiber die Mitte des 19.
Jahrhunderts hinaus gehorte es auch im kleinbiirgerlichen
Hause der Innerschweiz zum guten Ton, sich einmal im
Leben malen zu lassen. Heute hat die Photographie das
Bildnis getotet. Ich glaube nicht, dass sich in der ganzen
Urschweiz hunder! Bildnisse finden, die in diesem Jahr-
hundert entstanden sind. Koénnte die Freude am Bildnis
in biirgerlichen Kreisen wieder geweckt werden, so wiire
damit Entscheidendes fiir die Verbesserung der sozialen
Lage unserer Kiinstler gewonnen. Fiir den Riickgang der
Portriatauftrige diirfen jedoch nicht nur Publikum und
Photograph verantwortlich gemacht werden.

Linus Birchler.

EINE BODENSEE-KUNST-AUSSTELLUNG

Bis zum 20. August ist in Friedrichshafen eine Ausstel-
lung der Bodensee-Kiinstlergruppe »Kreis« zu sehen, Ge-
milde, Graphik und Plastik. Die ausstellenden Mitglie-
der sind:

Gemilde: Prof. Carl Caspar, Miinchen; Prof. Maria Cas-
par-Filser, Miinchen; Marcel Dornier, Langenargen; Karl
Einhart, Konstanz; Conrad Felixmiiller, Klotzsche; Wal-
Theo Glinz, Schloss Horn,

demar Flaig, Meersburg;

Thurgau; Heinrich Herzig, Rheineck, Schweiz; Prof.
Adolf Hildenbrand,

Ueberlingen; Walter Kiihn, Lugano-Breganzona; Heinrich

Pforzheim; Herbert Jigerhuber,
Palm, Ueberlingen; Prof. Hans Purrmann, Berlin-Lan-
genargen; Ernst Schlatter, Uttwil; Willy Schlobach, Non-
nenhorn a. B.; Schorsch Schulz, Ueberlingen, Kasimira
V. Szadurska, Meersburg; Etienne Tach, St. Gallen; Otto
Tillkes, Lindau; Rudolf Wacker, Bregenz; Walter Wiin-
tig, Gaienhofen.

Graphik: Marcel Dornier, Langenargen; Conrad Felix-
miiller, Klotzsche bei Dresden; Theo Glinz, Schloss Horn
(Schweiz); Herbert
Schlatter, Uttwil (Schweiz);
Meersburg; Walter Wiintig, Gaienhofen.

Plastik: J. W. Fehrle, Schw. Gmiind; Hermann Geibel,

Miinchen.

Jigerhuber, Ueberlingen; Ernst

Kasimira V. Szadurska,

AUSSTELLUNG PAUL GAUGUIN, KUNSTHALLE
BASEL

»Ich sehe ihn so, wie er sich gemalt hat. Sein grosses
ironisches Gesicht unter der Miitze, die er trigt, ist das
eines Abenteurers, der Magier sein konnte. Er ist von
irgendeiner Kraft durchdrungen, zu der noch Scharfsinn
kommt. Er ist der Mensch, der die natiirlichen Geheim-
nisse entdeckt hat, und weil er sich ihrer zu bedienen
versteht, liegt in seinen Ziigen die Intelligenz wie ein
Licheln. Er liebt die Dinge, weil er sie durch sein Ver-
stindnis beherrscht. Und beherrscht von dem Gefiihl,
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allein dieses Reich zu besitzen, scheint er bewusst zu
schweigen.« So deutet Jacques Riviere den Maler in
seinen <Etudes». Im Literaturanhang des Kataloges wi-
ren diese feinhorigen »Studien< Riviéres noch nachzu-
tragen. Ebenso der vortreffliche Essay Max Raphaels in
seinem Buche »Von Monet zu Picasso«, der von dem Ge-
sichtspunkt der absoluten Gestaltung aus in Gauguin
einen Bocklin der «Poémes barbares» sieht.

Die Basler

Stiicken auch den kritischen Geist, der Gauguin nur un-

Ausstellung versohnt in den schonsten
gern als Dritten im Bunde Cézanne-van Gogh anerkennt,
denn weder besitzt er die ekstatische Kraft van Goghs
noch die Reinheit und Tiefe der Cézann'schen Raumge-
staltung. Aber er hat statt der fieberhaften Raserei van
Goghs die scharfsinnige Behendigkeit einer mit Urin-
stinkten gefiillten Rasse, verbunden mit dem ungebro-
chenen Geschmack fiir das Ornament seiner peruanischen
Ahnen. Diese Ausstellung, ein weiteres ruhmvolles Glied
in der Kette der Meisterwerke des Konservators Dr.
Wilhelm Barth, zeigt neben den friihen Stiicken, die oft
Anklinge an Toulouse-Lautrec, die Japaner und Pissarro
haben, die Entwicklung aus dem Impressionismus zu
den Oppositionswerken, die aus dem Mythos eines Vol-

kes geschopft sind, <ot tout est nu, éclatant et primor-
dial», Darunter sind Werke von klassischer Prigung, die
ebensoviel Kultur verraten wie Manet, wenn auch diese
Gauguin eingeborene Kultur von ihm immer wieder aus
Hass zum modernen Kulturfimmel zu verleugnen gesucht
wird. Stiicke wie das unvergleichlich schone Bildnis sei-
ner Mutter oder die «Vahine no te tiare» sind von einem
Handwerk und einer Nervenfeinheit, wie sie nur der
pariserisch geschiirfte Mensch zu geben vermag, der hin-
ter dem Wunder des Primordialen auch noch von dem
Prickel der Spaltungen weiss. Man freut sich auch einige
der schonsten Bilder der fast 100 Gemilde umfassenden
Schau in schweizer Privalbesitz zu wissen. Besonders
aufschlussreich sind daneben die Gouaches, Pastelle,
Zeichnungen, Aquarelle, Lithos und Plastiken, die oft
wie Triaume eines Besessenen sind, der sich nur in Schon-
heit zu #ussern vermag, so sehr lebt jede Linie und
Fliche von der Gnade dieses auch in der tiefsten Me-
lancholie souveriin spielenden Geschmackes.

Diese seltene Ausstellung ist neuerdings ein Ereignis,
mit dem uns Basel zu grossem Dank verpflichtet und das
auch iiber unsere Landesgrenzen hinaus von Bedeutung
und aller Beachtung wiirdig ist, wk.

NOTIZ. Der Entwurf zum Schutzumschlag stammt von Frl. Berta Tappolet, Ziirich.

SPRECHSAAL

BETRACHTUNGEN ZUM MODERNEN
HANDARBEITSUNTERRICHT

Zu allen Zeiten war es die Architektur, in der sich die
reine Gesinnung einer Zeit, ihre Ideale am stirksten
ausgedriickt haben. Der Stilwandel mag an einem ganz
andern Gebiet anfangen, immer wieder wird die Archi-
tektur die Fiihrerrolle iibernehmen. Peter Behrens war
zuerst Maler, dann versuchte er neue Gedanken in kunst-
gewerblichen Gegenstinden, in Weberei und Tapeten
auszudriicken. Aber er kam hievon zur Architektur und
gab da erst seinem Formwillen den bezeichnenden Aus-
druck. Hier leistete er seine grosse schopferische Arbeit.
Wir haben vor einiger Zeit eine Ausstellung »Form ohne
Ornament< gehabt, die der reinen Form in ihrer Voll-
endung das Wort redete. Damit wurde ein Teil der
zeitgemiissen gewerblichen Arbeit gezeigt, die heute Gel-
tung hat. Unsere Generation hat andere Aufgaben zu
16sen als Ornamente zu erfinden. Sie hat die Farbe in
ihrer Schonheit als schmiickendes Element nutzbar zu
machen, die reine Farbe, die als solche spricht und nicht
notwendig mit Naturgegenstinden verbunden zu sein
braucht., Die maschinelle, die industrielle Herstellung un-
serer Bedarfsgegenstinde wird immer differenzierter, im-
mer sachlicher, Da hat das Ornament keinen Raum. Wir
berauschen uns an formschonen Gegenstinden, an einer

Hochkultur des Materials. Doch was hat das mit Hand-
arbeitsunterricht zu tun? Das Kind wird zuerst ange-
lernt, mit Scherenschnitten gewisse einfache Formen dar-
zustellen, zu begreifen. Dann schreitet es fort zu ein-
fachen Arbeiten, dem Tintenwischer, der als Kreis ge-
dacht ist, dem gehiickelten Miitzchen mit Farblinien fiir
die Puppe. Einfache Brettchenweberei lehrt es, die Struk-
tur der Gewebe verstehen, es lernl dann die Nadel fiih-
ren, macht sich mit verschiedenen Stichen vertraut, und
fangt an, damit Gegenstinde zu verzieren. Aus Kreuz-
stichen werden Flichenmuster, die es selbst erfindet und
Nadelkissen, Nadelbiichlein damit schmiickt. Es lernt von
Hand niihen, dann mit der Maschine und lernt leichte
Stickerei ausfithren. Leibwiische und Schiirzen in ein-
facher Ausfithrung machen den Beschluss.

Was ist nun zu diesem Unterricht zu sagen? So gul wir
alte Sprachen lernen, die lingst tot sind, so gut leben wir
uns in Techniken ein, die im Vergehen begriffen sind.
Aber wir dichten und schreiben nicht in toten Sprachen.
Sobald das kiinstlerische Wollen nicht mehr zu neuen
Formen driingt, die in Stickerei oder einer andern Tech-
nik ausgedriickt werden sollten, hat diese Technik ihr
Leben verloren. Von der Nadelarbeit bleiben heute als
aktueller Bestandteil nur die Hohlsiume und Durch-
briiche, sowie die Monogrammstickerei in praktischer
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