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ZU SURBEKS ZEICHNUNGEN

Begriife bilden sich nach der Tat. Die »neue Sachlich-
keit« war da, bevor sie als Begriff festgelegt wurde, so
gut wie der Impressionismus schon lange lebte, als er
diese Kennmarke aufgedriickt erhielt. Im allgemeinen
kann man sogar sagen, dass nur die Wertvollstes leisten,
die, ohne den Begriff und die ihm anhangende Theorie zu
kennen, aus ihrer Personlichkeit heraus den neuen Dar-
stellungsstil geschaffen haben. So einer ist Surbek. —
Man denkt mit Vergniigen zuriick an jene Bilder und
Zeichnungen, die er, impressionistischen Stromungen ver-
haftet, mit kostlicher malerischer Kultur gestaltet hat.
Man war zuerst verbliifft, als der Kiinstler, der das ma-
lerische Handwerk so glinzend verstand, plotzlich neue
Wege suchte, als an Stelle der weichen, wiegenden far-
bigen Oberfliche, an Stelle der im Licht aufgeldsten

VICTOR SURBEK
Miidchen , Bleistiftzeichnung

Formen plotzlich die harte korperliche Form, die lokal
getonten Farbflichen dastanden. Und nicht ohne Bedauern
sah man die duftige Atmosphére, den Reichtum und die
Differenziertheit der Toéne schwinden.

Wenn wir heute Surbeks so ganz anders gearteter Kunst
dennoch durchaus bejahend gegeniiberstehen, so geschieht
es darum, weil der Kiinstler, wie im Malerischen, nun
auch im Zeichnerischen die letzten Moglichkeiten der
Darstellungsart ausschopft. Wie ihn seinerzeit die Ehr-
furcht vor der im Licht farbig aufgeldsten Erscheinung
zu vollendeten Gebilden hatte gelangen lassen, so treibt
ihn heute die Ehrfurcht vor dem korperlichen Sein der
Gegenstiinde zu Leistungen, die in ihrer Art letzte Lo-
sungen bedeuten.

Aus dieser neuen Einstellung der Natur gegeniiber er-
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VICTOR SURBEK , GRIMSEL
Tuschblatt, 40 > 50 em

klirt es sich, dass Surbek der Zeichnung einen so hohen
Wert beimisst, dass sie ihm als die Grundlage jeglicher
kiinstlerischer Gestaltung erscheint. Wihrend der Im-
pressionist mit der Farbe am leichtesten zum Ziel ge-
langt, kann der Kiinstler, dem das Gegenstiindliche am
Herzen liegt, nur in der Zeichnung restlos sich aus-
driicken. Denn die Farbe gibt nur den Schein des Gegen-
stands, die Zeichnung erst gibt seine Form. — Wenn wir
von Surbeks Zeichnungen reden, so sprechen wir von
seiner Kunst iiberhaupt. Die wundersam klare kompo-
nierte Landschaft aus dem Misox, die an der letzten
Weihnachtsausstellung in Bern zu sehen war, gibt im
wesentlichen nichts anderes als eine vergrosserte, durch
Lokaltone gehobene und verdeutlichte Zeichnung. Es
liegt auf der Hand, dass das tiefe Erfassen des Zeichneri-
schen dem Kiinstler auch eine wertvolle Grundlage fiir
seine wandmalerischen Bestrebungen bietet.

Wollen wir uns nun Surbeks zeichnerischer Eigenart im
einzelnen zuwenden, so diirfen wir uns nicht nur an die
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Abbildungen halten, die den Text begleiten. Wer von
Surbeks Kunst einen zureichenden Begriff sich bilden
will, wird gut tun, die Ausstellung in der Basler Kunst-
halle zu besuchen, die vom 13. November an eine gros-
sere Anzahl von Blittern vereinigen wird. — Wir wollen
trotzdem versuchen, mit Worten den Schaffensprozess
und die Leistung des Kiinstlers einigermassen anzudeu-
ten. Nehmen wir das Blatt »San Bernardino«: Es ist aus
lauter Strichen und Strichlagen aufgebaut. Nur ausnahms-
weise wird das Vorstellungsvermogen durch dunkle, ho-
mogene Tonflichen unterstiitzt. Durch die Striche wird
das Gegenstindliche, Erdwelle, Berg, Baum, Haus scharf
umrissen und in seiner Dreidimensionalitit vor uns hin-
gestellt. Die Strichlagen und die Tonflichen verstirken
den Eindruck des Kubischen. Aus diesen einzelnen Kor-
pern, die — jeder fiir sich — als lebendige Individuen
betrachtet werden konnen, baut sich die grosse Gebirgs-
landschaft auf. Aber wir werden beim Betrachten der
Landschaft kaum zuerst auf diese Einzelgebilde und ihre



VICTOR SURBEK , LES BAUX (PROVENCE)
Aquarell, 32 ><40 ecm

Darstellungsart fallen, wir werden im Gegenteil das
Landschaftsbild als Ganzes in uns eindr.ngen lassen. Wo-
ran liegt das?

Nicht die Analyse ist das Primire beim Gestaltungspro-
zess des Kiinstlers. Im Anfang war der Eindruck, den die
Gesamtheit der die Landschaft bauenden Einzelheiten in
ihrer natiirlichen Verbindung auf den Kiinstler gemacht
hat. Ist dieser Eindruck stark genug, enthilt er alle Ele-
mente, die zur bildhaften Gestaltung nétig sind, dann erst
beginnt die Analyse, die Versenkung ins Einzelne. Und
withrend der minutiosen Arbeit am Detail stehen immer
die grossen, kompositionell wichtigen Linien und ihre
Verbindung vor dem Auge des Gestalters. Nur so er-
klirt es sich, dass bei aller Schirfe der Einzelbeobach-
tung, bei allem Reichtum an Einzelheiten, die Zeichnung
in uns den Eindruck eines nach allen Regeln der Komn-
position gestalteten Bildes hervorruft.

Die bildhafte Zeichnung also ist es, was Surbek mit sei-
nen Blittern uns schenkt, die bildhafte Zeichnung, die im

19. Jahrhundert seit Ingres etwa so unglaublich selten
geworden ist. An die Stelle des Linfalls, der Skizze (ritt
hier wieder das festgefiigte, durchgefiihrte Bild. Die Na-
men grosser Zeichner aus lingstvergangener Zeit er-
klingen, wenn wir Surbeks Zeichnungen sehen. Dieselbe
Ehrfurcht, dieselbe Andacht, mit der ein Diirer, ein
Breughel dem Objekt gegeniibergetreten sind, spricht aus
diesen Werken eines Modernen. Nicht dass hier iHusser-
liche Zusammenhiinge bestiinden: Es ist einzig die grund-
siltzliche Einstellung zur Natur, die Surbek mit vielen
Kiinstlern friitherer Jahrhunderte gemein hat. Dass der
Gedanke an jene Meister keinen Schatien auf des Kiinst-
lers Schopfungen zu werfen vermag, dass sie trotz prinzi-
pieller Aehnlichkeit frei und neu vor uns stehen, zeugt
einmal fiir das tiefe Eindringen des Kiinstlers in das
Wesen der Zeichnung iiberhaupt, dann aber auch fiir die
Ausgeprig heit seiner Personlichkeit und fiir sein Ver-
wachsensein mit unserer Zeit.

Die Basler Ausstellung wird zeigen, dass Surbek die
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VICTOR SURBEK , S. BERNARDINO
Bleistiftzeichnung, 35 >< 50 cm

menschliche Figur und das Portrait mit demselben Ernst
und mit demselben sichern Gelingen meistert, wie die
Landschaft. Dass auch das Stilleben in den weiten Be-
reich seines Schaffens fillt, braucht bei des Zeichners
Andacht vor jeglichem Geschaffenen kaum noch betont
zu werden. — Es liegt in der Natur der Zeichnung, dass
sie immer neue Formen zur Darstellung bringen will.
Und jede neue Form, jedes neue Motiv verlangt neue
Ausdrucksmittel. Surbek besitzt ein ungewdohnlich feines
Gefiihl fiir das »Wie« der Darstellung. Er weiss mit un-
triiglicher Sicherheit jeden Vorwurf seinem Wesen ge-
miiss zu gestalten, sei es, dass er ihn rein zeichnerisch
behandelt, sei es, dass er ihn durch Tonflichen oder
durch farbige Ténung seinem Charakter entsprechend
wiedergibt. So entsteht neben dem erquicklichen Reich-
tum an Motiven eine muntere Abwechslung in der Dar-
stellungsart, die Surbeks Blitter alle als individuell ge-
staltete Schopfungen erscheinen lisst. Darum besitzen sie
auch den grossen und wichtigen Vorzug, nie langweilig
zu sein. Maz Irmiger.
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ACHILLE ET EUGENE DEVERIA
par MaxImilian Gauthier ¢ H. Floury, Editeur
Der Verleger Floury, der eine Buchhandlung neben der
grossen Oper fithrt und der zugleich der rithrige Leiter
eines grossen Verlags ist (mit dem sich angenehm iiber
die verschiedensten Dinge plaudern lisst; zum Beispiel

itber Lautrec, mit dem er sehr nahe befreundet gewesen
ist und von dem er einige Lithographien herausgegeben
hat) hat unter anderm eine Reihe von Luxusausgaben
verdffentlicht: sie gelten zum Teil der Kunst der Roman-
tik. Jedes einzelne dieser Biicher ist ein wichtiges Do-
kument. Papier, Abbildungen und Druck sind muster-
giltig. Ich weise auf das ganz kostliche Buch iiber Ga-
varni, dessen Abbildungen die Originallithographien gar
nicht vermissen lassen. Dieses Buch redet von den Ge-
schwistern Devéria: drei Kiinstler aus der gleichen Fa-
milie; diese drei Menschen haben sich reinlich in beson-
dere Aufgaben geteilt (sie tun nur gelegentlich unauf-
fillige Ausfliige in die andern Gebiete)! Achille ist Litho-
graph; Eugéne ist Maler; Laure ist Aquarellistin. Sie



VICTOR SURBEK , KASTELL MISOX
Bleistiftzeichnung, 50 X< 65 cm

stirbt sehr frithe; so hat man von ihr nicht allzuviele
Blitter erhalten. Die drei Kiinstler verstehen sich aus-
gezeichnet.

Gauthier scheint die schweren Aufgaben zu lieben; sonst
hiitte er sich nicht diese Aufgabe gewiihlt. Er sucht die
Bewegung jener Zeit lebendig werden zu lassen: die Ro-
mantik. Es ist ihm zum Teil gelungen. Um diese Auf-
gabe glianzend losen zu konnen, miissie man die Begabung
Léon Daudets haben, der in seinen Erinnerungen, die
letzthin wieder neu herausgekommen sind, unerhort le-
bendige Bildnisse zeichnet. Aber Daudet wird das nicht
tun; sein Urteil iiber diese Zeit ist schon lange gefillt;
er hat es so oft wiederholt, dass es sprichwortlich gewor-
den ist: le stupide dix-neuvieéme siécle.

In dem vorliegenden Buch sind Moglichkeiten nur ange-
tont, die man ausbauen mochte und die man auch aus-
bauen wird: gerade jetzt. Nur wird das alles sehr ver-
streut geschehen. Die Jahrhundertfeier der Romantik fallt
in das nachste Jahr. So werden alle Gestalten der Ro-
mantik heute wieder lebhaft umstritten. Aus solchen

Griinden heraus sind eine Reihe der Biicher der letzten
Jahre geschrieben worden. Freunde und Gegner scheinen
sich gegenwirtig schon zum Kampf zu riisten: in allen
Zeitungen in Paris findet man Vortrige iiber Erschei-
nungen der Romantik angekiindigt; der Konservalor des
Hugo-Museums hat das Museum auf dieses Jahr hin neu
geordnet und erweitert. Die Zahl der Gegner der Romantik
scheint zuzunehmen; die Gegnerschaft ist zum Teil po-
litisch bestimmt; man findel unter denen, welche die
Romantik am entscheidensten angre.fen, Daudet und Maur-
ras — und damit auch die grosse und wichtige Schar der
franzosischen Royalisten, die in solchen geistigen Bewe-
gungen eine Bedeutung hat, die man nicht so leicht tiber-
schitzen kann, weil ein Grossteil der franzosischen Stu-
dentenschaft ihr angehort.

Wahrscheinlich werden auch die kiinstlerischen Erschei-
nungen der Romantik in der nichsten Zeit eingehend
belichtet werden; in die Reihe dieser Versuche ist dieses

Buch einzugliedern. Gotthard Jedlicka.
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