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AUSSTELLUNGEN

DIE INTERNATIONALE KUNSTAUSSTELLUNG
IN DRESDEN

Die Ausstellung steht gleichzeitig mit einer Gartenbau-
ausstellung im Rahmen der »>Jahresschau Deuischer Ar-
beit¢, und nimmt nach vierzehnjihriger Unterbrechung
die traditionellen Dresdner grossen Kunstausstellungen
wieder auf. Thren besonderen Charakter erhilt sie da-
durch, dass die Kollektionen der verschiedenen Linder
nicht von diesen selbst zusammengestellt wurden, sondern
dass jeder einzelne Beitrag von dem Direktor der Dresd-
ner Gemildegalerie, Dr. Posse, auf weiten Reisen selbst
ausgewihlt wurde. Die Ausstellung hat dadurch ein un-
vergleichlich hoheres Niveau bekommen, als es etwa die
internationalen Ausstellungen der letzten Jahre in Rom
und Venedig hatten. Sie iiberragt auch die gleichzeitige
— ftorichterweise gleichzeitige — Internationale in Miin-
chen.

Mit der Darstellung des Hochsten, das die grosse
Malerei um die Wende des vorigen Jahrhunderts erreicht
hat, beginnt die Ausstellung. Der erste Raum vereinigt
ehrfurchtgebietend eine kostbare Reihe &lterer Fran-
zosen, simtlich Leihgaben des Dresdner Sammlers Oskar
Schmitz. Ein Gipfel dieser Sammlung, eine Vereinigung
aller Tugenden Frankreichs: die Meodistin Manets, voll
Esprit in der Malerei, voll Charme und Duft im Gegen-
stand. Sommerlich sonnige Landschaften von Manet, Pis-
sarro, Sisley bezeichnen die Zeit der Kulmination dieser
Malerei. Wie hier ein Hohepunkt in der Aufnahme der
Atmosphire, der Tiefe und Weite erreicht ist, so hat der
gleichzeitige Degas die lebendigste Bewegtheit und Re-
noir die wirmste Sinnlichkeit. Nach der Jahrhundert-
wende ist es, als sei ein Frost in die Malerei gefallen.
Den Gegenpol zu Manet, Renoir, Degas stellt der die jiingere
Generation besonders anschaulich vertretende Derain
dar. Der Tisch mit dem Stilleben von Derain ist gewiss
eine ganz grosse Leistung, aber sie ist in Form und
Farbe unvergleichlich viel karger als ein Stilleben noch
von Cézanne. Die Dinge, die da auf dem kleinen Tisch
vor der grossen, kahlen Wand stehen, scheinen zu frieren.
Auf sie trifft tatsdchlich der Ausdruck zu, den die Fran-
zosen fiir Stilleben gebrauchen: »Nature morte«. Eine
ganze Richtung lebt ja davon, dass sie das Leben, wenig-
stens das organische Leben, das der Natur verbannte:
der Kubismus. Man muss ihn im Vergleich mit dem
lebensuchenden Impressionismus lebensfeindlich nennen.
Was Frankreich schuf, wahrend Deutschland in der ex-
pressionistischen Ekstase steckte, war gerade deren Ge-
genteil: eine bis zum letzten getriebene Rationalisierung,
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eben die kubistische. Picasso hat sie begriindet und auch
wieder liberwunden durch jenen Klassizismus, der noch
mehr wie der Stil Derains den Eindruck kiihler Klarheit
erweckt. Traditioneller erscheint das Schaffen von Vla-
minck, Utrillo und Matisse. Des letzteren Einfluss wirkt
in alle L&nder, bestimmt in Deutschland Moll, Purr-
mann, selbst den neueren Kokoschka, und hat sich unter
den Tschechen, Amerikanern und Englindern Nachfolge
geschaffen.

Der Gegenpol zu franzgsischer Sinnenkultur liegt in dem
Mithen des deutschen Expressionismus um die Darstel-
lung des Unsinnlichen, des Hintergriindigen. Es ist nun
sehr merkwiirdig, wie heiss, aber wie kurz das Leben
dieser Richtung war. Marc ist sein erster grosser Geist
und gleichzeitig sein Gipfel. Ein Mensch, der aus iiber-
stromender Seele auszusagen hatte, der Seelenlandschaf-
ten trdumte und sie mit glithenden und klingenden Far-
ben zu gestalten wusste.

Mares Mitkampe beim blauen Ritter war Kandinsky.
Von ihm geht der andere Zweig des Expressionismus
aus, die abstrakie Malerei. Frither verfocht sie die Theo-
rie, man konne Seelenvorginge durch die reine Farbe
darstellen, jetzt begniigt sie sich damit, »Gebilde zu er-
stellen<. Klee und Feininger bereichern ihre Gebilde
stets durch Erinnerungen an die Wirklichkeit.

Aber die freien, nichts aussagenden Gebilde des Kon-
siruktivismus werden nur dann eine fruchtbare Entwick-
lung nehmen kénnen, wenn sie sich aus ihrer intellektuel-
len Isolierung herausfinden und eine neue Bindung mit
dem Leben eingehen. Dieser Konstruktivismus kann als uto-
pische Ingenieurkunst angesehen werden, er phantasiert
liber Motive besonders des Eisenbaues, und wenn er die
Briicke zur Technik und Baukunst findet, wird er die
Konstruktion von Maschinen und Bauten befruchlen
konnen.

Die als Trégerin der Zukunft gefeierte »Neue Sachlich-
keit«, vertreten besonders von dem Kreise der Miinchner
Kanoldt, Seewald, Mense, Schripf, schafft sauber und
sympathisch, ohne aber ein geistig bedeutendes Format
gewinnen zu konnen. Schopfungen von Rang entstehen
auch in dieser Richtung nur, wo Personliches ausgesagt
und nicht Gegenstdndliches sachlich geschildert wird.
Nicht hinter, sondern, wenn der Reichtum des Maleri-
schen als Maflstab gilt, iiber den Jiingeren steht die
grosse Generation der Impressionisten: Liebermann, Sle-
vogt, Corinth, und der viel jiingere, aber immer mehr
in diese Tradition einlenkende Kokoschka. Nachdem ent-
gegengesetzte Richtungen iiber sie hingingen, ist der
iiberzeitliche Wert dieser Malerei gesichert.

Es ist bezeichnend, dass bei der Schilderung dieser Rich-



iungen zwei der starksten Krafte keinen Platz finden
konnten: Beckmann und Hofer. Wie immer in Deutsch-
land, sind die stirksten einsam. Beckman ist immer
noch krampfig und im Gegenstindlichen bedriickend
wirr. Aber aus all seinen Werken spricht eine bildneri-
sche Kraft, auf die wir Hoffnungen setzen diirfen. Und
Hofer hat eine Entwicklung genommen, die ihn einer
neuen Erfiilllung nahebringt. Nach den weichen Bildera
der Frithzeit wurde er ganz karg, streng und herb, kam
zu einer radikalen und unfrohen Konzentration der Ge-
genstiinde, auf ein diirres Gerippe, das sich nun in den
jingsten Werken wieder mit Leben erfiillt, wieder Blut
und sinnliche Schoénheit gewinnt. Die Konsequenz dieses
Weges, der wohl der Weg unserer Kunst iiberhaupt ist
und von den intellektuellen Programmen der Richtungen
unberiihrt bleibt, ldsst an seine Fruchtbarkeit glauben.

[ ]

Die Schiweiz steht zwischen ihren grossen Nachbarldn-
dern. Aber hier sind die von allen Seiten eindringenden
Einfliisse auf einen schopferischen Boden getroffen und
haben eine fiir das kleine Land erstaunlich reiche Kunst
hervorgebracht. Barraud und Blanchet schaffen im Ge-
folge der Franzosen, Camenisch und Albert Miiller haben
sich  dem seit Jahren in der Schweiz lebenden Kirchner
angeschlcssen, dessen grobschléchtige Mache freilich auf
die Dauer schwer ertréglich ist. Dazwischen die ecchi
schweizerische, grosse Kunst Hodlers, die eindrucksvoll
durch die »Heilige Stunde« und zwei der gross gesehenen
und in reiner Klarheit geformten Landschafien vertreten
ist. Amiet erscheint mit der in flammendem Rot prangen-
den »Obsternte«. Théophile Robert représentiert sehr
bedeutend die jiingere Generation. Sein dem Berner
Museum gehériges Bild »Nach dem Badec und die
»Italienerin« gehdren zu den erfreulichsten Leistungen
der Gegenwart. Sie sind, gross gesehen, einfach und
streng in der Form, klar und kiihl in der Farbe, chne
dem sonst so peinlich grassierenden Primitivismus zu
verfallen. Der Bildhauer Burckhardt, der durch ein
Georgsdenkmal in Basel bekannt geworden ist, zeigt eine
herb und kraftig im Sinne des griechischen Archaismus
geformte Pferdefithrerin. Hermann Haller endlich hat
eine ganz grosse Leistung mit seinen beiden Frauen-
statuen vollbracht, die geladen sind mit einem prallen
Leben, das frei in den Raum hinausstrémt.

Iialien hat sich mit dem Futurismus als erstes Land in
den Strudel des nachimpressionistischen Richtungswech-
sels gestiirzt und hat auch als erstes einen festgeprigten
nationalen Stil von strenger Klarheit und heroischer

Schonheit gefunden. Die slawischen und angelsichsischen -

Volker gehen wie die Spanier in Paris zur Schule. Zu-

mal von Russland, das ausser Chargall keine Person-
lichkeit von Rang stellt, hitte man mehr erwartet. Die
Skandinavier, Belgier und Finnen haben oft eine nordisch
dumpfe Stimmung, die sie in die Nihe des deutschen
Expressionismus bringt.
Wird das bunte Bild dieser Ausstellung zusammenge-
zogen, so bietet es zwei Eindriicke: Eine reiche Ernie
sind die Kollektionen der franzosischen und deutschen
Impressionisten; eine Reihe von Anlgufen die Werke der
Jiingeren. Dort ein Gipfel, hier eine Aufgabe.

Dr. Hans Weigert

ZWEITE INTERNATIONALE AUSSTELLUNG
FUR MODERNE GRAPHIK, FLORENZ 1927

Im April und Mai des kommenden Jahres wird die
Stadt Florenz, einer alten Tradition folgend, die durch
den Krieg etwas zuriickgetreten war, die zweite Ausstel-
lung fiir moderne Graphik veranstalten, die schon deswegen
im Gegensatz zu der vor drei Jahren veranstalteten ersten
Ausstellung fiir Graphik eine vollig neue Physiognomie
erhalten wird, weil an ihr auch die aussereuropiischen
Staaten in grésserm Umfang mit nationalen Abteilungen
vertreten sein werden. Obwohl die Ausstellung so organi-
siert ist, dass zun#chst nicht die einzelnen Kiinstler, son-
dern die nationalen Gruppen zu Worte kommen, so will
trotzdem die Ausstellungsleitung, hierin einem gesunden
Grundsatz offenen Wettbewerbes huldigend, auch dem
einzelnen, keiner Richtung oder Schule angehdrenden
Graphiker die Moglichkeit geben, sein Schaffen zu zeigen.
So ist die Jury verpilichtet, nach Priifung durch einen
internationalen Ausschuss mindestens drei Arbeiten :auch
des abseits stehenden Bewerbers zuzulassen. Fiir Innen-
ausstattung der Raume, Rahmung der eingesandien gra-
phischen Blatter, Versicherung der Kunstwerke, wird das
Komitee der Ausstellung Sorge tragen. Allein die Ueber-
sendungsspesen fallen zu Lasten der Aussteller. Mit der
Ausstellung verbunden ist ein Einzelverkauf aller ge-
zeigten Arbeiten, der freilich einer durch die Ausstel-
lungsleitung erhobenen Provision von 15 % des Gesamt-
preises unterworfen ist. Die Beteiligung an der Ausstel-
lung erhilt ein erh¢htes Interesse, weil der italienische
Staat zusammen mit der Stadt Florenz und der »Ente per
le attivita toscane« einen Ankaufsfonds von einer halben
Million Lire zur Verfiigung gestellt hat, der nach Schluss
der Ausstellung zur Erwerbung von Kunstwerken in allen
Abteilungen dienen soll. Die Anschaffungen sollen dem
Kupferstichkabinett der Uffizien-Galerie in Florenz, das
die reichste Sammlung dieser Art in Italien besitzt, zu-
gewiesen werden.
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Ausser Arbeiten der Gegenwart werden die einzelnen
Lander in retrospektiven Ausstellungen die Hohepunkte
ihrer Graphik im Verlaufe der letzten zwei Generationen
zeigen: Deutschland wird voraussichtlich einen Ueber-
blick iiber das Schaffen Klingers geben, England seine
Grossmeister Brangwyn und Penell zeigen. Hoffen wir,
ss in der Schweizer Abteilung, an deren Zustande-
kommen wohl nicht mehr zu zweifeln ist, Weltis gross-
artige Radierungsfolge als geschlossenes Kunstwerk mit
den kostlichen Variationen der verschiedenen Platten-
zustinde in der Arnostadt vorgefiihrt werde. Man scheint
im Ausland wenig Kenntnis zu haben, dass die Schweiz
im Gebiet des Kupferstiches auf eine ganze Reihe heute
verstorbener ausgezeichneter Kiinstler hinweisen kann,
die ganz Treffliches geleistet haben, und dass die Schar
der Jiingern sich in keiner Weise zu scheuen braucht, mit
den besten Meistern der Radiernadel des Auslandes auf
einem internationalen Schauplatz wie Florenz in Weit-
kampf zu treten.
Zugelassen zu der Ausstellung ist jede Art von originaler
Graphik, soweit sie den Stempel eines Kunstwerkes
tragt. Gebrauchsgraphik wird dem Kriterium einer kiinst-
lerisch wirksamen, sich freilich auf Wandfliche und ge-
neigten Schautisch beschrinkenden Ausstellungsmoglich-
keit unterworfen. Den Ehrenplatz auf der Ausstellung
wird der Kupferstich und die Radierung von der an-
spruchslosen Kaltnadelarbeit bis zur kunstvollen Ver-
wendung der verschiedenen Aetzverfahren einnehmen,
aber auch Holzschnitt und Lithographie werden vertreten

sein. Dagegen ist aus praktischen Erwigungen, um den
Umfang der Ausstellung nicht iiber Gebiihr anschwellen
zu lassen, die Handzeichnung in jeglicher Art der Technik
ausgeschlossen.

Dem internationalen Komitee, dessen Zusammensetzung
flir eine gerechte Beriicksichtigung der einzelnen Lénder
nach ihrer absoluten Bedeutung fiir die Entwicklung mo-
derner Graphik Gewd#hr leistet, gehoren ausser dem Sin-
daco von Florenz, Garbasso, der Leiter der Schule fiir
Radierung an der Florentiner Kunstakademie, Celestini;
Giovanni Poggi, der Generaldirektor der Toskanischen
Galerien; Dr. Heinrich Bodmer, der Direktor des Kunst-
historischen Institutes in Florenz, und weitere Person-
lichkeiten an. Die Ausstellung wird im Parterre di S. Gallo
an der Piazza Cavour, das auch die internationale Buch-
ausstellung beherbergte, stattfinden. Das Zentralsekreta-
riat, welches zu jeder Auskunft bereit ist, hat seinen
Sitz Via Ginori 13 in Florenz. Dr. H. Bodmer
e

Herr Dr. Heinrich Bodmer, der sich leiztes Jahr wm das
Zustandekommen wund die wiirdige Prisentation der
Schweizer Abteilung an der Internationalen Ausstellung
fiir Buchkunst in Florenz so hervorragend wverdient ge-
macht hat (c¢f. »Das Werk« 1925, S. 188), wird, wie wir
hoffen, die Beleiligung der Schweizer Kiinstler auch fiir
diese graphische Ausstellung in die Hand nehmen und
durchfiihren. Er hat der Redaktion des »Werk« eine An-
zahl offizieller Programme zur Verfiigung gestellt, die
wir kostenlos an Interessenten abgeben. Gtr.

DAS PROBLEM DER QUALITAT IN DER
SCHWEIZERISCHEN PRODUKTION

REDE VON HERRN RICHARD BUHLER, I. VORSITZENDER DES SCHWEIZER WERKBUNDES AN DER

BASLER TAGUNG VOM 29. AUGUST

Sehr geehrte Damen und Herren!

Ich habe mich nicht leicht entschliessen kénnen, die Auf-
gabe zu ibernehmen, an dieser Basler Tagung des Oeuvre
und des Werkbundes iiber das Thnen aus dem Programm
bekannte Thema zu sprechen. Das 6ffentliche Reden und
Schreiben iiberlasse ich gerne den dazu Berufenen, unier
denen es allerdings auch Unberufene gibt, ich iiberlasse
es ihnen um so lieber, als ich iiberzeugt bin, dass in
unserer Gegenwart iiber kiinstlerische und andere Dinge
iiberhaupt zu viel geredet und geschrieben wird. Wenn
ich nun das Mandat fiir diese besondere Veranstaltung
dennoch iibernommen habe, geschah es in dem Gedanken,
dass das Referat, welches man von mir erwartet, weniger
eine gelehrte Abhandlung und ein rhetorisches Schmuck-

208

stiick der Tagung sein miisse, als vielmehr gleichsam
eine gemeinsam mit meinen Zuhorern durchgefiihrte
Auseinandersetzung iiber eine der brennendsten Fragen
unserer ganzen Werkbundarbeit. Eine Auseinandersetzung,
die nicht nur bezweckt, dass wir Werkbundmitglieder uns
unterhalten und bestenfalls Begeistern, sondern die mit
dazu beitragen mochte, den Werkbund-Bestrebungen nach
und nach jene Auswirkung zu verschaffen, die der ge-
samten nationalen Wirtschaft und damit dem ganzen
Lande zugute kommen soll. Suchen wir uns vorerst dar-
iiber klar zu werden, was wir unter dem Begriffe der
Qualitit verstehen und welche Bedeutung in der schwei-
zerischen Produktion ihr zukommt. Es ist sicher, dass
nicht zu allen Zeiten iiber kiinstlerische Dinge im allge-
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