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S CH W E 1 Z E R

F O RS CHUNGEN

EinTafelwerfidber alite ShweiserdRaierei

Der frithere Konservator des Basler Museums, Professor
Paul Ganz, hat vor vor kurzem im Verlag der Buch-
druckerei Berichthaus in Ziirich einen grossen, umfang-
reichen Band herausgegeben, in welchem er die Resultate
jahrzehntelanger Studien iiber siiddeutsche und schwei-
zerische Malerei des 15. und 16. Jahrhunderts zusammen-
fasst. Der Titel »Malerei der Friihrenaissance in der
Schweiz« gibt allerdings eine falsche Vorstellung von dem
Inhalt; denn da von den Vorlaufern des Konrad Witz an
bis zu den Ausldufern der Ziircher und Berner Schule
(Hans Asper, Hans Funk) alle irgendwie wertvollen
Tafelbilder herangezogen und ausserdem die beiden Hans
Holbein Vater und Sohn ausgiebig behandelt werden, so
bleibt der Begrifi der Frithrenaissance, der nur in Italien
flir das ganze Quattrocento.angewendet werden darf und
weder fiir Konrad Witz noch fiir Manuel oder gar Hol-
bein gilt, zu eng. Um es gleich vorweg zu sagen: als Friih-
renaissance im Sinne der Stilgeschichte sind doch bei
uns einzig die Werke des Hans Fries von Freiburg zu
bezeichnen, wihrend noch dessen unmittelbare Vorlaufer,
die Meister mit der Nelke, durchaus als »Gotiker« gewer-
tet werden miissen.

Allein, es mag dem Verfasser weniger auf solche Unter-
scheidungen angekommen sein; und man gewinnt auch
tatsichlich aus der Lektiire seines 164 Seiten umfassen-
den Textes — dem ein umfangreicher Apparat von An-
merkungen beigegeben ist — den Eindruek, dass es ihn
formlich geliistet hat, das grosse, in den Galerien zer-
streute und noch stellenweise unpublizierte Material ein-
mal con amore auszubreiten, zu zeigen, was in den zwei
Jahrhunderten in unsern Gauen gemalt worden ist und
anzudeuten, wie die Kunstgeschichte mit diesen z. T. sehr
weit auseinanderliegenden Werken inskiinftic zu ver-
fahren haben wird. Die beste Unterstiitzung erfuhr er da-
bei vom Verlag, denn die Aussfattung des Bandes ist in
jeder Hinsicht marchenhaft. Papier, Druck, Klischees sind
mit einer Sorgfalt gew#hlt, wie sie heute nicht mancher
Verleger fiir ein Werk von relativ provinziellem Inhalt
aufbringen konnte, und wenn wir einzig die allzu pom-
pose Einbanddecke mit der Wiedergabe einer Zeichnung

Niklaus Manuels in Golddruck auf Leder mitten auf

einem blau gedderten Papier nicht loben kénnen, so wird
man dieses Urteil einer Zeitschrift, die fiir die hochste
Qualitdt in der angewandten Kunst eintreten muss, ge-
wiss zugute halten.

»Schweizer Malerei« — das ist eine Bezeichnung, der man
in der Kunstgeschichte nicht oft begegnen kann. Eg gibt
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auch in der Tat nur wenige Punkte, wo man von einer
schweizerischen Malerei im Sinne einer stilistisch klar
begrenzbaren Schule und Entwicklung wird sprechen
diirfen. Der Begriff ist in erster Linie geographisch und
umfassi, weitherzig genommen, die Kunstwerke, die in
den heute zur Schweiz gehdrigen Gauen entstanden sind.
So wird in dem Buche Konrad Witz zur Schweizer Ma-
lerei gerechnet, auch Hans Holbein d. J. zusammen mit
einigen anonymen Meistern, deren Werke zufillig in un-
sern Galerien hingen, findet sich hier, und selbst der altere
Holbein ist verireten. Ich fiirchte, dass gerade deutsche
Forscher angesichts dieser Zwangseinbiirgerungen die
Stirne runzeln werden. Konrad Witz hat wohl zwanzig
Jahre seines fiir uns so rétselvollen Lebens in Basel und
Genf verbracht (zu einer Zeit allerdings, wo weder Basel
nech Genf zur Schweiz gehorten), jedoch sein Stil ist,
wie Worringer meint, ein »>Weltstil«, und iiber Holbein
gar hat Georg Dehio kiirzlich noch drucken lassen, es sei
ein schlechter Tausch gewesen, der ihn von Augsburg
nach Basel fiihrte. In der Tat: werden wir Gottfried Sem-
per, der in Zirich dozierte und das Polytechnikum und
den Bahnhof baute, deshalb einen Schweizer nennen?
Es ist klar, dass in einer Geschichte der Schweizer Ma-
lerei jener fernen Tage von Konrad Witz und Hans Hol-
bein gesprochen werden muss, denn ihnen verdanken die
einheimischen Kiinstler ungeheure Impulse — allein es
verwirrt das Bild, wenn sie in diesem Spiele so ausge-
sprochen als Protagonisten auftreten. Welcher von den
autochthonen Schweizern konnte neben ihnen iiberhaupt
noch bestehen? Es kommt dazu, dass die Werke dieser
deutschen Kiinstler ja reichlich genug publiziert und ge-
wiirdigt sind — mit Ausnahme eines von Ganz hier in
die Literatur eingefiihrten Bildnisses des jiingern Hol-
bein — wihrend beispielsweise eine kleine Auswahl aus
den vielen, zum Teil ausgezeichneten Fresken in Schwei-
zer Kirchen, die meist nur nebenbei erwihnt und nicht
abgebildet ‘werden (da sich der Verfasser ohne Not auf
die Tafelmalerei beschrénkt), das Bild ganz anders, run-
der, »schweizerischer« gestaltet hitte.

*

Seit dem Buche Berthold Haendckes, eines deutschen Pri-
vatdozenten in Bern, der vor 30 Jahren iiber alte Schwei-
zer Kunst schrieb, ist keine zusammenfassende Behand-
lung des Themas mehr versucht worden. In die Zwischen-
zeit fiel die >Entdeckung« des Konrad Witz (1901) und
die grosse Ziircher Ausstellung von 1921, zwei Ereignisse,
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URS GRAF/DER TOD IN DER SCHENKE (HANDZEICHNUNG)
Aus dem hier besprochenen Buche von Paul Ganz

welche fiir die Forschung im hochsten Grade bestim-
mend gewesen sind. Vor allem aber fillt in diese Zwi-
schenzeit eine Umweriung aller Kkunsthistorischen Be-
griffe, wie sie in #hnlicher Art nicht manche Disziplin
aufweisen kann. Es sei uns erlaubt, das Werk von Paul
Ganz, das nunmehr fiir alle weitere Behandlung alter
Schweizer Kunst grundlegend sein wird, auch unter die-
sem Gesichtspunkte noch zu betrachten.

Der Verfasser hat sich die Aufgabe gestellt, »das Werden
und Erstarken des naturalistischen Sehens und Fiihlens
vom Ausgange des Mittelalters bis zum Beginn der eigent-
lichen Renaissance-Zeit zu schildern.« Das fithrt ihn dazu,
in allen Bildern, die er bespricht, die Spuren naturalisti-
scher Darstellung zu suchen, und wir erleben die Ueber-
raschung, dass Bilder, wie die ganz noch in die wunder-
v7olle Unwirklichkeit des Miitelalters eingetauchte »Ma-
lonna von Solothurn¢, Bilder wie der Christophorus des
Konrad Witz véllig nur sub hac specie behandelt werden.
Ganz ist liberzeugt, dass es jedem dieser Kiinstler darauf
ingekommen sei, »naturgetreu« zu malen, er spricht des-
1alb von »fehlerhafter Perspektive« (Genfer Altar, S.59),
‘on unrichtiger Anatomie (Solothurner Madonna, S. 42),
‘on einem »Mangel an seelischem Empfinden« (dies lefz-
ere bei Konrad Witz) und rithmt es, dass auf der »An-

betung der Konige« von Konrad Witz (in Genf) das Holz-
werk des Hauses »mit fachménnischer Griindlichkeit ge-
schildert und farbig naturgetreu widergegeben« sei.

Hand in Hand mit diesem Kriterium, das die Kunstge-
schichte schon léngst abgelegt hat, und das neuerdings
selbst unter den Arch#ologen seine einstige allmichtige
Geltung verliert, geht der Wunsch, die liickenlose Ent-
wicklung des naturalistischen Gedankens dadurch augen-
fallig zu machen, dass jeder Kiinstler in ein straffes Netz
von >Beziehungen« und »>Abhéngigkeiten< eingespannt
wird. Das fiihrt zu Kombinationen, die sich nicht aufrecht
erhalten lassen und vor allem: die Beurteilung des ein-
zelnen Kiinstlers als eines frei schaffenden Menschen —
immer noch eine der schonsten Aufgaben der Forschung
— wird geschmilert. Ich zitiere hier ein Beispiel fiir viele.
Im Museum Schwab in Biel hingt eine >Kreuzigung
Christic, die auch auf der Ziircher Ausstellung zu sehen
war und deren Qualifikation der Forschung bisher einige
Schwierigkeit bereitet hat. Man weiss von ihr nur dies
bestimmt, dass sie aus der Stadtkirche von Biel stammt.
Sie wurde bisher vollig willkiirlich als »>Basler Schule
vom Ende des XV. Jahrhunderts«< bezeichnet. Auch Ganz
bleibt bei dieser Attribution, er prizisiert sie auf >bas-
lerisch um 1485¢<, und da nun feststeht, dass Hans Fries
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von Freiburg von 1487 an ein paar Jahre in Basel ge-
arbeitet hat, so soll Fries aus diesem Bilde Anregungen
fiir seine eigenen Werke — besonders in der Gestaltung
felsiger Hintergriinde — geschopft haben. Dabei sind aber
die ersten Bilder Fries’, die wir kennen, volle 14 Jahre
spater, 1501, entstanden, und es ist hochst wahrscheinlich,
dass die Bieler Kreuzigung nie in Basel war und {iiber-
haupt erst viel spiater gemalt wurde. Eine sorgfiltige sti-
listische Analyse miisste zu dem Resultat kommen, dass
dieses Bild ein typisches Dokument provinzieller Cinque-
centomalerei darstellt. — Die Kunstgeschichte ist nachge-
rade fiir solche Dinge ausserordentlich feinhorig gewor-
den. Und wenn ihre Kritik an dem Buche von Ganz die
Darstellung der stilistischen Entwicklung und die innere
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Cin Manifeff beg B

Der Meisterrat des Staatlichen Bauhauses hat am 26. De-
zember 1924 folgende Kundgebung erlassen:

sLeiter und Meister des Staatlichen Bauhauses in Weimar
geben — gezwungen durch die Haltung der thiiringischen
Regierung — der Oeffentlichkeit zur Kenntnis, dass sie
das aus ihrer Initiative und Ueberzeugung entstandene
Bauhaus mit Ablauf ihrer Vertréige vom 1. April 1925 ab
fir aufgelost erkliren. Wir klagen die thiiringische Re-
gierung an, es zugelassen und begiinstigt zu haben, dass
die sachliche und stets unpolitische Kulturarbeit des Bau-
hauses durch parteipolitische Machenschaften zerstort
wird, und dies in dem Augenblick, als die wesentlichen
Grundlagen zur Errichtung einer Bauhaus G.m.b. H,, die
den Staat vom Hauptteil der finanziellen Lasten befreien
sollte, von der Privatindustrie présentiert wurden. (Mark
121 000 Beteiligungen waren bereits gezeichnet.) Auf
Grund dieses Gesellschaftsplanes erméchtigte der Haus-
haltsausschuss des thiiringischen Landtags am 16. Novem-
ber 1924 die Regierung, »die angebahnten Verhandlungen
wegen Griindung einer Gesellschaft zwecks Aufrecht-
erhaltung und Ausbau des Produktivbetriebes des Bau-
hauses weiterzufiihren«. Trotz alledem wurde die Leitung
des Bauhauses, die bei der Regierung auf Entscheidung
dringte, mit immer neuen Forderungen an Garantien fiir
die G.m.b. H. hingehalten, ohne dass als elementare Vor-
aussetzung fiir weitere Verhandlungen die Zuriicknahme
der Vertragskiindigungen erfolgt wire. Diese waren dem
Leiter und samtlichen Meistern Ende September 1924 als
ausdriickliche Vorbeugungsmassnahme bis zur Entschei-
dung der Landtagsvertretung, die am 16. November 1924
erfolgte, zugegangen. Am 13. Dezember d. J. entsandte
auch der Vorstand des Mitteldeutschen Industrieverban-
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Organisation des Textes, der die einzelnen Kiinstle
selbst wo es sich um ausgesprochene Personlichkeit:
handelt, ohne Cisuren aneinanderreiht, nicht {iiber:
gutheissen kann, so wird sie die positiven Seiten dies
Arbeit um so aufrichtiger loben: die Ausbreitung d
Materials, die Hinweise auf die bisher véllig dunke
Zusammenhinge mit der »Bodensee-Schulec (Konstan
und mit Savoyen. Hier liegen die grcssen Werte. Ga
hat der Forschung iiber alte Schweizer Malerei eine b
deutsame Grundlage geschaffen, auf welcher weiter :
arbeiten nunmehr eine Freude sein wird. Die Ziirch
Kunstgesellschaft aber, der das Werk gewidmet ist, sie
hier die Resultate ihrer schonen Ausstellung von 1921 :
wiirdiger Weise der Oeffentlichkeit vorgelegt. J. Ganine

U N E
dufgaujed Weimar

des — nach einer Besichtigung des Bauhauses — zu de:
Staatsminister fiir Volksbildung drei seiner Prisidialmi
glieder, die im Namen des Verbandes fiir den Fortbestan
des Bauhauses nachdriicklich eintraten und eine sofortig
Zuriicknahme der Kiindigungen beantragten. Der Ministe
forderte eine schriftliche Formulierung dieser Antrig
die aber durch Proteste einzelner Mitglieder des Verba
des iiber den vorgesehenen Termin hinaus aufgeschobe
wurde. Im Zusammenhang mit der Staatsministerium:
sitzung am 23. Dezember erfolgte dann eine Fiithrung de
gesamten Staatsministeriums durch das Bauhaus. Die Bat
hausleitung hatte tags zuvor schriftlich im Namen alle
Minister endliche Entscheidung iiber das Schicksal de
Instituts und iber die Vertrige der Meister gefordert. Al
der Leiter des Bauhauses am Schlusse ‘der Besichtigun
diese Forderung miindlich wiederholte, wurde die At
sicht der Regierung durch eine Erklirung des Minister
fiur Volksbildung, Leutheusser, offenkundig. Wahrend e
von der Leitung zun#chst Beibringung weiterer Garantie
vauf Jahre hinausc forderte, teilte er im Widersprue
dazu mit, dass er im giinstigsten Falle Vertiridge hochsten
mit halbjahriger Kiindigung abschliessen wiirde.
Da die Griindung der geplanten Bauhaus G.m.b.H. be
einer so kurzen Vertragszeit fiir die verantwortliche
Personen illusorisch wird, brechen wir die unwiirdig
Behandlung der Bauhaus-Angelegenheit durch diese Ver
offentlichung ab. Ob das Bauhaus an anderer Stelle sein
Arbeit fortsetzen wird, 1asst sich zur Zeit noch nicht iiber
sehen.

WALTER GROPIUS, LYONEL FEININGER, WASSILY KANDINSKY

PAUL KLEE, GERHARD MARCKS, ADOLF MEYER, LADISLAUS
MOHOLY-NAGY, GEORG MUCHE, OSKAR SCHLEMMER.«
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