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DECKCHEN MITDOPPELDURCHBRUCH
UND FLACHSTICKEREI
ltalien 16.Jahrhundert/ Musée d’Art et
d’Histoire,Genf/ Phot.Ochs-Walde,Basel

DECKCHEN MIT BESATZSPITZE IN NAHARBEIT
Italien(?) um 1600/ MuséeddArtet
d’Histoire,Genf/Phot.Ochs-Walde
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Apitge und Tradgt'

Die Beschiitigung mit der Spitze und ihrer Ge-
schichte, die nicht nur der kultivierten Frau,
sondern jedem fiir kiinstlerischen Ausdruck em-
pfinglichen Menschen naheliegen diirfte, wird
sich, wenn sie wirklich fruchtbar sein soll, nicht
in der Kenntnis der verschiedenen Arten er-
schopfen, deren Benennung vielfach schwankend
und willkiirlich ist. Fruchtbarer ist es, den
Blick auf das Ganze zu richten: auf die Folge-
richtigkeit, mit der die freie kiinstlerische Form
sich den technischen Bedingungen anpasst und
sich ihrer bedient; auf die vielfachen Beziehun-
gen der Spitze zu den iibrigen Kunstgebieten und
die Einfiigung ihrer Entwicklung in die Ge-
schichte der Stile; auf die bedeutsame Rolle,
welche sie in der Kultur- und Wirtschaftsge-
schichte gespielt hat.

Von allen diesen Fragen seien hier nur diejeni-
gen beriihrt, die den Ausgangspunkt fiir jede

! Das Gewerbemuseum in Basel veranstaltete zu Anfang
des Jahres 1924 eine Ausstellung iiber die Spitze und
ihre Beziehungen zum Kostiim, die dank der Unterstiiiz-
ung auswirtiger und schweizerischer Museen und Privater
zu einer durch wertvolle Beispiele belegten Uebersicht
iiber die Geschichte der Spitze wurde. Bei der Zusam-
menstellung der Ausstellung wurde vor allem Gewicht
darauf gelegt, die technisch und kiinstlerisch klaren Bei-
spiele der Friihzeit zu zeigen. Der Besitz des Musée d’Art
et d’Histoire in Genf und der Sammlungen Fritz und Leo-
pold Iklé in St. Gallen an hervorragenden Spitzen der
Renaissance hat es moglich gemacht, dass die frischen
Zeugen der ersten Bliite in besonderer Reichhaltigkeit
zur Geltung kamen. Wenn auch, besonders durch das
Entgegenkommen des Musée du Cinquantenaire in Briis-
sel, die spateren Epochen, vor allem die Glanzzeit der
flandrischen Spitze im 18. Jahrhundert, in ebenso schénen
Beispielen vertreten waren, so hat doch die Spitze der
Renaissance, begleitet von den zahlreich ausgestellten
Modellbiichern, der Ausstellung ihr besonderes Geprige
gegeben.

Die Beispiele, die mit Erlaubnis ihrer Besitzer hier ver-
offentlicht werden, geben in knapper Auswahl eine An-
deutung von dem Charakter der Ausstellung und ihrer
Fiille an hervorragenden Stiicken. ‘



STREIFEN IN NAHARBEIT MIT MAURESKEM MUSTER
Italien um 1600/ Musée d’Art et dHistoire,Genf/ Phot.Ochs-Walde
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MADONNENSCHURZE HANDTUCH MIT EINSATZ UND BESATZ
Ndhspitze im Stil der Muster des MITKLOPPELSPITZE
CesareVecelliosItalien,um 16007 Sammlung Italien16./17.Jahrhundert
Leopold Iklé,St.GallensPhot.Ochs-Walde Bes.Fritz Iklé,St.GallensPhot.Ochs-Walde

FORMENSCHLAGSPITZE
Italien 16—17.Jahrhundert/ Stiddtisches Kunstgewerbemuseum Leipzig/ Phot.Ochs-Walde
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TEIL EINES HANDTUCHES MIT BESATZ IN
NAHARBEIT UND GEKNOTETEN FRANSEN
Italien 16. Jahrhundert
Bes.Fritz Iklé,St.Gallen/ Phot.Ochs-Walde

weitere Beschéftigung mit der Spitze bilden: ein-
mal die Entwicklung der kiinstlerischen Formen
auf Grund der technischen Bedingungen, sodann
die Verwendung der Spitze im téglichen Leben,
vor allem als Schmuck der Wésche und des Ko-
stiims.

Die Spitze hat sich an der fiir den Tisch, das Bett
und den Leib bestimmten Wésche entwickelt. Thr
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CORPORALEMITPALLA , BESATZ IN NAHSPITZE
Italien,2. Hilfte 17.Jahrhundert
Bes.Fritz Iklé,St.GallensPhot.Ochs-Walde
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Material, der Leinenfaden, und ihre charakite-
ristische weisse Farbe erkldren sich aus ihrer
Bestimmung als Schmuck der Wische. Jahrhun-
dertelang bleibt die Spitze mit der Wische ver-
bunden; als sie sich v&llig von ihr abgeldst hatte,
erlebt sie zwar noch eine letzte und zugleich ihre
duftigste Bliite, stirbt dann aber rasch ab, wie
wenn sie ihren natiirlichen Boden verloren hitte.
Ihren technischen Ausgangspunkt bildet das Be-
diirfnis nach der Sicherung des abgeschnittenen
Stofirandes vor dem Ausfransen, was entweder
durch Umnéhen oder aber durch Verkniipfen der
freihéingenden Kettifiden erreicht wird. Wahrend
sich die N#hspitze an den gen#hten, zunichst mit
Bogen und Stébchen, schliesslich mit Zacken be-
reicherten Randabschliissen, sowie von den
Durchbruchsiumen aus entwickelt, sind die Vor-
ldufer der Klb'ppelspitze in jenen Fransen-
abschliissen zu suchen, in denen die lose héngen-
den Kettfiiden des Gewebes mehr oder weniger
kunstvoll verkniipft werden. In beiden Fillen
dréngt die werdende Spitze nach der Befreiung
vom Gewebe, und den Namen Spitze verdienen
diese Gebilde erst da, wo sie nicht mehr mit Hilfe
des vom Gewebe stehen gebliebenen Fadenge-
rippes, sondern fiir sich, entweder in freier N#h-
arbeit auf einer Pergamentunterlage als Luft-
spitze, oder auf dem Kl6ppelkissen als Kléppel-
spitze hergestellt werden.

Mit besonderer Klarheit ldsst sich dieser Weg
bei . der Niahspitze verfolgen. Vom einfachen
Durchbruch fithrt er zum Doppeldurchbruch,
bei welchem nach beiden Richtungen hin Fiden
ausgezogen werden und zum punto tagliato (point
coupé) fort, bei dem die zum Ausniihen bestimm-
ten Oeffnungen durch Wegschneiden rechtecki-
ger Leinwandstiicke geschaffen werden, bis
schliesslich, unabhéngig vom Leinen, das Geriist
der Spitze durch Spannen von Fiden auf einer
Pergamentunterlage gebildet wird. Man erlebt
dabei, wie Hand in Hand mit der technischen
Emanzipation die kiinstlerische Form sich be-
freit. Beim Durchbruch halten sich die Muster



VENEZIANISCHE RELIEFSPITZE
17.Jahrhundert/ Rhitisches Museum,Chur/Phot.Ochs-Walde

LEINENSCHLAGSPITZE
Flandern I.Hédlftel7.Jahrhundert/ Sammlung LeopoldIKklé,St.Gallen
Phot.Ochs-Walde

FLANDRISCHEKLOPPELSPITZE
2.Hilfte17.Jahrhundert/ Hamburgisches Museum fiir Kunst und Gewerbe
Phot.Ochs-Walde



KRAWATTENENDE, NAHSPITZE
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HAUBE MIT BARBEN
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noch #ngstlich an das Fadengeriist. Langsam
werden die Quadrate weiter, die Ornamente be-
wegen sich freier, bis endlich die in Wellenlinien
gefiihrten Blatt- und Bliitenranken die geometri-
schen Gebilde ersetzen.Noch frither entstehen
die Zackenabschliisse, die sich zu frei gew#hlten
bliitenartigen Motiven auswachsen.

Am raschesten und weitesten ging diese Entwick-
lung an der Leibwésche und am Kostiim vor sich,
wihrend bei der Tisch- und Bettwiische — weil
hier die Bindung an die Leinwand n#her lag und
offenbar auch als anregendes Moment empfun-
den wurde — der Durchbruch und die gen&hte
oder gekloppelte Spitze mit einfachem geometri-
schem Muster noch lange {iiblich blieb. _
Wie gerade darauf grosser Wert gelegt wird,
dass die Spitze aus weissem Leinenfaden, die
yDéntelschniire«, selbstindig hergestellt und an
den Wischerand angen#éht werden konnte, zeigt
die Einleitung zu dem bei Froschauer in Ziirich
um 1561/62 erschienenen Modelbuch, das die For-
men der frithen italienischen Kl&ppelspitze dem
Norden vermittelte. Es wird dort als Vorzug der
Spitze hervorgehoben, dass sie der Seifenwische
besser standhalte als die bisher gebriuchliche
farbige Stickerei, und dass sie auch, wenn sie
defekt geworden sei, ohne weiteres ersetzt wer-
den koénne.

Kiinstlerisch wollte die Spitze urspriinglich
nichts anderes als eine Begrenzung der geschlos-
senen Gewebeflidche durch freiere und leichtere
Formen darstellen. Mit dieser Aufgabe begniigt
sie sich, nachdem sie einmal im Kostiim zugelas-
sen war, bald nicht mehr. Sie tritt in Beziehung
zum farbigen Kleid, wobei es nahe lag, die Ge-
gensitze der verschiedenen Materialien kiinst-
lerisch zu verwerten; vor allem aber ergreift sie
die Gelegenheit, mit ihren durchbrochenen For-
men und dem Weiss ihrer Farbe die Wirkung der
Haut zu steigern, ein Moment, das im 18. Jahrhun-
dert zum raffiniert ausgeniitzten Leitmotiv wird.
Immer mehr dringt sich nun die Spitze an den
Stellen hervor, wo sie urspriinglich den Ab-

schluss des Hemdes bezeichnete, also vor allem
am Halsausschnitt und an den Manschetten der
Aermel. Die Bildnisse, die ungefdhr von der
Mitte des 16. Jahrhunderts an iiber die Verwen-
dung der Spitze in der Tracht Aufschluss geben,
zeigen gern den hochstehenden, radf6rmig hinter
dem Nacken aufsteigenden Kragen; er wird im
Zeitalter der spanischen Mode besonders im Da-
menkostiim zur Entfaltung eines ausserordent-
lichen Spitzen-Luxus beniitzt.

Kragen und Manschetten waren zu jener Zeit
steif gestirkt; die Spitze kam vor allem, wie es
dem Empfinden der Renaissance entsprach, in
zeichnerisch klaren Mustern zur Geltung. Als das
Starken wegfiel und ihr der vollere und bau-
schigere Gewandstil der Barockzeit das freie
Fallen erlaubte, waren dadurch zwei kiinstle-
risch wertvolle Momente gewonnen worden: das
Spiel in Licht und Schatten und die Wirkung
des Materials. Die Kleidung des Barock hat von
diesen Wirkungen reichen Gewinn gezogen und
die Spitze folgte ihren Absichten mit der gross-
ten Bereitwilligkeit. Die Lieblingsspitze jener
Zeit, die Venezianer Reliefspitze, zeigt in ihrem
grossziigigen Rankenmuster, ihrem Relief und
dem schweren, Licht- und Schattengegensiitze
entwickelnden Fall in voller Deutlichkeit den
Charakter des Barockstiles.

Aber die Verbindung der Spitze mit der Wische
wurde immer lockerer. Schon die weit herabfal-
lenden Kragenenden in der Herrentracht des
spéteren 17. Jahrhunderts zeigen diese Loslésung
an. Die Spitze héngt nun manchmal nur noch in-
sofern mit der W#sche zusammen, als sie sich
an Punkte hilt, wo sie urspriinglich als Besa'z
diente; die iiber die Stiefel hingenden Canons
z. B. bezeichnen die Stelle, wo die Unterhosen
endigten. Die Engageants, eine Weiterbildung
der Manschetten, sind nicht mehr mit den Hemd-
drmeln verbunden, sondern sind an das Kleid
angendht. Sehr bezeichnend ist die Entwicklung
der Haube. Urspriinglich hatte die Spitze die
Form eines schmalen Besatzes, der die Leinwand
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abzuschliessen hatte. Man sieht nun, wie die
Spitze immer wichtiger wird, wie die Leinwand
immer mehr zusammenschrumpft, bis sie
schliesslich ganz verschwunden ist und die
Haube nur noch aus Spitze besteht.

Nach der Mitte des 18. Jahrhunderts hat sich die
Spitze vollig emanzipiert. Sie tritt nun in Riischen
gerafft in Form von Volants auf den Stoff des
Kleides hiniiber und findet damit einen neuen
und letzten kiinstlerischen Ausdruck, indem sie
sich in ihrer leichtesten Form, als zarte Ziernetz-
spitze, auf den Flidchen des Kleides in munterer
Laune bewegt und, selber zum duftigsten Ge-
bilde geworden, das leichte und zarte Spiel des
bauschigen Gewandes unterstiitzt.

Diese Aufgabe wird vor allem der leichten Klp-
pelspitze iiberlassen, die von dem Moment an die
Néhspitze in der kiinstlerischen Fiihrung ablést,
als die schweren Stoffe der Renaissance- und
Barockzeit leichter fallenden wichen und die be-
weglichere Tracht des Rokoko aufkam. Damals
zeigte es sich, dass die beiden Techniken, die sich
im Lauf ihrer Entwicklung 6fter gegenseitig be-
einflusst hatten, jede ihre eigene Ausdrucks-
weise, ihren Stil besitzt, wobei die Néhspitze, in
der Renaissance und in Italien gewachsen, ihre
Eigenart in klarer, festbegrenzter Zeichnung, die
Kloppelspitze dagegen, die Spitze des Spétbarock,
des Rokoko und der Niederlande, ihr Wesen
mehr in der malerischen und zarten Wirkung
sucht. Allerdings hat die Spitze mit dieser letzten
Bliite ihre Selbstindigkeit wieder aufgegeben.
Sie wird zum blossen Besatzstiick, bei dem das
Muster immer weniger bedeutet. Die Verarmung
der Motive, von der vor allem die Spéttypen der
Alencon- und Valenciennesspitze Zeugnis geben,
ist auf die Rolle zuriickzufiihren, die der Spitze
seit der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts zu-
gewiesen ist. Ihre kiinstlerische Entwicklung hat
von diesem Zeitpunkt an rasch ein Ende ge-
funden.
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Die heutige Mode ist der Spitze nicht giinstig ge-
sinnt. Am Kostiim, an dem sie sich zwei Jahr-
hunderte lang am freiesten entwickeln konnte,
wird ihr, ausser an der Bluse, kein Raum ge-
wihrt, seit unter der Fithrung der modernen Ma-
lerei das Frauenkleid auf die grosse Linie Wert
legt und starke, ungebrochene Farben liebt, de-
ren grosse Flidchen der Verschleierung wider-
streben.

Und doch besitzt heute noch die Spitze ihr Da-
seinsrecht. Dieses griindet sich darauf, dass sie
zur Ausstattung der Wéasche unentbehrlich ist.
Damit aber hat sich die Spitze auf jenen Boden

. zuriickgezogen, von dem ihre Entwicklung den

Ausgang nahm. Wir wollen diese Tatsache nicht
beklagen; es scheint uns kein Nachteil zu sein,
wenn die Spitze gezwungen ist, vorderhand ihr
Fortkommen zu suchen, wo sie als natiirlicher
Schmuck der Wische berechtigt ist; denn an
diesen Stellen ist sie nicht nur unabhingig vom
Wandel der Mode, sondern ihre kiinstlerischen
Absichten kommen dort am klarsten und ein-
fachsten zum Ausdruck. Die kiinstlerische Auf-
gabe, die sich ihr dabei bietet, scheint eng be-
grenzt zu sein; sie ist es aber in Wirklichkeit
nicht, weil ihr bei allem Zwang zu klarem Aus-
druck die mannigfaltigsten Variationen moglich
sind. Das Verhélinis zwischen der abschlies-
sende Spitze und der Fliche des Stoffes ist je-
desmal neu zu suchen, und da nicht so sehr die
Motive selbst als der Rhythmus, nach welchem
sie sich ordnen, ihr mehr lockeres oder mehr
dichtes Gefiige, ferner der Gegensatz zwischen
den Oeffnungen und den geschlossenen Teilen
den kiinstlerischen Ausdruck der Spitze bedin-
gen, so ergeben sich aus diesen Bedingungen
heraus immer neue Aufgaben.

Besonders wichtig ist aber, dass die Spitzen-
arbeit, indem sie zu ihren einfachen Grundlagen
zuriickkehren kann, als Ndherei oder als ein-
fache Kloppelei wieder den Frauen zuginglich
wird. Sie wird zur kiinstlerischen Hausarbeit,
wie sie es, bevor sie zur Industrie wurde, ge-



Schweizer Kiinstler im Auslande
PAUL SPECK-KARLSRUHE » FAYENCE-SCHALE
Farbiges Cliché der kunstgewerblichen Abteilung der Gewerbeschule Zirich

wesen ist. Vielfach hat sich auch der Handarbeits-
unterricht auf dieses fruchtbare Feld begeben,
von dem aus, wie zu hoffen ist, das verlorene
Verstindnis fiic das Wesen und den Wert der
Spitze wieder zuriickgewonnen wird.

Vielleicht greift auch die Mode wieder einmal auf
die Spitze zuriick. In diesem Falle ist zwar kaum
zu erwarten, dass die Handspitze, ausser in be-
sonders giinstigen Fillen, in reicherer Form wie-
der ersteht, denn dafiir brauchte es eines bestidn-
digeren Untergrundes, als ihn die sprunghafte
Mode bieten kann.Im wesentlichen wird dann
wohl die Maschinenspitze die Aufgabe iiberneh-
men, Kragen und Besiitze fiir das Frauenkleid
herzustellen.

*

Die Maschinenspitze hat sich bisher fast aus-
schliesslich mit dem Kopieren alter Muster be-
gniigt, deren Reichtum in auffallendem Gegen-
satz zum Preis und zu dem Kleid stand, das es
zun schmiicken hatte. Die Fabrikanten beriefen
sich dabei auf die Vorliebe des Publikums fiir
die alten Muster.
Wie immer dem auch sei: die durch die Pflege
der Handspitze besser vorbereitete K#uferin
wird kiinftig wohl auch von der Maschinenspitze
mehr verlangen als die Nachahmung und es wird
dann fiir die Industrie eine dankbare Aufgabe
sein, mit Hilfe der Kiinstler der Maschinenspitze
den neuen Stil zu geben.

Hermann Kienzle.

*
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