Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 12 (1925)

Heft: 11: Sonderheft : M6bel und Innenrdume

Artikel: Die schweizerische Kunstausstellung in Karlsruhe
Autor: Riggenbach, Rudolf

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-81710

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 17.02.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-81710
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

DER GROSSE HODLERSAAL / IN DER MITTE CARL BURCKHARDTS >AMAZONE«
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Die Schweizerische Kunstausstellung, die von Mitte Juli
an in Karlsruhe zu sehen war, legte sich selbst den Namen
der »grossen« bei. Sie durfte dies allein schon im Hinblick
auf die ungeheure Fiille des Zusammengebrachten, das die
riesige Ausstellungshalle bis zum letzten fiillte und sogar
noch eine kleine Annexausstellung in der Kunsthalle not-
wendig machte. Sie durfte sich aber diese Bezeichnung
auch aus innern Griinden beilegen, weil die Ausstellung
eine wirkliche Uebersicht iiber ein Jahrhundert schwei-
zerischer Kunst bot, wie es in der Schweiz selbst nicht
zu sehen ist. Es lohnt sich daher auch nach Schluss der
Ausstellung, einige der wesentlichsten Eindriicke festzu-
halten, wenigstens eine ungefahre Vorstellung davon zu
geben, was die Karlsruher Ausstellung fiir unsere Schwei-
zerische Kunst bedeutet.

Auch die Schweiz selbst hat von jeher versucht, sich
durch Ausstellungen eine Uebersicht iiber die Arbeit
ihrer Kiinstler zu verschaffen. Die eindriicklichsten waren
jeweilen die Ausstellungen, die dem Lebenswerk ein-
zelner grosser Kiinstler gewidmet waren, um nur die
wichtigsten zu nennen: die Bocklinausstellung von 1897
und die beiden Hodlerausstellungen in Ziirich und Bern.
Auch an einer Jahrhundertausstellung, dhnlich der gros-
sen deutschen, die Tschudi organisiert hatte, fehlte es
nicht, ohne dass freilich dhnlich entscheidende Eindriicke
von ihr ausgegangen wiren.

Die Aufgabe, die sich der Veranstalter der Karlsruher
Ausstellung gestellt hatte, war eine hiervon wesentlich
verschiedene. Es galt, die lebende Kunst in den Mittel-
punkt zu riicken, zu zeigen, was im Laufe der letzten
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beiden Jahrzehnte in der Schweiz geschaffen wurde. Ent-
sprechend diesem Programm wurden die Spatwerke Hod-
lers zum Ausgangspunkt; zusammen mit den Werken von
Amiet und Buri fiillten sie den ersten grossen Saal, der
den Beschauer empfing. Um diesen Kern gruppierten
sich die Frithwerke von Hodler und die Bilder von Amiet,
die Basler und die Welschen, der halbrunde Raum mit
den Plastiken Carl Burckhardts und der Saal, der den
dekorativen Entwiirfen des letzten Jahrzehnts, namen!-
lich den Entwiirfen des Basler Kunstkredits gewidmet war.
Diesem Kern der Ausstellung schlossen sich scheinbar
selbstverstiandlich und nur durch einen Korridor getrennt
die Schweizerischen Kiinstler aus der zweiten Hilfte des
19. Jahrhunderts an, die Calame, Koller, Buchser und
Menn bis zuriick zu den Werken aus der ersten Hilfte
des Jahrhunderts, den Kabinetten mit den Werken von
Fiissli, Disteli und Topfer und den Vedutenmalern mit
Biedermann an der Spitze. Die Auswahl war hier natur-
gemdss eine mehr zufillige. Im Gegensatz zu den leben-
den Kiinstlern, wo der Veranstalter der Ausstellung auf
eine moglichst umfangreiche Auswahl Wert legte, be-
gniigte er sich hier meist mit typischen Beispielen, mit
der herrlichen Sommerlandschaft Calames, in der all das
zusammengefasst erscheint, was das Schweizerische Mit-
telland an Schonheiten bietet, mit den saftigen Studien
aus Kollers Friihzeit, und einigen Portridten und Studien
aus Buchsers schweizerischen Aufenthalten, wo der Weit-
gereiste seine Liebe zur Heimat in schlichten, aber ein-
driicklichen Bildern festgehalten hat, etwa den Portriten
des Ehepaars Wetli oder den Erntestudien des Basler
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Museums, von denen zwei der schonsten auf der Ausstel-
lung zu sehen waren. Diese kleine, aber eindriickliche
retrospektive Ausstellung miindete endlich in einem Saal
mit einigen auserlesenen Hauptwerken von Bocklin, die
das Lob des Kiinstlers laut wie seit Jahrzehnten nicht
mehr verkiindeten und eine Vorstellung gaben von seinen
ungeheuren kiinstlerischen Kréften.
*

Es ist selbstverstdndlich, dass es sich in den folgenden
Ausfithrungen nicht darum handeln kann, die hauptséch-
lichsten Kunstwerke ihrem vollen Werte nach zu schil-
dern oder gar die iiber 1200 Gemailde, Plastiken und
Handzeichnungen einzeln zu durchgehen, wohl aber sol-
len einzelne Beobachtungen herausgegriffen werden, wie
sie die Ausstellung in Karlsruhe nahelegen und vielleicht
mit dazu beitragen, das Bild unserer heimischen Kunst
zu erginzen,

Was zunichst Hodler betrifft, dessen Bilder im Mittel-
punkt der Ausstellung standen, so hatite die Disposition
der Rédume von selbst dazu gefiihrt, zwischen den Bildern
aus seiner frithen Zeit und den dekorativen Gemilden
der Spitzeit zu trennen, wo die immer sich steigende
Sicherheit den Kiinstler mehr und mehr zu grossen For-
maten dréngte. Es ist erstaunlich, wie der grosse Raum
des mittleren Saals gerade diesen Spatwerken zugute
kam. Der >Tagc des Berner Museums und die »>Heilige
Stundec« sind nicht einmal die Hohepunkte unter den
ghnlichen Kompositionen Hodlers, aber niemals haben
seine Formen grosser und die Farben leuchtender ge-
wirkt dank den grossen Distanzen, aus denen die Bilder
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sichtbar waren, und dem weiten Raum, der sich iiber
ihnen erhob: Es war, als ob die Gestalten des »Tages«
sich auch wirklich erheben konnten. Man braucht nicht an
die Miniaturdistanzen zu denken, denen Hodlers »>Blick
ins Unendliche« notwendigerweise ausgesetzt ist, um sich
dariiber zu freuen, dass wenigstens einmal fiir kurze
Wochen einige Hauptwerke Hodlers in R#umen und
Distanzen zu sehen waren, die die Internitdt und Kraft
seiner Werke voll zur Geltung kommen liess. Die glei-
chen Vorziige der Aufstellung kamen auch dem Portrat
des Fraulein Miiller zugut, wo die Einheitlichkeit der
Komposition, der grosse Zug, der durch das ganze Bild
geht, vielleicht nie mehr so stark in Erscheinung treten
werden. Als stillere Begleiter schlossen sich diesen gros-
sen Kompositionen einige imposante Landschaften aus
Hodlers Spatzeit an und einige Hauptwerke von Buri,
die durch die Arbeiten seines grossern Freunds erst recht
zur Geltung kamen.

Unter den Bildern aus der Friihzeit Hodlers waren Haupt-
werke wie das mutige Weib, das »Griitli moderne< und
der Geschichtschreiber aus seiner spanischen Zeit zu
sehen, wo man sich wieder aufs neue iiber das kleine
Format dieses monumentalen Bilds erstaunte, das der
Mann mit seinem bosen Blick zu sprengen scheint. Dazu
der Dialogue intime, wo sich Landschaft und mensch-

liche Gestalt intensiver als je bei Hodler miteinander
verbinden, wihrend der Kiinstler in seinen spitern Wer-
ken bekanntlich der Steigerung der Form zuliebe die
kahle ruhige Fléche den Formen des Korpers gegeniiber-
stellt. In dem Raum mit den Handzeichnungen war end-
lich das Selbstportrét von 1892 zu sehen, das den ganzen
Trotz des Mannes zeigt, der wie seine Landsknechte ent-
schlossen ist zu siegen oder zugrunde zu gehen. Jedes
dieser Werke bedeutet einen Schritt vorwirts in dem
zihen Kampf um die Gewinnung der Form, der selten
frohe Momente zuliess und wie ein Alp auf diesen Wer-
ken ruht. Wer sich aber Bild fiir Bild mit diesen Werken
beschiftigte, der wird ihnen als einzelnes Kunstwerk
genommen vor den dekorativeren, leichteren und farbige-
ren Werken der Spétzeit noch den Vorzug zuerkennen.

Amiet betorte wie immer durch die Virtuositit der Farbe,
ob es sich nun um die Pracht der Blumengérten des
schweizerischen Mittellandes handelt oder um den pracht-
vollen Entwurf zum Entziicken, wo die Farben einen glu-
surartigen Glanz annehmen und sich zu einem Eindruck
orientalischer Pracht verdichten. Die dem Kiinstler einge-
rdumte Wand litt darunter, dass das grosse Hauptbild,
der Jungbrunnen des Ziircher Kunsthauses, zu den we-
niger geratenen Bildern des Kiinstlers gehorte, wahrend
der konzentriertere Entwurf mit seinen klaren Gegen-
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sitzen von dunkeln Figuren und magischem Licht in der
entfernten Annexgalerie hing, zusammen mit ein paar fun-
kelnden Portriten und verfithrerischen M#dchenbildern,
die der Hauptwand selbst wohl zustatten gekommen wa-
ren. Man hatte hier wie anderwirts den Eindruck, dass
das schier Unmenschliche an Arbeit, was diese Ausstel-
lung voraussetzte, das letzte Ausfeilen der Aufstellung nicht
mehr ermoglichte und das Prinzip, jedem einzelnen Kiinst-
ler eine spezielle Wand einzuriumen, mechanischer als
dem Veranstalter selbst lieb war, durchgefithrt werden
musste.

Dafiir kamen Gruppen, wie die Basler und Welschen,
umso klarer und umfassender zur Geltung und es ist
eines der hauptsdchlichsten Verdienste der Ausstellung,
diesen Kiinsilern zu ihrem wohlverdienten Rechte ver-
holfen zu haben. Auch die Auswahl war hier eine besonders
gliickliche und sorgfaltige. Von Liischer waren das frithe
Familienbild, eine Studie zum Trommlerbild des Basler
Museums und zwei seiner Doubslandschaften mit ihren
energischen Strudeln im Vordergrund zu sehen, wo Aus-
schnitt und Farbe kich zu einem einheitlichen Naturein-
druck verbinden. Von Donzé die schonsten seiner Rhein-
landschaften, wo die weiten Fernsichten iiber die elsés-
sische Ebene und das strudelnde Element in einen Strom
von Farbe sich auflosen, von Kompositionen der Frauen-
raub und der Entwurf zum Ritter auf dem Fresko der
Nationalzeitung. Dazwischen eine Anzahl der schonsten
Portrits von Karl Dick, leicht an franzdsische Vorbilder
erinnernd, aber von einem kriftigen eigenen Ton — zum
Teil Bilder, die wie das Portridt von Roos, seit der ersten
Ausstellung nicht mehr zu sehen waren. Besonders ein-
drucksvoll endlich die Wand mit den Werken Paul Barths,
wo sich Bilder aus drei Jahrzehnten trotz aller Verschie-
denheit zu einem einheitlichen Eindruck verbanden. Dazu
in entlegeneren Silen das Selbstportrét Niethammers aus
dem Basler Kunstverein und einige der kréaftigen und
einfachen Malereien und Plastiken von Otto Roos, dar-
unter die Biiste der Frau Z. mit ihrer klaren und einfa-
chen Kontur. Im ganzen ergab sich hier das Bild
einer vorwirtssirebenden Kunst, die es verdient hatte,
unter dem Eindruck der eben damals beriihmt geworde-
nen Franzosen ihren eigenen Stil zu schaffen und diese
Eindriicke zu einem selbstindigen Ganzen zu verbinden.
Wenn hier die Einfachheit und Kraft der Losung, die Un-
mittelbarkeit der Beziehungen zur Natur den Ausschlag
gaben, so imponierte bei Pellegrini und Carl Burckhardt
der michtige Impuls, der ihren Werken eigen ist. Beson-
ders die Werke des letztern kamen in umfassender Weise
zur Geltung. Die schreitende Amazone war im Mittelpunkt
des grossen Eingangssaals aufgestellt und so von allen

334

Seiten sichtbar, wobei die michtige Riickenlinie des
Pferdes besonders zur Geltung kam. Auch der grosse halb-
runde Plastiksaal war von seinen Werken beherrscht, vom
Ténzer mit seinen bewegten, von weither sichibaren Ar-
men und den michtig bewegten Kiefern der beiden Tier-
plastiken vor dem badischen Bahnhof. Das Dynamische,
das diese Werke erfiillt, kam hier im klaren Raum beson-
ders zur Geltung, die Verschiedenartigkeit der Formen
und Vorstellungen, die sich vielfach in seinen Werken
dréngen, trat vor dieser einheitlichen Wirkung zuriick
und die zahlreichen Kleinplastiken und Handzeichnungen
mit ihren einfachen Voraussetzungen halfen diesen Ein-
druck noch vermehren. Es zeigte sich wieder einmal mehs,
wie sehr die Plastik nach eigenen R#umen verlangt, um
derartige Werke in der ihr eigenen Wirkung iiberhaupt
zur Geltung zu bringen.

Von Pellegrini stand im Mittelpunkt das grosse Wandbild
der »Neuen Zeit«, das einst fiir kurze Zeit die Treppen-
wand der Basler Kunsthalle geschmiickt hatte. Daneben
die »>Begegnung« wund der grossartige Entwurf zur
»Schlacht von St. Jakob«, wo sich iiber dem Gewirr der
Linien die aufrechte Gestalt des zu Tode getroffenen Sie-
gers erhebt. )

Aber auch in seinen iibrigen Kompositionen tritt der ent-
schlossene Wille hervor, grosse Entwiirfe und auch wirk-
lich Plane durchzufithren, und meist sind diese Kompositio-
nen von wunderbaren Einzelheiten und Erfindungen aus
Natur- und Tierleben begleitet, etwa der stillen Mondland-
schaft, welche die einsame Gestalt der «Genoveva> beglei-
tet. Neben diesen grossen Kompositionen traten die stillern
Leistungen des Kiinstlers, seine Landschaften und Still-
leben zuriick und mussten mit den Zeichnungen an ent-
legeneren Stellen der Ausstellung gesucht werden, so
das schoéne Anemonenstilleben, wo der Kiinstler dem ge-
heimnisvollen Leben der Pflanzen nachgegangen ist.
Eine zweite in sich geschlossene Gruppe bildeten die Wel-
schen, wobei Blanchet, Theophil Robert und Barraud be-
sonders hervortraten. Die Wand mit den Blanchet zeigte
im Mittelpunkt das riesige Marktbild, wo die Gruppen
dunkel auf hellem Grunde verteilt sind wie Punkte auf
einem Wiirfel. Das Ganze dekorativ wie immer, aber lei-
der nicht mehr von der Intimitdt und Lebendigkeit er-
fiillt, wie das Hirtenbild des Basler Museums oder gar die
Weinlese in Winterthur. Den Portriaten auf der Seite
schadete die Gleichartigkeit. Man hatte den Eindruck,
dass eine Kombination mit andersartigen Bildern die in-
time malerische Wirkung noch gesteigert hatte. Theophil
Robert entziickte auf den ersten Blick durch die Zartheit
der Empfindung in Form und Farbe, mit der er sich in
das Wesen eines Freundes oder den lieblichen Ausdruck
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einer jungen Frau vertieft hatte. Dazu die spezielle Sorg-
falt, mit der er den Formen einer Hand und der Modellie-
rung eines Gesichtes nachgeht. Bei intensiverer Betrach-
tung iiberwog aber doch die Erinnerung an fremde Vor-
bilder, vor allem Ingres, und man gab den zahlreichen
Kiinstlern den Vorzug, die den Kampf mit der Natur selbst
aufgenommen hatten, auch auf die Gefahr hin, weniger
abgerundete Kunstwerke zu schaffen. Faszinierend wirkte
die Wand mit den Bildern von Barraud, vor allem durch
die gliickliche Leichtigkeit, welche diesen Bildern eigen
ist und in der ganzen Reihe schweizerischer Kiinstler
vollig einzigartig dastand. Dazu das helle Kolorit, nur durch
wenige leuchtendere Akzente, etwa das Rot der Lippen
auf dem grossen Frauenakt, unterbrochen. Auch Auber-
jonois, Berger, Bressler und Frangois waren mit charak-
teristischen Werken vertreten, ohne dass einer dieser
Kiinstler ebenso dominierend und einheitlich hervortrat.
Von Moilliet stand das grosse »Zirkusbild« des Basler Mu-
seums im Mittelpunkt.

Die klaren Akzente, die bis dahin die Ausstellung be-

herrscht hatten, verwirrten sich in den folgenden Silen un-
ter der erdriickenden Fiille der verschiedenartigen Kiinst-
ler und Kunstrichtungen. Man wird es daher fiir selbst-
verstidndlich halten, dass wir uns im folgenden damit be-
gniigen, diejenigen Kiinstler und Kunstwerke herauszu-
greifen, die besonders hervortraten oder dem Verfasser
aus dem einen oder andern Grunde besonders bedeutsam
schienen.

In diesem Zusammenhang ist vor allem an die beiden
Winde mit den Werken von Hermann Huber und Ernst
Morgenthaler zu erinnern, die zu seiten des Amiet-Saals
ausgestellt waren und einen charakteristischen Ausschnitt
der Ausstellung bildeten, die kurz vorher in Basel zu
sehen war. Besonders vorteilhaft kam Morgenthaler zur
Geltung schon darum, weil die verschiedenartigen maleri-
schen Einfille und Motive den Blick frisch erhielten, wih-
rend die stillen Zusammenhinge von Mensch und Natur,
denen Huber in seinen Werken nachgeht, in dem gedréng-
ten Nebeneinander der Bilder nicht voll zur Geltung ka-
men. Von Briithlmann waren einige typische Reste seiner
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grossen Figurenbilder zu sehen, eine herrliche farbige
Landschaft und in einem besondern Kabinett, das der
historischen Ausstellung angegliedert war, eine reiche
Auswahl seiner Zeichnungen, darunter die grossen, ein-
fachen Porirdtzeichnungen seiner letzten Lebensjahre.
Etwas von dem farbigen Reiz seiner Stilleben schien sich
auch auf diese einfachen Bleistiftzeichnungen, namenilich
die Landschaften, {ibertragen zu haben. Ein spezielles
Kabinett war ferner Karl Walser eingeriumt, an sich
vielleicht zuviel Ehre, aber man wird zugeben, dass man
von seiner leichten und gliicklichen dekorativen Begabung
die angenehmsten Erinnerungen mitnahm und den
Wunsch, dass dem Kiinstler noch recht oft Gelegenheit
geboten werde, wie in Winterthur, grossere Rdume zu
schmiicken. Mit einer grosseren Uebersicht von Werken
war ferner Hans Siurzenegger vertireten, der in Farben-
skala und Form vom frithen Hodler ausging und besonders
in zwei Studien, die seinen Freund Gustav Gamper dar-
stellen, frisch und lebendig wirkte. Von Bodmer war das
>Médchen am Tisch« dank der isolierten Aufstellung be-
sonders eindriicklich, von Buchmann der Tessiner Grotto
des Winterthurer Museums, der feine Niederschlag fro-
her Stunden. Die Durchblicke der einzelnen Sile waren
jeweilen von den Statuen Hallers eingenommen, wobei
der straffe, einheitliche Zug, der durch seine Werke geht,
besonders nachdriicklich zur Geltung kam.

Von Baslern waren hier die Werke der Generation von
Kiinstlern zu sehen, die der Gruppe der Liischer und
Donzé unmittelbar vorangegangen war: Hermann Meyer
und Paul Burckhardt, eine Gruppe, deren Fiihrer der frith
verstorbene Carl Burckhardt gewesen war und zu der einst
auch Heinrich Altherr gehort hatte. Auch die Werke von
Heinrich Miller, darunter ein reiches, farbiges Madonnen-
stilleben, und das Portrét von G. Clavel waren in diesem
Zusammenhang zu sehen. Man hatte hier besonders den
Eindruck, dass eine noch sorgfiltigere Auswahl das Beste,
was diese Kiinstler geleistet haben, noch besser zum Aus-
druck gebracht hitte. Von Hermann Meyer fehlte vor allem
die schone Rheinlandschaft des Basler Museums.

Von Berner Kiinstlern kamen Fred. Stauffer, V. Surbek
und Lauterburg besonders zur Geltung. Einer jener gliick-
lichen Griffe, welcher namentlich auch der Auswahl der
alten Bilder zugute kam, hatte der Veranstalter der Aus-

336

stellung endlich mit Clénin getan, namentlich mit dem
reizenden Wandbildentwurf, der in dem Saal der dekora-
tiven Entwiirfe hing und trotz seines kleinen Formats als
ein Hauptbild der Ausstellung wirkte, dank den intimen
Reizen, die sich hier mit den Aufgaben der Wandmalerei
verbanden.

Wir méchten endlich diese kurze Uebersicht iiber die bei-
nahe uniibersehbare Reihe von Kiinstlern und Werken
nicht schliessen, ohne noch von dem iiberraschenden Ein-
druck zu sprechen, in dem die ganze Ausstellung miindete,
von den Werken Arnold Bicklins. Der Veranstalter der Aus-
stellung hatte von vornherein darauf verzichtet, eine Ueber-
sicht iiber die Entwicklung des Kiinstlers zu geben. Was
sprach, war eine Auswahl der auserlesensten Bilder aus
schweizerischem und deutschem, 6ffentlichem und priva-
tem Besitz, lauter Werke, die offenbar auch dem Veran-
stalter der Ausstellung irgendeinmal einen besondern Ein-
druck hinterlassen hatten: der »Pan im Schilf¢, mit dem
einst Bocklins Ruhm begonnen hatte, der »Friihlingsrei-
genc< der Dresdener Galerie, die »Florac aus Klingers Be-
sitz und »Ruggiero befreit Angelica¢, aus dem Diisseldor-
fer Museum. Dazu eine Anzahl kleinerer Werke, wie die
»Quellnymphe mit Fillhorn«, die erst kiirzlich als Ge-
schenk ins Ziircher Kunsthaus gelangt ist oder die »Tos-
kanische- Landschaft« der Berliner Nationalgalerie mit
ihrem verhaltenen Licht. Wenn hier Bocklin stirker als
seit Jahren sprach, so riihrte dies nicht nur daher, dass
diese Bilder den schweizerischen Kunstfreunden meist
als neue Eindriicke entgegentraten, sondern die Auswahl
war so getroffen, dass hier Werke zu sehen waren, in
denen das Pathos zuriickirat und der Fiille der Erschei-
nung Platz machte, dem Zug der Wolken, dem urweltli-
chen Wuchs des Schilfes, der duftigen Frithlingsstimmung,
dem Kklaren Quell und jener erhohten Lebensstimmung,
wie sie grosse Kunstwerke hervorbringen. Man gewann
den Eindruck, dass hier noch einmal ein Letztes geboten
wurde, das der ganzen Ausstellung einen erhéhten Glanz
zu geben vermochte. Kein schweizerischer Kunstfreund
konnte die Ausstellung ohne Dank gegen den nimmer-
miiden Veranstalter, Direktor W. F. Storck, verlassen und
ohne Stolz auf die Fiille von Leistungen und Arbeit, die
ein Jahrhundert schweizerischer Kunst geschaffen hatte.

Dr. Rudolf Riggenbach.
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