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Die in diesem Heite abgebildete romanische Statue stand
bis zur Franzosenzeit im Zussern Kanton Schwyz, in
einem Wegkapellchen an einem der alten Pilgerwege nach
Einsiedeln; bei den Arbeiten fiir die Denkmalerstatistik
des Kantons Schwyz wurde sie in einem Bauernhause
aufgefunden. Die Figur diirfte iiber den Kreis der Fach-
gelehrten hinaus Beachtung finden, denn ihre stilistische
Haltung, voll herber Strenge und barbarischer Grosse,
kann gerade heute auf verstehendes Nachempfinden rech-
ren. Das Werk lasst sich auf die Wende vom 12, zum

13. Jahrhundert datieren. Die Gesamthaltung erinnert an )

die Madonna an der Fassade des Minsters von St. Ursanne.
Formale Einzelheiten stimmen mit der sogenannten Chu-
rer Madonna (von ca. 1200) im Landesmuseum iiberein;
aber die spatkarolingische Weichheit der Linien, die in
jener wohl aus Italien nach Graubiinden gelangten Plastik
nachklingt, ist hier feierlich starren Geraden gewichen.
Die genauere Betrachtung der Formelelemente ist nicht
uninteressant:

Die thronende Madonna samt Kind und Thron ist aus
einem Stiicke Kernholz (Linde) geschnitten; die Unter-
seite zeigt die Jahresringe des Baumstammes mit dem
Zentrum in der Mitte des Stammes. Mutter und Kind
sind unerbittlich in die Blockiorm gezwungen; man mag
angesichts dieses zurechtgeschnitzten Baumstumpfes an
die griechischen Xoana erinnert werden. Hart aufeinan-
derstossende Vertikalen und Horizontalen bestimmen den
Eindruck; man rihlt, wie der Schnitzer am liebsten auch
aie Schultern rein horizontal gefiihrt hatte. Oberstes Ge-
setz ist Symmetrie in Haltung und Gewandung. Die Ma-
donna trégt ein langes, an den sogenannten »Flock« der
Benediktiner erinnerndes rotes Kleid mit weiten Aermel-
cifnungen, die zur Erde hingen. Unten am Rock ist ein
breiter Saum angesetzt, der gelb ornamentiert ist; die
Innenseite der Aermel ist bldulich, der Giirtel gelb auf-
gemalt. Der ehemals weisse Schleier fillt zu beiden Sei-
ten symmeltrisch vom Haupte herab, mit je zwei Kerben
in Wangenhohe; am untern innern Rand ist das Velum
beidseitig zuriickgeschlagen, um das ehemals gelb be-
malte runde Pectorale nicht zu verdecken. Die Krone sitzt
iber dem Kopftuch. Der Kopf- und Gesichtstypus ist aus-
gesprochen dolichokephal, mit langer, schmaler, spitzer
Nase, mit hervorstehenden, grossen, mandelférmigen Augen
und kleinem Munde. Das starker verwitterte Kopflein des
Kindes, ebenfalls gekront, lasst die selben Stilmerkmale
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erkennen; am Hinterkopfe wolle man die modische
Lockenwelle beachten! Das Christkind trigt eine einfache,
blauliche Tunika, ebenfalls mit aufgemaltem Giirtel und
Resten eines gotischen Saumornamentes; sie hingt in drei
flachen Réhrenfaiten herab. Das Gewand der Mutter weist,
ausser Andeutungen von Modellierungen an der Brust,
nur die majestdiischen Hiangefalten aussen an den Aer-
meln auf. Die Fiisse des Kindes héngen frei herab, die
der Mutter wurden irgendwann weggeschnitzelt. Die Hinde
des Kindes und die rechie Hand der Madonna, die ange-
stiickt waren, fehlen. Nach den Bohrléchern zu schliessen,
ragten die rechte Hand der Mutter (mit Szepter) und die
linke des Kindes (mit Weltkugel) horizontal heraus; das
schrige Bohrloch fiir die Rechte des Kindes deutet auf
eine segnende oder lehrende Geste hin. Mit der grossen,
langfingerigen Linken hilt die Mutter den Knaben um
die Knie fest. Der Thron, im Grundriss trapezformig, war
einst gelb bemalt; seine Riicklehne wurde von spiterer
Hand abgesigt; ebenso wurde vom Sockel ein Stiick ab-
geségt, vielleicht um das Bild in ein Kapellchen einzu-
fligen. Die drei Aussenseiten des Thrones zeigen inter-
essante Ornamentierungen auf blauem Grunde: links rau-
tenférmiges Flechtband,' rechts zwei aufeinanderstehende
funfbléiterige Palmetten im Oval, die Riickseite ein fleur
de lys-Ornament, dessen untere Hilfte, gleich der untern
Palmette, der Sége zum Opfer fiel.

Prachtvoll ist die Massenbehandlung. Das starre Thronen
ist durch die strenge Symmeirie zu hieratischer Feier-
lichkeit gesteigert. Die Schattenlinien der symmetrischen
Aermelschlitze fassen die Gruppe schon von unten an
eng zusammen; sie bestimmen den Charakter des Bild-
werkes: sakraler Vertikalismus. Bei aller scheinbaren Pri-
mitivitét offenbart sich ein feines Empfinden fiir das Aus-
balancieren von Rechts und Links. K&me das Kind bei
der schon genannten Handstellung genau in die Mitte
zu sitzen, so wiirde dadurch die linke Seite (vom Be-
schauer aus) zu unruhig, da dann die Szepterhand der
Mutter und das lehrend erhobene Aermchen des Kindes
zu nahe beisammen ligen. Indem das Kind aus der Mittel-
achse hinausgeriickt wird, kommt seine segnend erhobene
Rechte genau in die Mittelachse zu liegen. Die langere
Schattenvertikale am rechten Aermel der Madonna dient
zum Ausgleich; ihre einfassende Funktion wurde friiher
vom Szepter noch weiter nach oben fortgesetzt, sodass die

! Wie am Throne der Madonna von St. Ursanne.



Diagonale des das Kn#blein haltenden linken Armes der
Mutter noch stiarker damit kontrastierte.

Dass diese innerschweizerische Holzfigur vom Ende des
12. Jahrhunderts an #gyptische Kunst, an die Abkémm-
linge der griechischen Xoana und an afrikanische Idole
gemahnt, ist kein Zufall. Naiv und stark glaubige Perio-
den formen ihre Kultbilder nicht einfiithlend - natura-
listisch, sondern abstrahierend - stilisierend. Dass noch
heute das Volk seine Kultbilder nicht mit naturalisti-
schen Augen sieht, beweist ein Blick auf die Gnaden-
bilder der orthodoxen und der rémischen Kirche: Von
den schwarzen Madonnen von Sendomir und Czenstochau
bis zu dem >La Brunac« genannten wundertdtigen Madon-
nenbild von Neapel, von den russischen Ikonen zu dem
in katholischen Hiusern am meisten verbreiteten Mutter-
gottesbilde, der spétbyzantinischen »Mutter von der im-

nmerwihrenden Hilfe«, von der schwarzen gotischen Ein-
siedler Muttergottes in ihrem steifen, auf ein Dreieck
stilisierten Barockgewande zu der schwarzen Madonna von
Loreto — immer will das betende Volk nicht Kopie der
Wirklichkeit finden, sondern Stil, Steigerung und Ver-
einfachung. Kaum ein Werk der Renaissance, wie viele
Madonnen sie auch schuf, wurde dem Volke zum >Gna-
denbild¢. Nicht ein als Madonna ausstaffiertes nettes Biir-
germédchen von Florenz oder Niirnberg will der Betende
sehen, sondern die Himmelskonigin, unbewegten Gesich-
tes, mit streng geordnetem Gewand, eine ewige Symbol-
gestalt. Gerade das einfache Volk ist fiir summarische
Stilkunst viel aufnahmeféhiger als der intellektuell be-
schwerte >Kenner<; nur unter diesem Gesichtspunkte
kann vielleicht eine religiose Volkskunst wieder erstehen.

Linus Birchler.
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