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SCHLOSS MARSCHLINS VOR DEM UMBAU
Plhhot. Meisser

A u s

VON ERWIN

Bei der Zusammenstellung der Gegenstéinde, zu
deren Betrachtung dieses Heft seine Leser ein-
ladt, war zunéchst kein leitender Gedanke magB-
gebend. Verschiedenartig war der AnlaB, der sie
herbeitrug, und es wurde nicht einmal daran ge-
dacht, die Hauptfldchen der einzelnen Steine sich
gegenseitig zuzurichten. Wenn sie nun trotzdem
in einem gewissen Sinn zusammenstimmen, nicht
zwar wie eine gefiigte Wand, aber vielleicht wie
eine trocken geschichtete Mauer: ist dies dann
nicht merkwiirdiger, als wenn eine konstruktive
Absicht von vornherein gefafit gewesen wire?
Graubiinden als Gestalt und Erscheinung dar-

Graubidnden

P OESCHETL

zustellen, dazu allerdings wire ein grofierer Um-
rif und planméfigere Auswahl vonnéten; aber
da und dort einen Gegenstand aufzunehmen und
jeden getont von der Atmosphire dieses Landes
zu finden, jeden verbunden mit irgend einem
Teil seiner Art, auch an diesem Ergebnis kann
man sich geniigen lassen.
Wenn hier zuerst von Architektur die Rede sein
soll, so liegt der Grund dafiir nicht nur in dem
Programm dieser Zeitschrift. Denn die Architek-
tur ist, was den AuBlenbau anlangt, eine Ausein-
andersetzung mit dem Raum, bei dem in naher
(Fortsetzung des Textes Seite 177
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RHAZUNS VON NORDEN
Phol. Feuerstein

163



SCHLOSS TARASP VOR DER RENOVATION, VON OSTEN
Phot.Meisser

SCHLOSS ORTENSTEIN VON NORDEN
Ausschnitt aus einer grossern Photographie ron Chr.Meisser
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ATRVN SVT IGL ISCHI NOS BABS EIN SERIMNAIL SCHI DITG SCO STATIAN CYOIMS EVALS, STAI FERMA LIGIA GRISCHA!
DA COR EIN ELS VNLCVN FORZA TVIS ARMAL. 1424 SBAIVNAN ERA VEGLS CASTIALS LA LIBERTAD TERUSCHA! 1778

OTTO BAUMBERGER,ZURICH » FRESKEN IN DER VORHALLE DER ST. ANNA-KAPELLE IN TRUNS
Grindung des grauen Bundes unter dem Ahorn von Truns 1424 und
letzte Erneuerung des Bundes 1778 » Phot.Lang
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GIOVANNI GIACOMETTI,STAMPA/SELBSTBILDNIS
z.Z. ausgestellt an der Nationalen Kunstausstellung in Ziirich
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JOHANN VON TSCHARNER, ZURICH / FAMILIENBILD
Phot.E.Linck
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LISSY GUYER,CLAVADEL / P‘IGUR.&iE WOLLWEBEREI
Hergestellt auf alten Bindner Webstiihlen
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LISSY GUYER,CLAVADEL » FIGURALE WOLLWEBEREI
Hergestellt auf alten Bindner Webstiihlen
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GUYER, CLAVADEL / FIGURALE WOLLWEBEREI
Hergestellt auf alten Biindner Webstiihlen
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NICOL. HARTMANN & CIE,, ARCHITEKT B.S.A. IN ST.MORITZ
ZENTRALE KUBLIS DER A.G.BUNDNERKRAFTWERKE
Kopf des Maschinenhauses r Phot. A.Steiner



GESAMTANSICHT VON WESTEN
Phot. A.Steiner :

GESAMTANSICHT VON SUDOSTEN
Phot. A . Steiner
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NICOL. HARTMANN & CIE., ARCHITEKT B.S.A.,,ST.MORITZ
BAHNHOF ALP GRUM MIT DEM PALUGLETSCHER
Phot.Engadin Press
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Verbindung mit der Natur lebenden nichtstid-
tischen Bau also eine Auseinandersetzung mit der
Landschaft. Wir bleiben uns dabei wohl bewuft,
dafB vor der Renaissance von einer bewuften Or-
ganisierung des Auflenraumes in architektoni-
schem Sinn nicht die Rede sein kann. Aber wenn
wir vor dieser Epoche eine rein instinktmifige
Anpassung an die Landschaft finden, ein Pak-
tieren mit ihr und Anschmiegen an sie, ein Aus-
niitzen ihrer Moglichkeiten, nur aus einer dunk-
len inneren Naturkenntnis heraus, so sind wir ja
gerade bei solchen »gewachsenen< Bauten der
Landschaft besonders nah. —

Ist einmal der Blick geschérft dafiir, Bauwerke
unter dem Gesichtspunkt ihrer Situation zu be-
trachten, so wird er kaum irgendwo auf so reiche
Beute treffen wie in Graubiinden. So erfinde-
risch ist dies Land anFormationen,daf} esscheint,
als habe die Hand des Schopiers sich hier zwi-
schen zwei Werkstunden dem Spiel der Formen-
laune iiberlassen, um auf einem Punkt grofler
Entscheidungen zwischen Siid und Nord an der
Mischung von Formen sich zu ergétzen. — Die
Anpassung ist im Gebirge eine Tugend, die aus
der Not erwuchs. Jahrtausende des Kampfes mit
den Féhrnissen der Berge, der Verteidigung des
duBersten Postens der Bewohnbarkeit, haben die
Féhigkeit ausgebildet, Hang, Fels und Schriinde,
Auf und Ab des Geléndes, die ganze Muskulatur
der Landschaft nicht nur zu sehen, sondern sie
zu empfinden wie einen Korper, iiber den man
mit der Hand hinstreichen kann. Deshalb erschei-
nen in einem solchen Land die Bauten der Ver-
gangenheit nicht auf dem Boden abgestellt, son-
dern aus ihm gewachsen, und spiegeln sich in dem
Geist der Landschaft wider. So entspricht es dem
Geist der Landschaft, wenn auf dem Hochboden
des Engadins die einfachen, klaren Kuben der
méchtigen Steinbauten angesiedelt sind, indes
weiter den Inn abwérts, wo sich der Kamm des
Gebirges verzackt, wo man anstatt der geschlos-
senen, grofen Massen eines Margna oder Ro-
satsch den Pisoc iiber tief eingerissenem, gischt-
erfiilltem FluBbett zlingeln sieht, die Silhouetten
der Bauten bewegter, die Haltung der Hiuser
freier und pittoresker wird und kurvenreiche
Giebelformen sich unversehens einfinden. Auch
wird es dem Wanderer nicht entgehen, daB, je
weiter er von Maloja her hinabsteigt und je mehr
er sich aus dem Bereich der groflen einfachen

Kontraste von Senkrechten und Wagrechten ent-
fernt, die Héduser sich recken, immer schlanker
werden und aus dem eng gewordenen Talraum
nach Licht und Hohe wachsen wie Pflanzen in
einem Schacht.

Will man aber Situationsfragen an ganzen Siede-
lungen nachgehen, so sind die Beispiele fiir ein
instinktsicheres Ausniitzen von Geldndefaltungen
im Gebirge zahllos, und es sei nur gestreift, daf§
der Heinzenberg seine epische Groflartigkeit be-
sonders durch die sieben Dorfer erhilt, die das
Grofiflachige seiner Struktur, die ganze Plastik
seiner Erscheinung rdumlich erst richtig zur Er-
scheinung bringen.

Jedoch die kiithnsten Formen baulicher Ausniit-
zung von Geldndemdoglichkeiten im Gebirge fand
das Mittelalter im Dienste der Zeichen, zwischen
denen sein Leben schwang: des Kreuzes und des
Schwertes. Dafl die Burgen auf die exponierte-
sten Posten hinausgeschoben werden muSten,
verlangte ihr Zweck; aber auch die Theokratie
iiber die Geister wollte ihrer leiseren und umso
zwingenderen Gewalt weithin sichtbaren Aus-
druck geben. Es ist von symbolischer Gewalt,
wie St. Peter zu Miistail am Eingang des gefiirch-
teten Schyn auf jahem Fels iiber dem Schlund
der Albulaschlucht thront, als ein Gleichnis des
feierlichen Wortes von dem Felsen Petri, um den
die Holle machtlos brandet. Um sich jedoch ganz
klar zu machen, was »Situation« im #lteren Kir-
chenbau bedeutet, mufl man den Standpunkt des
Beschauers verlassen. Des ganzen Zaubers wird
man nicht im Herankommen von aufien, sondern
im Heraustreten von innen teilhaftig. Kommt
man aus dem didmmerigen Innern eines Gottes-
hauses wie der Pleifer Talkirche im Lugnez oder
S. Maria in Lenz, so ist man vor dem lichterfiill-
ten, pathetisch ge6ffneten Tal in das Taumel er-
regende Gefiihl gestiirzt, Mitte zu sein, Mitte die-
ser vor uns liegenden Welt, Mitte aber auch zwi-
schen dem gedifneten Himmel und der unterté-
nigen Erde.

Die Burgen nun bilden im Hinblick auf die Wahl
der Situation einen idealen Fall. Denn das stra-
tegische, also das praktische Ziel ist hier dem
dsthetischen meist kongruent, da es sich bei dem
einen wie bei dem anderen um eine moglichst
intensive Beherrschung des Raumes handelt.
Schafft also der Burgenzweck im allgemeinen
raumésthetisch schon eine giinstige Konstella-
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iion, so ist Schlof Rhiziins ein Beispiel dafiir,
dafB auch ein spezieller strategischer Gedanke zu
einer Situationswahl fiihren kann, die réumlich
wie eine weitgreifende Komposition wirkt. Der
Reisende kennt von dieser Burg meist nur die
Westansicht, wie sie sich ihm beim Vorbeifahren
bietet, ein Bild allerdings von einem ganz beson-
ders kapriziosen Reiz. Schlank wichst dieser
konisch vorgekragte turmartige Trakt aus dem
vom Hinterrhein bespiilten Sandsteinfelsen her-
aus; gegen Norden zu féllt die Senkrechte der
Silhouette kiihn bis zur Standfléche herunter, an
der Siidkante aber steht sie auf der Umfassungs-
mauer, hinter der, die Raumtiefe klérend, der
Ostlliigel des Schlosses eben noch sichtbar wird.
Die Lotrichtung und die Horizontale sind nicht im
Gleichma#f, das Schlanke vielmehr betont, beson-
ders durch den hohen schmalen Bogen des alten
Einlasses, iiber dem eine Fensterzeile und eine
Reihe kleiner Luken nur wie Fries und Borte
siizen. Und wenn auch erst vor einem Jahrhun-
dert die klassizistische Zeit diesem Bild die ho-
hen Sdulen der Pappeln einfiigte, so scheint es
uns heute doch, als hétte der Leitgedanke dieser
Schauseite, die Vertikaltendenz, erst dadurch die
pridgnanteste Form gefunden. Und doch sieht
man Rhéziins nicht richtig, wenn man es als diin-
nen schlanken Zeiger sieht; denn diese Burg ist
nicht Pfeiler, sondern Riegel. Der Sinn ihrer
Situation ist heute etwas verwischt, denn er be-
steht in einer grofiartigen Korrespondenz mit
Hohenrétien; und Hohenrétien ist zerfallen und
die Umrisse seiner Ruinen von Baumwuchs iiber-
wuchert. Die Geschichte dieser Burgen zu schil-
dern, in das Gestriipp der Réitus-Legenden beson-
ders, die um Hohenrétien wachsen, sich hinein-
zuwagen, ist hier nicht der Ort. Ob beide vom
gleichen Griinder stammen, bleibe dahingestellt,
jedenfalls waren sie verbunden durch die gleiche
Aufgabe: wachte die eine am oberen Tor zum
Domleschg, so die andere am unteren, und so
lange diese beiden Posten noch wehrhaft Auge in
Auge standen, muf} die Kraftlinie zwischen die-
sen beiden Achsenképien trotz der Entfernung
von zweieinhalb Gehstunden wie eine kiihne
Raumiiberspannung gewesen sein. Aber dies
sind Betrachtungen aus dem Zweck heraus und
vom Standpunkt des Bauwerkes angesetzt; will
man jedoch die Architektur allein in der Land-
schaft sehen, so hatte diese Orientierung in die
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Wartlinie immerhin die Folge, daB die Burg
quer vor die Talpforte von Juvalta gestellt wer-
den mufite, an dem Winkel des Hinterrheines,
der hier vom Sturz — und Morénenmaterial der
Hochebene von Bonaduz gebogen wurde. So
wiichst, von oben her gesehen, die Burg mit gro-
Ber Kiihnheitunmittelbar aus dem Flufbettheraus
und sie wirkt wie eine stufenweis fortgeschrit-
tene Verfestigung und Kristallisation des Stof-
fes. Unten liegt das Geschiebe des Stromes in
lockeren Wellen, von der Flut gebracht, um von
ihr wieder gefressen und weiter getragen zu wer-
den; daraus steigt der gewachsene, kompakte,
aber amorphe Fels heraus und wird schliefllich
gekront von dem organisierten, kristallinischen
Korper des Bauwerkes, das in einer Abstufung
von drei in der Grofle wachsenden Gliedern als
Querriegel daliegt.

Von Siiden her als Hohenburg erscheinend, ge-
gen Norden jedoch in Parallelhorizontale zu dem
Plateau der Bonaduzer Terrasse liegend, hilt
Rhéziins, was die Situation anlangt, die Mitte
zwischen Marschlins und Ortenstein. Marschlins
ist der reine Typ einer flach auf eine Ebene ge-
setzten Grabenburg und ist dereinfache Ausdruck
des wehrhaiten Vorganges, da vier méchtige
Tiirme wie Pflocke in den Boden gerammt und
durch Mauern (an deren Stelle seit der Zeit des
Marschall Ulysses von Salis Wohntrakte traten)
verbunden wurden. Ihre selbstbewufite Gestalt
baut sich auf in dem klaren Kontrast von Verti-
kalen und Wagrechten, in einer sehr einfachen
Kombination von starkplastischen Cylinderfor-
men und Kuben.

Die preziose Flankierung durch schlanke Pap-
peln, so sinnvoll sie fiir Rhiziins ist, den Umrif
von Ortenstein wiirde sie stéren. Um so besser
aber stimmen dazu die mit runden, vollen Kro-
nen aus der Schlucht den Schlofihiigel hinanstei-
genden schweren Laubmassen. Aus ihren wei-
chen, wuchtigen Formen tritt die kubische Ener-
gie des Burgielsens mit groffer Wucht heraus und
gibt damit das Thema fiir den ganzen Aufbau
méchtig an. Denn Burg und Fels, das Bauwerk
und sein Sockel, sie fiigen sich deshalb in einer
so seltenen Einmiitigkeit zusammen, weil sie bei-
de variierende Formen des gleichen Grundkor-
pers, des Wiirfels, sind. Aus dem grofien Kubus
des Gesteins 16sen sich die einfachen Gebilde
der Burg, das Karree der Wohntrakte, iiber dem
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als oberster Abschluff der Wiirfel des Mitteltur-
mes sitzt. So ist die Silhouette in einer klaren
Folge von grofieren und kleineren Kuben abge-
stuft, und aus dem rohen Stoff wichst der ge-
formte Korper mit der Selbstverstindlichkeit
eines Naturvorganges. Das Ganze ist die idealste
Situationsidsung eines Felsenschlosses.

Bei Schlofl Tarasp sind die Bedingungen anders.
Der lotrecht abstiirzende Fels von Ortenstein ver-
langte Abtreppung des Umrisses, denn zu der be-
tonten Senkrechten gehorte die betonte Horizon-
tale; Tarasp jedoch steht auf einer kegelférmigen
Erhebung mit abgleitenden schiefrigen Felsfor-
mationen, und hier war es gegeben, die Konturen
des Berges in allmé#hlichen Verjiingungen weiter-
zufithren und aus dem Ganzen einen kegelformi-
gen Komplex zu bilden. Der Umrif} ist heute
nicht mehr vollig original. Aber man kann es
der Renovation nicht genug danken, dafl sie mit
sorgsamster Schonung des Gesamtbildes vorging;
eine fiir die Silhouette wesentliche Modifikation
lag nur darin, daff man den an der Nordwestecke
postierten Hauptturm hoher zog, wodurch er eine
kubische Betonung erhielt, die er zuvor nicht
hatte.

- Am eindrucksvollsten stellt sich die Veste von
Osten her dar. N#hert man sich hier dem Bau,
so wolbt sich in der Mitte die Kapelle rund her-
aus und dahinter steht in gleicher Achse der Glok-
kenturm. Auf einen untersetzten massigen Halb-
rundbau folgt ein schlanker kantiger Pfeiler und
von diesen beiden Mittelpfosten aus gleitet die
Silhouette weg, in so unvergleichlicher Art dem
Geldnde nachempfunden, daf} es scheint, als hét-
ten, von diesen Mittelgraten wegstreichend, zwei
modellierende Hinde das ganze Bauwerk dem

Berg angeknetet. Da Auflenwerke und Schlof
auf den duBlersten Standpunkt hinausgeriicktsind,
der noch Halt hat, so bricht der Umrif nicht ab,
der ganze Komplex wichst in zwei Etagen, der
Ringmauer und dem pultférmig nach innen be-
dachten SchloB, sich verjlingend, aus dem Fels
heraus und spitzt sich in der Haube des Glocken-
turmes zu. Burg und Berg sind ein Kegel, und
dieser Kegel steht als Zentrum in einem Land-
schaftszirkus von iiberwéltigender Grofartigkeit.
Das Terrassenplateau gibt ihm eine breite Stand-
flidche, einen Rand, gerade gro8 genug, sich nicht
zu verlieren, und sich gegen die zerkliiftete Wild-
heit der Bergkulissen nicht nur zu behaupten,
sondern ein rdumlicher Sammelpunkt der Land-
schaft zu sein. Aus dem Bilde des Unterenga-
dins ist diese Tarasper Wartburg nicht mehr
wegzudenken. Und da sie in der Achse des west-
Gstlich laufenden Tales liegt, so ist sie gegen die
aufsteigende und versinkende Sonne so gerichtet,
daf} sie oft merkwiirdig geisterhaft und fahl ge-
gen den dunklen Berghintergrund steht und zu
zeugen scheint fiir die sie umkreisenden Legen-
den von alter Blutschuld und Verlangen nach
dem siihnenden Kreuz.

Wenn wir nun am Schlufl dieser Burgenwande-
rung vom Plane etwas ablenkend auch einer Rui-
ne noch einen Blick schenken, so verlangt dies
ihre Bedeutung. Das Castell von Misox, bei sei-
nem Leben von der Volksphantasie zur Schatz-
burg fabelhaften Trivulzischen Reichtums gerich-
tet, als Triimmerstitte Zeuge der erstarkten
Macht der Biinde, ist auch als Torso noch helden-
haft und in seiner Situation von exemplarischer
Logik. Tarasp steht mitten in einem Raumbecken,
Ortenstein wacht in der Flanke des Domleschg,
diese Burg aber ist als ein kolossales Bollwerk
vor den Paf} S. Bernardin postiert und féngt die
Achse des Tales mit seiner weiten Brust. Am
Ende dieses in Windungen gefiihrten, von immer
wieder vorspringenden Bergkulissen in Abschnit-
te gegliederten Tales, das erfiillt ist von dem
Rauschen beweglicher springender und zerstiub-
ter Wasser, dessen helle Dorfer sich an Rebber-
gen lagern und heiter aus lippigen Baumkronen
schimmern, steht dieser ungeheure, aus Fels und
gewaltigen Ringmauern zusammengewachsene
Klotz wie ein vorweltlicher Block. Und hier
schiebt sich, was wir zuvor getrennt betrachteten,
— die Burg und die Kirche — zuletzt noch zu-
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sammen; denn iiber die schwere Masse der
Wehrmauern steigt der von doppelten Bogen-
fenstern durchbrochene Campanile der Schlof-
kapelle diinn und schlank wie eine versteinerte

Glockenstimme.
%

Die Zeit, da der Turm dieser Feudalitit sich
briichig auf die Seite neigte, ist der geschichtliche
Hintergrund eines der beiden Wandgemilde, mit
denen O. Baumberger die Vorhalle der St. Anna-
kapelle in Truns zur Fiinfhundertjahrfeier des
grauen Bundes schmiickte. Und die historische
Kriafteverteilung dieses Herren und Bauern, geist-
liche und weltliche Macht, romanische und ger-
manischen Stamm zusammenfiigenden einzigarti-
gen Bundes hat Baumberger in gliicklicher Weise
zur Idee des koloristischen Aufbaues gemacht. In
der Mitte des Bildes tragen die Bundesherren die
starken farbigen Akzente, steht der Rhéziinser
mit dem leuchtenden Blau und Rot seiner Haus-
farben und der Graf von Sax—Misox im purpur-
nen Mantel neben dem schwarzen geistlichen
Kleid des Abtes Peter von Pontaningen. Diese
Gruppe aber ist eingefafit von der anonymen,
dunklen Schar der »grauen Puren«, und ihre far-
big kaum gehobene, homogene Masse bildet den
breitesten Tonkomplex der Komposition. Sie war
auch historisch die stétig vordringende Kraft, die
den feudalen Glanz in sich aufsog. Ist in diesem
Bild die herbe Stimmung des Anbruches »ze
miilten mertzenc, so ist in seinem Gegenstiick ein
aufgelostes freieres Spiel in den miideren Far-
ben des spiteren Rokoko. Die beiden Gemail-
de finden in einem Spruchband in klarer Antiqua
einen kriftigen Sockel und sind eingebettet in
die farbig klug abgestufte tonale Einheit der Vor-
halle. Das Ganze wirkt weniger durch person-
lichen Ausdruck wie durch die sorgfiltig erwo-
gene, den Ort und Anlaf} respektierende Einord-
nung.

Durch welches der dimmerigen Felsentore auch
der Biindenfahrer eindringt, immer begleitet ihn
als die dunkle Unterstimme zu den wie Kolora-
turen steigenden Briickenbogen wund Spiral-
strassen der Technik der Orgelton der Natur: das
Wasser. Es ist ein immer gegenwértiges Rau-
schen, anschwellend und abebbend, aber nie ver-
stummend, es ist der Klang der fliissigen Silber-
adern, die ergiebiger sind als es die Erzgiinge
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des Landes waren, es sind die sich verschwen-
denden und immer wieder regenerierten Krifte,
die den Bahnen den Atem geben, wenn sie bis
iiber 2000 Meter miihelos steigen, und die in
hohen einsamen Dérfern die Lichter anziinden.
Aus einer gewaltigen Energiefiille abgespaltete
Teilkrifte zwar sind es nur, die der Mensch auf
sein Getriebe leitet, aber das Kraftwerk, mit dem
er sein Rad in diesen groflen Elementarkreislauf
stellt, soll doch etwas von der Fiille spiiren las-
sen, an der es teilnimmt. Denn man verbindet
mit einem solchen Wasserwerk die Vorstellung
von einem riesigen, unerséttlich schliirfenden
Mastodon, das sich breitspurig und stiernackig in
eine gewaltige Strémung stellt. So sehr auch ein
Baumeister fehlgehen wiirde, der den architek-
tonischen Ausdruck dieser Vorstellung in einer
richtigen romantischen Wasserburg suchte, so
gliicklich war es, bei einem biindnerischen Kraft-
werk sich daran zu erinnern, daf} die autochthone
Bauweise des Landes Elemente hat, die sich die-
sem Zweck bildsam erweisen mufiten: die kubi-
sche Méchtigkeit des rédtoromanischen Hauses. Von
dem Geist dieses Bauens lief§ sich der Architekt
(Nik. Hartmann u. Co., St. Moritz) leiten und er
iibersah dabei nicht, daf} er nicht in duBerlichen
Details zu fassen ist, wie es etwa die Fensterfor-
men, getrichterte Leibungen oder sulérartige Ge-
wolbe sind, sondern da8 er in der Auffassung
des Baukorpers als Masse liegt. Der Ingenieur-
Disposition entsprechend ist der ganze Bau in
einer grofien Kreuzform angelegt, in zwei ausge-
sprochen kubischen Massen, von denen die eine,
das Maschinenhaus, mit einem starken Stoff durch
die andere, das Schalthaus, hindurch getrieben
ist. Das Langhaus ist nicht nur dem Volumen



nach die Hauptmasse des Komplexes, es ist auch
der Sitz des Lebens, wo in den gewaltigen Herz-
kammern der iibermannsgrofien Turbinen der
Puls des Wassers pocht, um in den Generatoren
iene Energiemengen zu erzeugen, die dem Laien-
begreifen ein phantastisches Mérchen sind. Der
Maschinenhauskopf tritt risalitartig iiber den
Querbau heraus und bildet den architektonischen
Hauptakzent der Anlage, der er auch dem Sinne
nach ist. Denn dort, genau an dem Durchdrin-
gungspunkt der beiden Trakte, unter dem licht-
einlassenden grofen Dachreiter, sitzt das Hirn
des ganzen Werkes, der Kommandoraum. Von
hier gehen die Nerven des Betriebes aus, hier
wird ohne Laut und Ruf nur mit optischen Sig-
nalen und einem letzten Raffinement von Schal-
tungen der ganze Korper mit allen seinen Fern-
wirkungen dirigiert, wird in der kiihlen Sachlich-
keit der Technik mit den Millionen von Kraft-
einheiten hantiert, von denen ein Bruchteil totet.
Diese Sachlichkeit der Technik iiberhaupt auch
dsthetisch auszuniitzen, sie dem Auge angenehm
darzustellen, das gelang in diesem Werk durch
eine seltene Zusammenarbeit von Architekt und
Ingenieur. Blickt man von diesem Kommando-
raum in die Maschinenhalle hinab, so hat man
das Bild eines von allem blo8 Schmiickenden ent-
kleideten Raumes, eines Raumes jedoch, dernicht
nur an sich von guten Proportionen ist, sondern
in dem auch die Turbinen und Generatoren mit
ihren Regulatorentrabanten geniigend Atmo-
sphére um sich haben, ohne sich zu verlieren.Daf}
diese Maschinen mit der ganzen konzisen Ge-
dréngtheit und der iiberzeugenden Sachlichkeit,
die wir von der heutigen Ingenieurkunst kennen,
gebaut sind, wozu brauchte man das zu betonen?
Der stattliche Aufzug ihrer gewaltigen prallen,
runden Leiber, die so gut zu dem kompakten
Kérper des ganzen Baues passen, ist hier noch
sehr gliicklich durch einen farbigen Gedanken
zusammengeschlossen. Sie stehen n&mlich auf
einem terrakottaroten Plattenboden, der wieder
in dem niederen schwarzen Sockel der Wand
einen energisch zusammenschlieBenden Rahmen
findet. Warm stimmt zu dieser unteren Raumbe-
grenzung die obere, eine basikale, flache Holz-
decke mit sichtbaren Tragbalken in hellem Na-
turton, und man wird dieser Losung lieber zu-
stimmen als einer kalten Glasdecke oder einem
immer etwas pathetischen Gewdlbe.

Was nun den AuBenbau anlangt, so mag man
sich wieder einmal an diesem, zur Baumasse so
innerlich solidarischen préchtigen ennetbirgi-
schen Dachmaterial, den graugriinlichen Malen-
gerplatten erfreuen, man mag vielleicht auch fin-
den, daf} die Sgraffitodekoration etwas diinnfadig
geriet, wird aber zugeben, daf sie dafiir die Ein-
heit der Wand nicht stért und die charaktervolle
Geschlossenheit der in -rasa pietra< halbroh ge-
lassenen Mauermasse nicht auflgst. Die West-
wand des Maschinenhauses ist mit Bogen rhyth-
misch gegliedert. Es handelt sich dabei aber
nicht um Blendarkaden, zur Verzierung erdacht,
sondern auch diese Gliederung hat ihren sach-
lichen Sinn. Die Mauer mufite hier bis zu den
Schienen des Laufkranes verstirkt werden, sie
wurde jedoch zur Einsparung von Kubikinhalt
in diese Arkade halb aufgelést, wobei man die
sSparbogen« nicht, wie sonst iiblich, im Innen-
raum anlegte, sondern sie aulen sichtbar machte
und so aus dem konstruktiven Zweck eine archi-
tektonische Rhythmisierung der Wand gewann.
Auch hier hielt man sich also an den Leitgedan-
ken, dafl bei einem technischen Bau vor allem
die Schonheit der Sachlichkeit zu zeigen ist.

Driickte sich hier die Verkniipfung mit der Tra-
dition mehr allgemein in der Art aus, wie der Ar-
chitekt die Baumasse empfand, so handelt es sich
bei dem Bahnhofsgebdude von Alp Griim um die
Fortentwicklung eines bestimmten autochthonen
Typs, des PaBhauses. Man kennt von dem Ho-
spiz auf St. Bernhardin jene Bauform, die im Bo-
denhaus von Spliigen eine fast monumentale Vor-
géngerin hat, den ganz kubischen, glatten Haus-
korper gegliedert nur von weit auseinanderlie-
genden Fenstern und abgeschlossen von einem
Walmdach von geringem Neigungswinkel. Diese
Grundform ist auch hier da. Aber sie ist berei-
chert durch das Motiv eines polygonen Mittel-
turmes, gelockert durch bogenférmige Durch-
briiche im Erdgeschof}, deren Mittelpaar sich an
den risalitartig vortretenden Turm unmittelbar
anschlieft. Auch hier steht die Mauer in »rasa
pietrac«, aber sie ist noch rauher in der Ober-
fliche, derber, cyklopischer als bei der Kiibliser
Zentrale. Der ganze Bau wirkt als aufgeschich-
teter Steinwiirfel, als wetterfester Schutzbau. Er
kennt an, dafl der alle Begriffe iibersteigenden
Grofartigkeit der Landschaft gegeniiber jedes
Menschenwerk klein ist, aber seine kriftige, ge-
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drungene Gestalt sagt doch, dafl man sich hier
eingerichtet und einen Stiitzpunkt gefunden hat,
wo man zu bleiben gedenkt.

Der Name, mit dem Graubiinden in die Geschich-
te der europdischen Malerei eingetreten ist, heifit
Giovanni Segantini. Sein Tréger war kein Sohn
des Landes; aber so, wie wir ihn heute sehen,
steht er mit klaren Umrissen vor der Landschaft
Blindens und seinem Himmel. Seine Kunst ge-
hort der rétischen Wahlheimat, denn hier — im
Oberhalbstein, im Hochtal des Engadins und auf
der Terrasse von Soglio — gerannen, von dem
strengen Geist dieses Alpenreiches beriihrt, die
Elemente seines Wesens erst zu ihrer endgiil-
tigen Gestalt. Aber eine eigentliche Biindner
Malschule hat er nicht gebildet und Biinden wur-
de auch durch ihn kein alpines Fontainebleau.
Entging seine besondere Handschrift, die sticke-
reighnlich aus feinen Strichen zusammengefiigte
Bildschicht auch nicht der Nachahmung, hiitete
auch der Sohn Gottardo die Art des Vaters, so
blieb er doch in seiner wirklichen Bedeutung, die
eine Synthese der luminaristischen Errungen-
schaften der Zeit mit einer strengen Tektonik
des Bildaufbaues war, ohne unmittelbare Nach-
folge. Ja, es ist merkwiirdig, dafl jene Maler,
die nach ihm nach Graubiinden kamen — und
es waren deren nicht wenige — der dramatisch-
dynamischen Art Hodlers, die Berge zu tiirmen,
ndher standen, als seinem die ewige Ruhe der
Alpen fassenden, konstruktiven Gefiihl.

Der Reichserbe Segantinis ist Giovanni Giaco-
metti. Sein Werk erfiillt sich in dem gleichen
landschaftlichen Raum und ist antfushaft mit
dem Bergell und Engadin verbunden. Aber auch
dieser sein Jiinger, dem die Weise des Meisters
so vertraut war, dafl er nach dessen Tod ein un-
vollendetes Bild weiterfithren konnte, ist aus
seinem Schatten getreten und sein Werk ist mit
dem Segantinis kaum lose verwandt. In gewissem
Sinn kniipfte er auf, was jener verbunden hatte,
motivisch schon. Das Verhiltnis von Mensch und
Landschaft liegt bei Segantini auf gleichen Scha-
len, er kennt die reine Landschaft kaum und
seine Figuren sind mehr als Staffage; er schil-
dert den Menschen im Raum seiner Existenz.
Giovanni Giacometti verteilt die Gewichte an-
ders; er sucht die figurale Komposition, die Dar-
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stellung der Einzelgestalt oder die unbelebte
Landschait. Er 16st aber auch die Struktur des
Bildes auf zu Gunsten der Vorherrschaft der
Farbe. Dort ist er am meisten er selbst, ist sein
Bild am fiilligsten und {iberzeugendsten, wo er
naiv und ungehemmt in Licht und Farbe schwel-
gen kann, wo er locker, breit und f{liissig sich
ausgibt, wo sein reines Malertemperament in im-
pulsivem Anlauf die Erscheinung faft.

Es ist der Durst nach Farbe, der die beiden Ber-
geller Vettern Giovanni und Augusto Giacometti
verbindet; was sie trennt, ist ihre Stellung zur
Wirklichkeit. Fiir Giovanni ist die Farbe Charak-
terisierungsmoment des Gegenstandes, der Er-
scheinung, der Atmcsphire und damit an die
Wirklichkeit gebunden und in gewissem Sinne
an das »Lokal«. FEs ist im Grunde immer die
Sonne Biindens in ihren vielféltigen Brechun-
gen, die er darstellt. Bei Augusto ist — und dies
nicht etwa nur bei seinen abstrakten, sondern
auch bei seinen gegenstiindlichen Bildern — die
Wirklichkeit durch die Maschen geglitten, als
schwerer Korper weggesunken und die Farbe als
alleiniger Gegenstand geblieben. Der Bereich
seiner Kunst ist deshalb auch nicht diese oder
jene Landschaft, seine Farbe nicht Brechun-
gen der Sonne des Tages, sondern er lebt in ei-
nem imaginéren Traumbereich, wo die Farben
aus dunklem Grund tropisch aufblithen. In sei-
nem Werk ist an Glut und Feuer das letzte er-
reicht, was dem Pinsel mdglich ist.

Auf das seltsame Ineinanderspielen von Abge-
schiedenheit und Weltbiirgertum muf jeder auf-
merksam werden, der sich mit biindnerischen
Dingen beschéftigt. Und wenn es uns auch heute
noch begegnen kann, daf§ wir in einem weltfer-
nen Bergdorf in gepflegten Bénden mit gekrégten
Lederriicken franzosische Literatur desachtzehn-
ten Jahrhunderts finden, so sind dies nur noch
Reste der biblicphilen Schitze, die Biindner Her-
renhfuser noch bis ins neunzehnte Jahrhundert
bargen. Die fremden Dienste wie die kommer-
zielle und gewerbliche Emigration gruben diese
Kandle fiir das EinflieBen fremder Kulturen.Und
wenn wir nun mit Johann vonTscharner den drit-
ten der Namen biindnerischer Kiinstler nennen,
die weitere Geltung haben, so berithren wir auch
die biindnerische Emigration und zwar nicht nur
aus duBeren Griinden; nicht nur deswegen, weil
Tscharner einer Familie angehort, die den seit



dem Ende des achtzehnten Jahrhunderts von
Biinden aus so viel begangenen Weg in den euro-
pédischen Osten zog, sondern weil seine Kunst
einen ausgepriégt internationalen Zug hat. Sie hat
yWelt«. Mit ihrem lautlosen Gebaren, der Ge-
wihltheit der Nuancen, der Sensibilitit der Uber-
ginge, getridnkt mit den Essenzen alter Kulturen,
ist sie an kein Volk gebunden — wie die natiir-
liche Gebédrde innerer Vornehmheit. —

Die Hausweberei hat in Graubiinden eine beson-
ders chrwiirdige Tradition, da der von den
Frauen an den Winterabenden gewobene derbe
graue Loden, wenn man der Ueberlieferung
glauben darf, den Vorfahren und ihrem ersten
»grauen Bund« den Namen gab. Zur Kunstwe-
berei aber hatte sich bisher diese Fertigkeit nir-
gends erhoben, sie begniigte sich mit dem Dienst
fiir den praktischen Bedarf, und erst in jiingster
Zeit wurde durch die auf eine Wiederbelebung
der Handweberei gerichtete Bewegung auch ein
alter Biindner Webstuhl angetrieben. Lissy Guyer
in Clavadel ist, schrittweise gegen die Wider-
stdnde einer neu zu erlernenden Technik an-
gehend, von einfachen Streifenwebereien zu gré-
feren figuralen und ornamentalen Kompositio-
nen vorgedrungen, die Beachtung verdienen. Die
zeichnerischen Entwiirfe, auch die Farbenan-
gaben stammen von E.L.Kirchner, und wir haben
es hier also mit einer Ausstrahlung dieses, im
Davoser Unterschnitt wirkenden, merkwiirdigen
Kiinstlers zu tun, der um das groBle Oeuvre sei-
ner Graphik und Oelmalerei als Auflenwerke an-
dere Techniken wie Holzskulptur und Stickerei
angliedert. Die Verschmelzung primitiver Ele-
mente mit einer duflerst sensiblen farbigen Har-

monisierung, eine Umformungskraft von seltener
seelischer Intensitlit und eine traumhafte Si-
cherheit in der koloristischen Organisation der
Fléche, das sind Werte der Kirchnerschen Kunst,
die der Uebertragbarkeit in die textile Sprache
dienen kénnen. Und um Uebertragungen han-
delt es sich hier in der Tat. Die Webereien
von Lissy Guyer sind nicht wortliche Ausfiihrun-
gen, sondern textile Varianten eines malerischen
Themas, Umgestaltungen durch einen selbstindig
sehenden Menschen nach den Forderungen sei-
nes Handwerkes. Die Weberei wird immer dazu
neigen, die Formen in die Breite zu strecken, sie
wird vereinfachen, wo es angeht, und Kurven in
stufenformig verlaufende Konturen auflésen.
Denn sie stellt einen in horizontalen Schichten
fortschreitenden Vorgang dar, der bei der Figu-
renwirkerei mit der blofSen Hand ohne das
Schiflchen geleitet wird. Hier ist — im Gegen-
satz zur Streifenweberei — die Horizontallinie
in farbig verschiedene Teilstiicke aufzulGsen,
ein stindiger Wechsel der Faden also vorzuneh-
men, den man der Hand iiberlassen muf. Lissy
Guyer verwendet zum Einschlagstarkfiddige reine
Wolle, zum Zettel jedoch eine moglichst geringe
Zahl diinner Hanfgespinste, die von der Wolle
fast vollig geschluckt werden kénnen. So ver-
meidet sie den triilbenden grauen Schleier, den
ihre ersten Arbeiten mit stirkerer Kette hatten,
die Farben behalten ihr starkes Feuer und der
Zettel {ibt nur jene leicht zusammenfassende
Funktion, die den Wirkereien einen besonderen
Reiz verleiht.

Mit neuen Féden werden hier also neue Figuren
auf altbewiihrtem Geriist gewoben — ein Gleich-
nis, gut damit zu schlieffen.

Bei Anlass dieser Biindner Sondernummer, deren Zusammenstellung wir im wesentlichen Herrn
Erwin Poeschel verdanken, erinnern wir an den Aufsatz iiber das Schloss Bothmar in Malans im
September-Heft 1924, ferner an die beiden prachtvollen Binde »Das Biirgerhaus im Kanton Grau-
biinden<. zu denen Herr Poeschel den Text schrieb. (Der 3. Band erscheint demnichst.)

Die Bauleitung der A.G. Biindner Kraftwerke bereitet eine Sonderpublikation iiber die Zentrale
Kiiblis vor. Dort werden alle Grundrisse und Schnitte publiziert werden.

Zu den Webereien von Friiulein Lissy Guyer: Wir machen unsere Leser aufmerksam auf die sehr
schone Ausstellung »Handweberei«, die gegenwirtig im Kunstgewerbemuseum in Zirich zu sehen ist.

Die Redaktion.
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