Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 10 (1923)

Heft: 1

Artikel: Munchener Kunstausstellung im Sommer 1922
Autor: Christoffel, Ulrich

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-11462

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 25.12.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-11462
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

die Felsen des zweiten Planes schimmern unstofflich, eisblank, und iiber ihnen steigen
noch héher noch luftigere Zacken, der Himmel sendet weiche Kugeln und Ringe von Licht,
nicht mehr scharfe Strahlenbiindel.

Blétter wie dieses sind nicht mehr Abbild, sondern Sinnbild des Lebens und der
Welt, mehr Kraft und Geist als Stoff. Nie scheint Pauli in der Form so weit von Albert
Welti wie hier; um so niiher ist er ihm vielleicht im Grad. Doch ist auch in der Form alles
sicherc und folgerichtige Entwicklung aus seinem eigenen Wesen, nicht Flucht vor etwas
Stirkerem. In dem Blatt <Vom Wandern» bedeutet allein die Landschaft das Thema, der
Jiingling ist kleine Staffage, in sie hinein gesetzt; Reiter und Wald treten einander im
«Verirrten Jéger» gegeniiber, der Wald ist Sieger, noch iiberméchtig; als Betrachter, vom
Wunder gebannt, aber nicht iiberwunden, steht der Mann in der «Silvesternacht> am
Wasserfall; voll menschlicher Empfindung schwebt der «Morgenengel» als menschlich-
geistiges Symbol iiber Wald und Fels zum Licht, die Natur ist ihm der gleichgestimmte
Raum, in dem er sich nach eigenem Drang bewegt; im «Heros» leidet die Natur
selbst mit in Trauer und Verzweiflung iiber den Tod des Helden; und noch mehr erhilt
sie im «Aufschwung» Form und Gesetz nur von der tieferen menschlichen Idee des Bildes
aus dem Willen des Kiinstlers, der hier Schopfer heissen darf. (Schluss folgt.)

MUNCHENER KUNSTAUSSTELLUNGEN IM SOMMER 1922
Von Dr. ULRICH CHRISTOFFEL

Miinchen ist die Stadt schoner Ausstellungen. Auch in Zeiten, wo ihm die kiinstlerische
Fiihrung entgleitet, hat es immer verstanden, durch wirkungsvolle und bedeutsame Aus-
stellungen Teil an dem gesamten deutschen Kunstleben zu nehmen. Letzten Sommer ge-
schah das durch die «Deutsche Gewerbeschau». Es war vielleicht ein voreiliges, jedenfalls
aber ein mutiges und kithnes Unternehmen, knapp vier Jahre nach dem ungliicklichen
Ausgang des Krieges Gewerbe und Kunstgewerbe auf den Plan zu rufen und zu veran-
lassen, offentlich und kontrollierbar Zeugnis von der wiedererlangten Leistungsfidhigkeit
abzulegen und den Reichtum an kiinstlerischer Initiative zu entfalten. Will man sich ein
Bild von dem innern Erfolg und von der innern Richtung der Ausstellung machen, dann
muss man zuniichst alles das abzéhlen, was blosse Schaustellung leistungsfiihiger Firmen
war und was als bloss ausfithrende und nicht schaffende, bloss wirtschaftlich starke und
nicht kiinstlerisch schopferische Macht in den Hintergrund hétte treten miissen, abzidhlen
alles, was blosse Industrie und nicht kiinstlerische Erfindung war.

Die Deutsche Gewerbeschau fand in den Ausstellungsgebéuden auf der Theresienhéhe
in jenen durchsichtig, offen und klar konstruierten Hallen von 1908 ihre Unterkunft. Es
war nun fiir die ganze Verdnderung des Geschmacks und Formempfindens #usserst be-
zeichnend und bedeutsam, wie das Geriist dieser alten Hallen fiir die neuen Zwecke um-
gewandelt und ausgestattet wurde und wie der Expressionismus hier alle die Wunder
vollbrachte, die ihm in den freien Kiinsten noch versagt blieben, Wunder, die in einer
phantasievollen, aber ganz abstrakten Raumgestaltung gipfelten. Nicht die Wiinde, nicht
der Baukorper, sondern der abstrakte, leere Raum wurde erfasst und von den neuen
Formgedanken umgestaltet. Durch die Anwendung einfacher, unvermischter Farben und
einer geometrisch-kubischen Linienkomposition wurden (besonders etwa in der Abteilung
«Mode>» von Bruno Paul) die Réume zu phantasievollen Prospekten umgewandelt, die an
moderne Biihnenbilder erinnerten. Auch die Kioske waren von einem grotesken, aber
stilsichern Willen als farbenstarke, geometrisch interessante Formkristalle gebildet
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worden unter Ausschaltung alles dekorativen und nur schénen Schmuckes. Das war als
das Wesentliche der neuen Richtung zu erkennen: dass die unscheinbare, aber vollkommene
Zweckmissigkeit der frithern Konstruktion durch den Willen zu auffallenden, aber durch
ihre Logik zwingenden Formgedanken iiberwunden wurde. Die Form, vom Intellekt er-
dacht, wird autonom und selbstherrisch und macht sich frei von den Bedingungen des
Zweckes und des Materials. Die Form wirkt unabhiingig und absolut, das Material ist
nebensidchlich und verliert seinen Eigenwert. In einer Zeit des Mangels an allen Mate-
rialien und der Beschrinkung auf das Bescheidenste und Einfachste ist eine Tendenz zur
absoluten Form von ungeheurer praktischer Bedeutung. Das Bekenntnis lautet: Es ist kiinst-
lerischer und wertvoller, in drmlichem, anspruchslosem Material, z. B. Ziegel, eine echte,
gute Form darzustellen, als in kostbarem Material, z. B. Haustein, eine schlechte, liigne-
rische Form. Auch entscheidet nicht der Zweck, sondern die Idee. Unzweifelhait lebt in
dieser neuen Gesinnung, wie sie verhiillt und unverhiillt in der Gewerbeschau in allen
Zweigen der Gewerbe in Erscheinung trat, ein starker Fanatismus der abstrakten Form,
der deutlich metaphysische Ziige an sich trigt. Die Bewegung hat im gedankenschweren
Norden ihren Ursprung, und in dem leidenschaftlichen Streit um die Dombauhiitte von
Peter Behrens kam nur die Reaktion des sinnlichen Siidens gegen den abstrakten Norden
zum Ausdruck. Gewiss kann eine Emanzipation der «Form» vom «Zweck» und vom
«Material» zu einer Romantik der absoluten Form ausarten, wie sie der deutschen Archi-
tektur und Kunst nicht weniger geféihrlich. werden kann als die Romantik der Neogotik.
Die Gewerbeschau hat die Tendenz der deutschen Kunst zur rechten Zeit ans Licht geriickt
und den Weg und die Abwege erkennen lassen. Darin besteht ihr eigentlicher Erfolg, und
darin war sie eine «Lehre» fiir die gesamte Gegenwart.

Neben der Gewerbeschau mussten alle andern kiinstlerischen Ereignisse bei weitem
zuriicktreten. Der schone Plan, gleichzeitig eine deutsche Kunstausstellung der letzten
zwei Jahrzehnte zu veranstalten und einen Ueberblick iiber die besten Leistungen der
Malerei und Plastik zu geben, scheiterte leider an der Abneigung der Kiinstler, den Glas-
palast mit auswirtigen Kollegen zu teilen. So war die Ausstellung im Glaspalast trotz des
enormen wirtschaftlichen Erfolges wiederum ein blosser Bildermarkt. Nur die Gedichtnis-
ausstellung fiir Adolf Hildebrand, die iibrigens etwas wiirdiger hétte ausgestaltet sein
diirfen, erweckte ein hoheres Interesse. Die «Macht» des Glaspalastes kann in Zukunft
vielleicht gebrochen werden durch den Neubau eines kleinen Ausstellungsgebdudes, wie
es geplant und durch einen ersten Wettbewerb auch schon ideell mdglich gemacht wor-
den ist.

Von allgemeiner Bedeutung waren noch zwei Ausstellungen in der Galerie Thann-
hauser. Die eine zeigte eine stattliche Reihe neuerer Arbeiten von Pablo Picasso. Man
konnte hier unschwer eine #hnliche Tendenz zur absoluten Form erkennen wie sie das
deutsche Kunstgewerbe aufweist, nur dass natiirlich Ausgangspunkt und Ziel bei dem
spanisch-franzésischen Kiinstler grundverschieden sind. Fiir den Franzosen kann Form
nur heissen Klassizismus, und so kehrt auch Picasso, wo er von reinem Kubismus zur Er-
scheinung driingt, zu Ingres zuriick. Durch jenen metaphysischen Willen zu einer sich
selbst schaffenden Form unterscheidet sich der deutsche Expressionismus in einer zugleich
fruchtbaren und gefiihrlichen Weise von dem franzdsischen. Die zweite Ausstellung galt
Maz Slevogt. Man kann seine Kunst weder mit Richtungen noch mit Formproblemen in
Zusammenhang bringen, denn ihre Grosse besteht in ihrer gesunden Natiirlichkeit. Eine
musikalisch bewegte Phantasie dimpft und mildert die Ausbriiche des starken, malerischen
Temperaments und 16st die iiberquellende Kraft der bliihenden Farben zu einem reinen,
bezaubernden Klang der Téne. An Slevogt erweist es sich von neuem, dass nicht im Suchen
nach Form, sondern im Erfiillen des Konnens das Riitsel der Meisterschaft beschlossen liegt.
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