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Stadtbaumeister W. M. Dudok. Hilversum.

StraBe in der Kolonie

Hilversum. Ansicht aus Standpunkt E. [Siehe Ubersichtsplan S.210)

niedriger als die Schulzimmer. Wirtschaft-
lichkeit ist hier das Mittel zur Bereicherung
der #dusseren Erscheinung. Das Badehaus
ist besonders interessant. Vorhallen, ge-
schiitzte Einginge, der Kamin und die
Trockenrdaume sind sinnreich als Aus-
drucksmittel fiir die Exscheinung des Baues
beniitzt.

Die wenigen Beispiele mogen geniigen,
um mit einem tiichtigen Meister der jungen
Hollinder Schule bekannt zu machen. Sie
sind auch ein Beweis dafiir, dass Kultur
und Kunst da am meisten gefordert wird,
wo durch das Vertrauen einer Gemeinde
die in ihrem Dienst schaffenden Krifte zu
ithrer Entfaltung gebracht werden.

UBER DIE GEISTIGE EIGENART DES HANS FRIES

Von DR. HERMANN GANZ

Das gesicherte (Euvre des Hans Fries
umfaflt ein gutes Viertelhundert Gemailde.
Nicht viel, gemessen an der Hinterlassen-
schaft gewisser deutscher Zeitgenossen,
und doch ragt es auch schon rein zahlen-
miflig als auffallende Leistung aus dem
so liickenhaft iiberlieferten Gut altschwei-
zerischer Kunst hervor.

Daf} diese ansehnliche Zahl von Werken
der gleichen Hand erhalten bleiben konnte,
1st wohl damit zu erklaren, weil Fries vor-
wiegend in Freiburg 1. U. arbeitete, in
einer Stadt also und fiir ein Milieu, die
ungleich weniger als die reformierten Orte
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der deutschen Schweiz oder gar nicht von
bilderfeindlichen Tendenzen beriihrt wor-
den sind. Wenn gleichwohl einzelne Tafeln
oder ganze Altarwerke auch in dieser Ge-
gend verloren gegangen sind, der Zersts-
rung anheimfielen oder in schlechthin un-
verantwortlicher Weise nachtriglich ver-
schleudert wurden, hingt das mehr mit
der Gleichgiiltigkeit weiter Volkskreise
gegeniiber kiinstlerischen Dingen und dem
Mangel an Verstindnis als mit religiésen
Vorgingen zusammen ; Erscheinungen, die
In spéteren ]ahrzehnten und Jahrhunderten
fiir das Schicksal gerade auch der wert-



Hans Fries, Detail aus ,,Die AusgieBung des hl. Geistes“. Privatbesitz Freiburg i. Ue.

vollsten Denkmiler leider mehr oder we-
niger allgemein verhingnisvoll geworden
sind.

Magen uns auch gewichtige Werke auf
ewlg entzogen sein, Werte von dokumen-
tarischem Gehalt, die fiir den Entwick-
lungsgang des Meisters und die Charak-
teristik ihre besondere Bedeutung bean-
spruchen diirften, das Gesamtbild, das uns
die Uberlieferung vermittelt, erscheint
doch als ausreichend, um Eigenart, Aus-
mafl und Stellung seiner Kunst einiger-
maflen zu sichern.

Auf Grund einer nur losen Gedanken-

kette hat man die Vermutung ausgespro-
chen, daf} Fries vielleicht aus der Werk-
statt eines oder des Berner Nelkenmeisters
hervorgegangen sei. Unanfechtbare An-
haltspunkte ergeben sich heute nicht mehr
dafiir. Es kann aber nicht bestritten werden,
daf} sich der reife Fries von gewissen Nel-
kenmeister-Darstellungen, wie auch von
einzelnen Holzschnitten Diirers, zu eigenen
Taten inspirieren lief3.

Die anfingliche Haltung seiner Kunst
ist zu einem wesentlichen Teil auf das
Konto der idealisierenden Mode zu setzen,
die auf die grofien Niederlinder des
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Hans Fries, Kronung Marie. Besitz: Haus Wedell, Neuenburg. Vergl. H. Ganz: Neues von Hans Fries
in der Neuen Ziircher Zeitung Nr. 907, 1922
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Hans Fries:
eines Wucher

Detail aus ,,Der hl. Antonius predigt iiber den Tod

rers

«

Im Besitz des Franziskanerklosters Freiburg i. Ue.

Hans Fries:
Im Besitz des Kunstmuseums Freiburg i. Ue.

Detail aus

”

Der hl

Christoph‘¢
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15. Jahrhunderts zuriickgeht und 1n
Deutschland hauptsichlich durch Schon-
gauer und seine Richtung vertreten wurde.
Gleichzeitig macht sich aber auch schon
eine Art Sturm und Drang bemerkbar.
Man gewinnt den Eindruck, als ob die
traditionelle Formensprache den indivi-
duellen Bediirfnissen des Malers immer
weniger zu geniigen vermocht habe. Den
Wert des iiberlieferten Kanons wufite er
sicher wie kein zweiter zu schitzen. Doch
muf3te er ihn als eine listige Fessel emp-
finden, sowie er ihn sich angeeignet hatte.
Seine Wahrheitsliebe dringte zur unmit-
telbaren Wiedergabe des Lebens, nach
sinnlicher Fiille und wirklicher Charak-
teristik, und er gab darum die gezierte
Schonheit einer naturfernen Klassik, der
er mit groBter Gewissenhaftigkeit und
gutem Kénnen nachgeeifert hatte, wieder
preis.

Leicht wird ithm der Entschlufi nicht
geworden sein. Er war aber notwendig
und nicht zu umgehen, wenn Fries sich
nicht selber zur Manier oder Unfrucht-
barkeit verdammen wollte. Seine Entwick-
lung, sein kiinstlerisches Fortkommen,
seine ganze Personlichkeit stand auf dem
Spiele. Er konnte der Versuchung schlief3-
lich nicht widerstehen, wo ihn sein eigen-
ster Instinkt mit allen Fibern vorwirts
trieb, und er tat wohl daran, den ent-
scheidenden Schritt ohne langes Besinnen
und grofies Federlesen zu wagen.

Freilich hat er fiir sein naives Unter-
fangen reichlich Bufie zahlen miissen, da
in dieser Welt erfahrungsgemifl nichts
Auflergewshnliches geschieht ohne Rech-
nung auf die menschliche Unvollkommen-
heit und Schwiche. Vieles ist hart und un-
ausgeglichen, was er gemalt hat. Mancher
derbe, ungebindigte, ja wilde Zug verun-
staltet seine Kunst unnétigerweise. Nicht
immer ist die Kompositionsoiibersichtlich,
wie sie es sein konnte oder sollte. Und ge-
legentlich vergreift sich Fries wohl gar im
Thema. Doch fesselt er den ungeschlachten
Figenschaften der einen oder andern Schil-

derungen und der Maflosigkeit thres Cha-

rakters zum Trotz, da er zur Abwechslung
wohl einer schlechten Malerei fihig war,
die notige Zeit aber nicht fand, nicht fin-
den konnte, die thm gestattet kitte, tiber-
fliissige Werke zu schaffen. Trotz offen-
barer Mangel méchten wir keine der iiber-
lieferten Tafeln missen, und wir beklagen
es gezwungenermafien, nicht nur daf} uns
Wertvolles verloren gegangen ist, sondern
auch daf} wir keinerlei zuverldssige Kennt-
nis iiber das Verlorene besitzen.

Fries erinnert mehr denn einmal an
Albert Welti. Ja — Welti, den allzu friih
verstorbenen Ziircher Malerradierer, der
vier Jahrhunderte spiter gekommen ist.
Aufler der betrichtlichen Zeitspanne, die
in der Kunst heute indessen nicht mehr
zihlt, scheiden sie allerdings bahnbre-
chende Umwilzungen des malerischen
Sehens voneinander. lhr Talent, ihr In-
stinkt, thre Neigung fiihren sie aber so
nahe zusammen wie nur wenige begabte
Schweizer.

Sie waren beide elementare Naturen,
denen die Kunst Werke von wahrhaft
volkstiimlicher Art verdankt. Wenige Na-
men sind im letzten Vierteljahrhundert
so bekannt geworden wie derjenige eines
Welti; daf3 auch Fries sich keines iiblen
Rufes erfreute, darf schon auf Grund der
sparlichen Uberlieferungen angenommen
werden. Damit st fiir den Wert oder Un-
wert ihrer Produktion selbstredend noch
kein wissenschaftliches Kriterium gewon-
nen; man darf aber nicht vergessen, daf}
Werturteile in der Kunst iiberhaupt nur
unter Mithilfe subjektiver Momente még-
lich sind. Ohne Bezug auf die Wirkung
wiren wir gezwungen, auf das Wigen zu
verzichten, was selbst dem gewiegtesten
Formenanalytiker kaum je einfallen wird,
wenn er sich dessen vielleicht auch nicht
bewufit ist.

Fries besafl wie Welti auch eine prich-
tige Phantasie, der es noch vergéonnt war,
an dem unerschopflichen Quell volkstiim-
lichen Fabulierens sich zu niahren. Doch
verfiigte keiner von ihnen iiber die An-
mut der leichtgeschiirzten Improvisation.
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Welti arbeitete schwer, und auch Fries
hat seine Aufgaben allem Anschein nach
nicht immer mit losen Sinnen angefafit.

Fries hat wie Welti mit der Kunst ge-
rungen. Seine ganze Veranlagung zwang
thn geradezu, immer und immer wieder
es zu tun. Darauf wohl sind gewisse Er-
scheinungen seiner Produktion zuriickzu-
fithren, die wie ber Welti in die Augen
springen und fiir den psychologischen
Typus, den sie vertreten, ohne Zweifel
ebenso aufschlufireich sind wie fiir den
Charakter ithrer Kunst.

Beide waren verhaltnismaflig ungleich
mehr als andere, die schaffen ,,wie der
Vogel in den Zweigen singt*, der Qual
tieferseelischer Konflikte ausgesetzt.Schon
aus einzelnen Werken ist das herauszu-
lesen. Vor allem ist es die gelegentliche
Problematik ihres Gehaltes, worin sich un-
mifiverstindlich ein Dualismus ausdriickt.

Die Fragen des menschlichen Geschickes
diirften die Thematik eines Welti, der uns
zeitlich so nahe steht, viel tiefer beeinfluf3t
haben, als man gemeinhin annimmt. Der
Gedanke an den Tod begleitete thn sein
ganzes Leben lang, und zu zwei Malen,
in der Jugend und auf der Hshe minn-
licher Reife, hat er ithn in geschlossenen
Bildschépfungen verdichtet. ,,Der Aus-
zug der Penaten‘‘ beschliefit mit den,,Ere-
miten die Reihe seiner bedeutenden
Tafelbilder, die am Anfang das Thema
des ,Jiingsten Tages* behandeln. Tod
und Auferstehung! Zwischen Feierlichkeit
und Leidenschaft spannt sich der Regen-
bogen des Weltischen (Euvre ; die Ekstase
des Gemiites ist der Grund seiner tiefge-
stimmten Atmosphire.

Von Fries wissen wir nicht genau zu
sagen, wie oft und wie tief er sich im La-
byrinth der Philosophie verfing. Sein
,,Jiingstes Gericht* 1st offenbar auch mit
den Weltuntergangsphantasien und Exrwar-
tungen der Zeitwende um 1500 in Zu-
sammenhang zu bringen. Einen zuverlds-
sigeren Aufschluf} diirfte die ,,Stigmatisa-
tion des hl. Franz von Assisi* bieten, die
ungefihr im gleichen Alter entstanden
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ist. Namlich, bezeichnenderweise, etwa im
35. Lebensjahr, wenn man das Datum
der Geburt auf 1465 ansetzt. Und wire
es unter Umstinden auch einige Jahre
spiter — das aufgeregte Werklein fillt in
jedem Fall auf eine Altersstufe, die fiir
die Dynamik des nordischen Charakters,
wie mannigfache Beispiele beweisen, ent-
scheidend ist.

Die beiden Tafeln mit dem hl. Chri-
stoph und der hl. Barbara, die uns mit
threm ungebiigelten Naturburschentum
so kraftvoll und genialisch hinreiflend
anmuten, dokumentieren den siegreichen
Durchbruch der Perssnlichkeit. Danach
beschrinkte sich deren Expressionismus
auf das Bekenntnis zum frommen Glau-
ben, und wo der Tod an die Helden
des Hans Fries herantritt, predigt er
ithnen Zuversicht und Vertrauen in Gott,
Selbstaufgabe, Ergebenheit und Demut.
Das ist ganz im Sinne der Mystik ge-
dacht, etwa wie es in der herrlichen
,» Theologia deutsch* heifit: , Aber wer
got liden wil und sol, der mf3 und sol alle
dink liden, das ist: got, sich selber und
alle créatiir, nichts {isgenomen* usw. So
empfingt der hl. Sebastian die Pfeile der
Sarazenen, so neigt Johannes der Taufer
sein Haupt dem Schwert des Henkers hin,
so siedet der Evangelist im Olkessel, trinkt
er den Giftbecher, und so ist wohl auch
die dunkelschéne ,,Allegorie auf den Kreu-
zestod Christi zu deuten.

Fries hat wie Welti kaum viel Unfertiges
und halbe Sachen aufgehoben, wie sie heute
zu Hunderten auf den Markt gelangen—
zu Tausenden schon aus rein individua-
listischen Griinden unter das Publikum
gelangen miissen. Kiinstler wie sie sind
immer charaktervoll. Mit andern Worten:
auch als Kiinstler wahren sie stets die
Wiirde der Personlichkeit. Daher die
manchmal geradezu mitleidlose Anschau-
lichkeit dessen, was sie uns zu sagen haben.
Ist doch die Plastik und Prignanz ihrer
Form lediglich Ausdruck und natiirliche
Bedingung des Gelingens. Daher aber auch
ithre Neigung zu Ideen, die uns tendenziss



berithren, gewisse Eigenschaften ihrer
Kunst, die problematisch sind und iiber
sie hinaus aufschlufireich, ja von typischer
Bedeutung.

Der Schweizer hat eine baurisch-rea-
listische Natur, die er nie ganz verleugnen
kann. Warum, leuchtet unschwer ein. Als
Angehériger eines mit Bodenschitzen nicht
gesegneten und weithin unwirtlichen Lan-
des, eingekeilt zwischen den grofien euro-
paischen Nationen, ist er ganz auf seiner
Hinde Arbeit und seine personliche Tiich-
tigkeit angewiesen. Daf} er von alters her
alle denkbaren staatsbiirgerlichen Rechte
ausiibt und nur die Pflichten zu erfiillen
hat, die er sich selber vorzuschreiben fiir
klug gefunden, bleibe nicht unerwihnt. So
ist es leicht zu verstehen, daf} er vor allem
auch seine eigene Tatigkeit der Kontrolle
unterwirft und ausgiebig Selbstkontrolle
iibt. Das dient nur seinem eigenen Inter-
esse. Die niichterne Logik der Tatsachen,
die heimischen Verhiltnisse zwingen 1hn
dazu. Er gehorcht nur dem Gebot des pri-
mitivsten Selbsterhaltungstriebes, indem
er im Sinne der Grundbedingungen seiner
Existenz handelt.

Mehr als in Grofistadten oder anderswo
kann sich der Kiinstler in der Schweiz
noch als ein organisches Glied des Volkes
fithlen, wird er auch manchenorts hierzu-
lande blof} als iiberzihliger Luxus ange-
sehen. Elementare Fragen firben darum
nicht nur die allgemeine Lebenshaltung,
sondern im speziellen auch den Kunststil.

Die die schweizerische Kunst reprisen-
tieren — auch Fries wird inskiinftig zu
thnen gezihlt werden — tun das nicht um
der Sensibilitit des Sehens willen, oder
nicht in erster Linie darum, nicht wegen
irgendwelcher neuartigen Vergeistigung
des Pinsels. Daf} der eine oder andere von
thnen unter Umstinden so anmutig und
lyrisch zart sein kann wie eine Mozartsche
Fantasie, so still und inbriinstig wie ein
altdeutscher Mystiker, bereichert nur das
Gesamtbild, das dadurch menschlich noch
wiarmer und liebenswerter wird, ohne im
Kern grof} veriandert zu sein.

Von wesentlicher Bedeutung ist eher
die Urspriinglichkeit ithrer Gedanken, die
kérnige Gewalt ihrer Visionen. Nicht die
selbstvergessenen Ubertragungen einer
milden, sonnigen Landschaft sind es, denen
wir ergriffen gegeniibertreten diirften.
Vielmehr ist es die Wucht der Gestaltungen
mit sich selbst ringender Charaktere, die
uns packt und auf alle Fille Hochachtung
abnotigt. Inhaltsschwere Rede — nicht
einfithlender Gesang. Problematik — kein
mystisches Verschleiern. Prophetie, Ver-
kiinden, Offenbarung — nicht diefolgsame
Verbindlichkeit geltender Moden.

Auch die Schépfungen des visiondren
Schauens sind in ungewohnt hohem Grade
wieder Leistungen der Energie, spricht
man doch nicht umsonst von einer Schau-
kraft. Die Tatigkeit der Verwirklichung
arbeitet dem beseelenden Talent sozusagen
in die Hinde, und man hat bei uns die
Prignanz mit Recht schon als ein beson-
deres Kennzeichen der persénlichen Grsfie
gepriesen. Auch in der Kunst trigt der
Schweizer — und nicht nur der Alemanne
allein — gern eine Auffassung zur Schau,
die sich weniger exaltiert gibt als gemessen,
weniger spontan als gebunden, eher streng
denn’ iiberraschend. Auch im Kiinstler
wirkt sich der verniinftige, manchmal
sogar verniinftelnde Realismus der ein-
heimischen Volkspsyche weiter, wirkt sich
in mannigfaltigen Erscheinungen aus, die
seine Qualititen im Guten wie im Bésen
beeinflussen und bestimmen.

Sicher hat auch in Fries etwas von ei-
nem Problematiker gewaltet. Offenbaren
doch seine Werke dann und wann einen
Dualismus, iiber den man nicht hinweg-
sehen kann. Von der Hauptgefahr der Pro-
blematik, die bekanntlich in der Unfrucht-
barkeit besteht, 1st er aber gliicklicher-
weise verschont geblieben. Seine Hinter-
lassenschaft birgt einen erfreuenden
Reichtum des Erzihlerischen, auch sonoch,
in threr fragmentarischen Uberlieferung.

Mit Recht sagt Zemp in seiner knappen
Charakteristik des Kiinstlers: ,,Gelangte
er in gliicklichen Momenten zu einer
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hoheren Schonheit — und man kann in
seinen Werken tatsichlich einige vollendet
schone Gestalten bewundern — so half
thm dazu nicht ein Rest von mittelalter-
lichem Idealisieren, sondern das tapfere
Herausreiflen der Kunst aus der Natur. . . ¢

Ja, Fries war ein elementares Talent,
ein Vollblutkiinstler, der sich durch keine
Fesseln der Konvention binden lief3. Trotz
seiner konservativen Gesinnung, trotz hem-
mender Reflexionen, trotz seiner Glaubig-
keit und sachlichen Strenge, trotz seines
schwerbliitigen Naturells.

Wie aufschlufireich, daf} in seiner from-
men Welt mitunter so baurisch grob-
schlichtige Gesellen auftauchen — wie
mancher andere iibrigens unserem Ge-
sichtskreis auf immer entzogen ist, wissen
wir ja nicht. Nichts verméchte uns iiber
die Erdhaftigkeit des Malers besser auf-
zukliren als gerade das. Er wollte sich den
Himmel verdienen, freilich, aber mit den
Farben der diesseitigen Welt. Sein Katho-
lizismus war unerschiitterlich, sein hoch-

ster Ehrgeiz aber galt der dargestellten
Wirklichkeit.

Vom Kiinstler gilt die Wahrheit wie von
jedem anderen Menschen, dafl man das
Wesen des organischen Lebens nicht un-
gestraft vergewaltigen kann. Verstiegen-
heit ruft frither oder spiater mit Naturnot-
wendigkeit dem Riickfalle, bodenloser
Idealismus schligt leicht in seelische
Anarchie um.

Naturalismus und Stil finden sich in die-
sem Schaffen nahe beisammen. Zur letzten
Harmonie verschmelzen sie indessen nicht.
Nie diirfen wir bei Fries die herrliche Ein-
heit erwarten, die einem Konrad Witz zur
andern Natur geworden ist.

[st diese Harmonie unumginglich notig?
War sie moglich? Hat sie nicht auch Hans
Fries auf Stunden vielleicht doch erreicht?
— Das sind Fragen, die von der Ent-
wicklungsgeschichte beantwortet werden,
soweit sie iiberhaupt beantwortbar und
nicht schon beantwortet sind.

(Geschrieben im Herbst 1921.)

Redaktion: Heinrich Schlosser — Druck: Benteli A.-G., Bern-Biimpliz
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