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Edvard Munch

Das Médchen und der Tod, 1894

EDVARD MUNCHS GRAPHISCHE KUNST

Von CURT GLASER

Eine Wahrheit braucht dreiffig Jahre,
um sich durchzusetzen. Und sie braucht
ebenso lange, um zur Unwahrheit zu wer-
den. Als der Satz von der Bedeutungslosig-
keit des Motivs in der bildenden Kunst den
Sieg davon getragen hatte, als der beriihmte
Kampf zwischen der Madonna und dem
Spargelbund, den eines der schonsten Stil-
leben Edvard Munchs ausgelsst hatte, zu-
gunsten des Spargelbundes entschieden

war, horte der Grundsatz eines extremen
«I’art pour I'art»~Standpunktes auf, allei-
nigen Wahrheitswert zu besitzen. Wer sich
nicht begniigen wollte, einen Blumenstrauf}
oder einen Haufen Obst zu malen, wurde
als llustrator verdachtigt. Man vergaf} ge-
flissentlich, daB8 Delacroix, den man aufs
hochste bewunderte, sich nicht gescheut
hatte, im eigentlichen Sinne zu illustrieren,
und daf} sein umfangreiches Werk ertfiillt
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1st von Darstellungen historischer Begeben-
heiten und mythologischer Kompositionen.

Delacroix war ein Romane und bekannte
sich als ein Nachfolger des Rubens. Der
germanischen Kunst war im Gegensatz
immer der Rembrandtgeist urspriinglich
eingeboren. Rubens ist der Meister schéner
Sinnlichkeit, der iippigen Existenz, die sich
in Tageshelle entfaltet. Rembrandt ist der
Deuter tiefster Geistigkeit, der Seher jen-
seitiger Visionen, iiber denen néchtliche
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Das kranke Madchen, 1894

Schatten lasten. Wer sich ganz zu Rubens
bekennt, wird niemals den Weg zu Rem-
brandt finden, und wer sein Herz in Rem-
brandt entdeckte, wird Rubensscher Sinnen-
fiille niemals ganz froh werden.

Wie ein tiefer Gegensatz zwischen Ru-
bens und Rembrandt klafft, so zwischen
Renoir und Munch. Es ist der Gegensatz
des Volkstums wie der Generationen, der
sie scheidet, den Romanen und den Ger-
manen, den typischen Vertreter der Kunst-
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art, die man die impressionistische genannt
hat, und den Pfadfinder des neuen Stiles,
den man mit einem mifiverstandlichen und
doch charakteristischen Worte den expres-
sionistischen genannt hat. War das Ideal
der Renoirschen Kunst jene in sich ru-
hende Existenz, die das Ideal der klassi-
schen Antike wie der italienischen Hoch-
renaissance gewesen 1ist, so dringte es
Munch, in romantischer Sehnsucht, das
traumhaft Ungewisse zu erfassen, das Wer-
den der Dinge, die Transzendenz der Ge-
fithle zu deuten.

So erschopft sich Munchs Kunst nicht
im einzelnen Werk. Seine Vorstellung war
mmmer erfiillt von Reihen von Bildern,
deren innerer Gehalt sich gegenseitig er-
ginzt wie thre duflere Form. Und in den
graphischen Techniken gab er nochmals
den Extrakt seiner Kompositionen, da seine

Badende Kinder, 1903

Kunst Mitteilung ist und zum Kontakt
mit den Menschen dringt, den das ver-
vielfiltigte Blatt besser verbiirgt als das
einmalige gemalte Bild.

Die graphische Ausdrucksformwar immer
wesentlich das Eigentum der Kiinstler ger-
manischen Stammes. Seit den Zeiten des
gotischen Holzschnittes, der in oberdeut-
schen Landen seine hochste Bliite er]ebte,
seit Schongauer und Diirer bis hinab zu
Rembrandt sind alle groflen Meister des
Holzschnittes wie des Kupferstichs und der
Radierung Schne der germanischen Rasse
gewesen. Raffael wie Rubens vertrauten die
Vervielfiltigung ihrer Kompositionen ge-
wandten Kupferstechern. Diirer wie Rem-
brandt vermittelten einen Hauptteil ihrer
kiinstlerischen Schopfung der Menschheit
m der Form eigenen graphischen Aus-

drucks.
161



Edvard Munch

Zu ihrem Geschlechte gehort Edvard
Munch. Wenn er ein Graphiker genannt
werden kann, obwohl er zugleich ein Maler
von nicht geringerem Range ist, so darf er
darum nicht zum [llustrator herabgewiir—
digt werden. Eher mag- man ihn einen
Dichter nennen, da er die Vorstellungen
eines poetischen Gemiites anstatt mit Wor-~
ten mit Linien und Farben sichtbar wer-
den laBt. Er hat wie alle groflen Kiinstler
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Schriftsteller Tor Hedberg, 1913

die Welt der Sichtbarkeit um eine neue
Form bereichert. Aber er hat ihr zugleich
einen neuen Inhalt gegeben. Vorstellungen
von Liebe und Leiden, von Angst und
Sterben hat er zu unvergeflichen Gesich-
ten gestaltet, und als ein Kiinder der Seele,
dem es gegeben 1st, im Aufleren das In-
nere zu schauen, hat er in Bildnissen der
verginglichen Erscheinung des Menschen
dauernde Existenz verlichen. Wie Munch
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thn sah, so lebt der Feuerkopf August
Strindbergs in der Vorstellung aller, die
thn kannten, so wird er der Nachwelt blei-
ben, die ithn nur aus seinem Werke kennt,
und der diese ddmonische Gestaltungskraft
sich in Munchs Bildniskopf inkarnieren
wird.

Ist Munch ein Portritist im besten Sinne
des Wortes, so 1st er darum doch niemals
ein eigentlicher Bildnismaler gewesen. Er
besitzt nicht die Gabe rascher Treffsicher-
heit und gewandten Skizzierens. In den
Weg vom Auge zur Hand ist die lange
Bahn eingeschaltet, die iiber die innere Vor-
stellung fiithrt. Hier muf} die Erscheinung
Form gewonnen haben, ehe der Kiinstler
imstande i1st, sie im eigentlichen Sinne zu
realisieren. Darum wird Munch zum Por-
tratisten, nur wenn ein starkes Interesse
thn zur Darstellung dringt. Und darum
sind seine besten Portrits die seiner lang-
jahrigen Freunde, deren Ziige er immer

Sterbezimmer, 1896

wieder in den verschiedensten Ausdrucks-
lagen studieren konnte, um die er herum-
gehen konnte, wie der Jager um das Wild,
bis die rechte Form gefunden war.

An dieser Form hat Munch oft sehr
lange gearbeitet. Er hat Bilder wiederholt,
um die wesentlichen Ziige immer klarer
und eindeutiger zum Sprechen zu bringen,
und er ging vom Gemilde zum Schwarz-
Weif} in Radierung, Lithographie und Holz-
schnitt iiber, um nochmals reiner den for-
malen Gehalt einer Komposition heraus-
zustellen. Denn dies ist charakteristisch
fiir seine Vorstellung vom graphischen
Schaffen, daf} es thm nicht wie vielen vor
thm und neben ithm die Ubertragung der
Skizze bedeutet, sondern die letzte Formu-
lierung einer Bilderfindung.

Munch hat so die ganze Reife seiner
frithen Schopfungen in einer Folge von
Radierungen niedergelegt. Um die Mitte
der neunziger Jahre sind diese Blatter ent-
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standen, die nicht den Beginn, sondern den

Abschluf} einer ersten Schaffensperiode be-

deuten. Er hat sich selbst das Mittel ge-
bildet, das er brauchte. In einem dichten
Gewirr mit der Nadel geatzter Linien, die
von Aquatintaflichen iiberdeckt werden,
iibertrug er die tonige Erscheinung seiner
frithen Gemalde in das Schwarz-Weif3. Un-
gefihr zur gleichen Zeit fand er den Weg
zur Lithographie, die in getuschten Fli-
chen leichter noch und unmittelbarer den
Charakter seiner in grofien Massen von
Hell und Dunkel gebauten Kompositionen
wiedergab.

Wenig spiter endlich setzten die ersten
Versuche im Holzschnitt ein, zu dem Val-
lottons Experimente, daneben vielleicht
schon Gauguins merkwiirdige Blitter aus
Tahiti, die Anregung gegeben haben.
Wie keine andere Technik war gerade der

Holzschnitt imstande, der grofflichigen.
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Erdarbeiter, 1920

Stilisierung zu dienen, auf die Munchs
ganze Kunst hindringte. Es gibt Lithogra-
phien Munchs aus jener Zeit, die beinahe
Holzschnitten gleichen, in denen sich die
Ubertragung in das andere Material vor-
zubereiten scheint. Und indem er von einer
Technik zur andern weiterschritt, bemiihte
er sich, ein Motiv immer reiner auf seine
letzthin notwendige Ausdrucksform zuriick- -
zufiihren.

So bleibt von einer tonreichen Radie-
rung nach einer Reihe einander folgender
Abwandlungen 1m Holzschnitt am letzten
Ende nichts als der reine Kontur, der dunkle
Schattenrif} einer Gruppe, die klar vor dem
helleren Grunde steht. Es ist, als sei das
abgekiirzte Bildzeichen fiir eine Vorstellung
der Sichtbarkeit, die Hieroglyphe eines Be-
griffes gefunden. Der Wille des Kiinstlers
war auf die Losung von allen Zufillig-
keiten individueller Bindung, war auf das



Edvard Munch

Typische gerichtet. Aber das Streben nach
dulerster Konzentration des Gefiihlsaus-
drucks schlof} in sich die Gefahr der deko-
rativen Arabeske. Die schirfsten Gegen-
sitze beriihren einander. Der ausdrucks-
volle Kontur nimmt die Wendung zur
kunstgewerblichen Stilisierung.

Die Gefahr, in die er sich begeben hatte,

Der alte Schiffer, 1899

erkannte niemand rascher als Munch selbst.
Andere folgten thm auf dem Wege, den
schon Vallotton vorgezeichnet hatte, und
fithrten den Holzschnitt zum Plakatstil.
Munch selbst befreite sich von dem ein-
seitigen Flichenbann und fand den Weg
zu einer Erneuerung des Holzschnittes,
die seine eigenste Tat werden sollte, und
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die fiir alle Nachfolgenden richtunggebend
wurde

Munchs neuer Holzschmtt 1st das Gleich-
nis einer neuen Entwicklung seiner Male-
rei, die ebenso iiber die grofle dekorative
~ Farbfliche hinaus zu einer reicheren ko-
loristischen Durchbildung strebte. Bedeu-
tete vordem das zeichnerische Geriist die
Hauptsache, blieb die Farbe trotz ihrer
starken schmuckhaften wie symbolischen
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Maéadchen auf der Briicke, 1920/21

Bedeutung doch nur eine Zutat des Bildes,
so wurde sie nun zum eigentlichen Mittel
der Darstellung. Und war der Holzschnitt,
der ‘jJener ilteren Bildform parallel ging,
farblos 1m Schwarz-Wei}, so daB} er zur
Bereicherung durch den Druck von ver-
schieden gefarbten Platten selbst auffor-
derte, so braucht der neue Holzschnitt die
Farbe als solche nicht mehr, weil er selbst
in einem andern Sinne farbig geworden ist.
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Munchs Holzschnitt geht nicht mehr
von einer Konturzeichnung aus, die sauber
mit dem Messer oder der Laubsige um-
schnitten wird. Der Kiinstler gestaltet un-
mittelbar in dem Holze, er holt mit dem
Messer die Form aus der Platte heraus.
Er hebt mit dem Hohlmeiflel Spéne aus,
die im Abdruck zu Lichtflecken werden,
er ritzt Striche, die als weifle Zeichnung
auf schwarzem Grunde stehen, er gelangt zu
einer Kenntnis der besonderen Wirkungs-
moglichkeiten des Holzes, das thn in dem
widerstrebenden Material zu den freiesten
und groflartigsten Schopfungen befihigt.

Es war selbstverstandlich, daf} zur glei-
chen Zeit mit dem Holzschnitt auch Ra-
dierung und Lithographie unter den Han-
den des Kiinstlers neue Formen annehmen
mufiten. Munchs Radierung und Lithogra-
phie war in den neunziger Jahren mehr

Mann und Weib, 1899

tonig als farbig gewesen. Wie der Holz-
schnitt, so waren auch die anderen Tech-
niken fihig, die Farbe als unmittelbares
Wirkungsmittel in sich aufzunehmen, weil
sie nicht selbst das Gleichnis der Farbe
enthielten. Munch hat in dieser Zeit auf-
gerauhte Zinkplatten mit dem Schaber be-
arbeitet und in zarten Farbtonen gedruckt.
Er hat Abdrucke von lithographischen Stei-
nen mit Holzplatten farbig gedeckt, und er
hat endlich im Druck von mehreren Stei-
nen ein paar Farbenlithographien geschaf-
fen, die zu den Hochstleistungen dieser
Technik gehoren, der aufler thm nur noch
Toulouse-Lautrec ganz reine kiinstlerische
Wirkungen abzugewinnen verstanden hat.

Alle diese Versuche wurden preisgege-
ben, als um das Jahr 1902 der neue male-
rische Stil des Kiinstlers auch in seinem
graphischen Schaffen sich auszuwirken be-
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gann. Das Gleichnis der starken Farbig-
keit im Gemiélde ist der reine Gegensatz
des iiberwucherten Weif3 der Papierfliche
und der sparsam tief gedtzten Striche, die
im Eindruck zu groflen Formen zusammen-
wachsen. Die gleichen Schifferkspfe, die er
in monumentalen Holzschnitten verewigte,
hat Munch so im Kupfer radiert. Und wie
die Radierung, so entwichst die Lithogra-
phie der diisteren Tonigkeit, die oft noch
durch den Druck auf farbigem Papier ge-
steigert wurde, um nun die reinen Kon-
traste des Schwarz und des Wei} in den
starken Ziigen der Zeichnung zum Gleich-
nis der in Kontrastfarben aufgebauten Ge-
mélde zu bilden.

Als ein anderer Mensch stand Munch
jetzt in einer erneuten Welt. Die schweren
Schatten, die seine Jugend umdiistert hat-
ten, waren gelost. Freier stand er der Welt
der Erscheinungen gegeniiber. Er, dem alle
Natur nur der Spiegel des eigenen Ich, alle
duflere Erscheinung das Gleichnis innerer
Stimmungen gewesen war, fand den Weg
zu einer unvoreingenommenen Auges ge-
sehenen Wirklichkeit. Der Meister psycho-
logischer Menschendarstellung fand den
Weg zu dem Tiere, das er rein in seiner
animalischen Existenz erfafite, und die einst
schwerbliitige Welt seiner Kunst durch-
leuchtete ein befreiender Zug des Humors.

Zum ersten Male im Jahr 1909 verwirk-
lichte Munch den frither oft gehegten Plan
eines geschlossenen graphischen Zyklus in
der Mappe, die er ,,Alpha und Omega*
nannte. Er illustrierte nicht einen umstind-
lich deutbaren Text, wie es niemals seine
Art gewesen ist, iiber die im Bilde rest-
los erfiillbare Gegebenheit hinaus seine
Kompositionen mit einem tieferen litera-

rischen Sinn zu beschweren. Die urewig
einfache Geschichte von Liebe und Un-
treue des Weibes wird in einfacher Deut-
lichkeit geschildert. Munch steht nun iiber
dem Stoffe, der ihn in seiner Jugendzeit
selbst iiberwaltigte. Er laBt nicht dunkle
Regungen ahnen, sondern er gestaltet ein-
deutig die materielle Seite des erotischen
Erlebnisses. Er lebt nicht selbst mehr in
jeder Gestalt, die er bildet. Das Subjektiv-
Personliche bleibt in der Distanz. Und der
Humor erhilt Raum in dieser verdnderten
Welt.

Im Laufe von vier Jahrzehnten erfuhr
Munchs Kunst einen tiefgreifendenWandel.
Wie jede gesunde Auflerung menschlichen
Geistes, so war die seine eine neue auf
jeder Stufe einander folgender Lebensalter.
Aber im tiefsten Grunde ist er sich selbst
immer treu geblieben. Vorstellungen der
Jugend folgten ihm bis ins Alter. Alte Mo-
tive kehren in neuen Holzschnitten wieder,
wie die Blatter von Alpha und Omega durch-
zogen sind von den Erinnerungen an alte
Bilderfindungen.

Aber der Kiinstler ist nun ganz Herr
seiner Mittel. Er schaltet in volliger Frei-
heit mit seinem Stoffe. Er beherrscht jedes
Material der graphischen Techniken. Es
gibt nicht mehr ein Suchen und Tasten,
keine Experimente in derVermengung ver-
schiedenen Materials. Selbstiandiger als
zuvor stehen Radierung, Lithographie und
Holzschnitt neben der Malerei. Der Um-
fang der Themen ist weiter geworden.
Neue Stoffgebiete wachsen dem Kiinstler
aus der natiirlichen Umwelt zu. Eine Hohe
des Schaffens ist erreicht, die freie Aus-
wirkung auch fiir die kommende Lebens-
zeit verheifit.
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