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Stein a. Rhein mit Klosteranlage. Fliegeraufnahme der Ad Astra-Aero Schweiz. Luftverkehrs A .-G. Ziirich, aus 200m Héhe

Bilder bietet. Das Eigenartige der An-
sichten, das so besonders fesselt, 1st wohl
die Verschiebung des Horizonts weit iiber
das Bildfeld hinaus. Das Auge hat sich
neu zu orientieren, wird Uberblicke und
Zusammenhinge gewahr, die ithm sonst
verschlossen sind. Alle Gegenstiande, Ge-
baude, Baume, Berge geben sich in neuen
ungewohnten Ansichten, die Beobachtung
reizend, das abgestumpfte Auge erfreuend.

Je nach dem Winkel, unter dem die
Bilder aufgenommen sind, wirken sie wie
Ansichten von Modellen — guten Modellen
— oder wie wohlkolorierte Ausschnitte aus
vorziiglichen Landkarten. Die Treue der
Bilder hat etwas Riihrendes — nichts ist
vergessen, die Allgegenwart des Flieger-

auges hat etwas Beidngstigendes — nichts
bleibt thm verborgen.

Die Aerophotos 6ffnen emneuesFenster,
durch das wir die Welt betrachten kénnen,
beobachten und studieren. Vielleicht
fesseln die Bilder iiber den ersten Augen-
blick der Uberraschung und Neugier hin-
aus, vielleicht hilft die Unerbittlichkeit,
mit der alles, Schénes und HaBliches,
Wohlgebildetes und Unordentliches, in
reinem Zusammenhang mit der Natur sich
darstellt, vielleicht hilft diese Unerbitt-
lichkeit uns Architekten das Gewissen zu
stirken. — Jede Parade, jede nur fiir be-
sondere Blickpunkte organisierte Gebaude-
masse zeigt sich hier in 1threr wahren Gestalt

— dasAero bringt esandenTag. H. B.

LITERATUR UND UMSCHAU

Carl Burckhardts Rodinbuch. Es gab
stilsichere traditionsstarke gliickliche Zeiten, wo
der Kiinstler gemifl Goethes Anleitung: ,.Bilde
Kiinstler, rede nicht!* nichts Gescheiteres tun
konnte als zu bilden und das Reden den anderen

zu iiberlassen. Heute, in unserer kunstunsicheren,
verworrenen Zeit, diirfen wir dankbar sein, wenn
im Chorus der Unberufenen, die iiber Kunst reden,
zur Abwechslung wieder einmal ein Berufener das
Wort ergreift.
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Yverdon, alter Stadtkern. Fliegeraufnahme der Ad Astra-Aero Schweiz. Luftverkehrs A.-G. Ziirich, aus 400 m Hohe

,,Nach den vielen gefiihlsmafligen Huldigungen
an seinen Genius einmal zu versuchen, Rodins
Kunst zum Gegenstand sachlicherer Uberlegungen
zu machen®, ,;mit dem Empfinden zugleich zu
iiberlegen, mit aller ihm zu Gebote stehenden
Vernunft sich zu orientieren, den unnétigen Ballast
unhaltbarer Ideen abzuwerfen und sich auf die
wichtigste Aufgabe seiner Zeit zu besinnen* —
das hat sich Bildhauer Carl Burckhardt vor-
genommen. Das Ergebnis, ,,entstanden aus den
Aufzeichnungen zu einem Vortrag, den er bei Anlafl
der Rodin-Ausstellung in Basel, im Friihjahr 1918,
auf Wunsch der Basler Studentenschaft und des
Basler Kunstvereins gehalten hat, liegt nun vor in
einem Biichlein iiber ,,Rodin und das plastische
Problem®.*)

Burckhardts Hauptinteresse richtet sich, wie er
einleitend bemerkt, auf das organische Wachstum
von Rodins Formanschauungen. Ubersichtlich
ordnet er den komplizierten Stoff. Er unterscheidet
bei Rodins reichem und gegensitzlichen Schaffen
zwel Perioden: eine erste, malerisch-modellierende
und eine zweite, riumlich-plastische. Jene kenn-

*) Herausgegeben vom Basler Kunstverein. Benno Schwabe

& Co., Verlag Basel. (Preis 10 Franken.)
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zeichnet er durch die Jiinglingsstatue L’age d’airain,
Johannes der Taufer, das Héllentor, die Biirger von
Calais, und, in gewissem Sinne, die Balzac-Statue.
Die zweite Periode vor allem durch den Denker
und den homme qui marche.

Jedes dieser Hauptwerke wird zum Ausgangs-
punkt einer besonderen, luziden Betrachtung. In
prachtvoll klarem Aufbau wird von Abschnitt zu
Abschnitt geschildert, wie Rodin die naturalistische
Formanschauung seiner Zeit iiberwand, wie er die
filr seine Kunst wesentlichen Eigenschaften von
Licht und Luft nach und nach erkannte, wie er
auf den fundamentalen Unterschied zwischen einer
aus der Nizhe gesehenen Form, der Nahform, und
der aus der Ferne erfafiten Form, der Fernform,
kam, womit er die Freilichtform der Plastik wieder
entdeckte und sie von einer seit Jahrhunderten auf
ihr lastenden Befangenheit befreite.

Namentlichim ,,schreitenden Mann** sieht Burck-
hardt die Gesetze der ,,raumschaffenden Form*
erfilllt. Als ein Hauptmoment derselben erkennt
er die Unabhingigkeit vom Lichteinfall. Das ge-
nannte Kunstwerk zeigte thm bei den verschie-
densten Beleuchtungen die gleiche Energie der Er-
scheinung. Als Grund davon erkennt er die hier



vorgenommene Vereinfachung des Naturbildes zu
kubisch faBllichen Formen. So iibersichtlich und
entschieden geformte Karper wie Kugel, Saule,
Keil usw. wirken kraft ihrer eigenen Energie auf
uns bestimmender als die Energie des auf sie
fallenden Lichtes. Thre Kombination, Aufeinander-
folge, Durchdringung und Gegenwirkung empfin-
den wir als einen FluBl von zunehmender oder ge-
hemmter Energie, und diese ist das neue schopfe-
rische Element, von der ’homme qui marche
durchstromt ist. Darum stellt ithn Burckhardt hoch
iiber Rodins frithere Skulpturen und sieht Gleich-
wertiges nur im Riickblicken auf die héchsten
Gipfel der plastischen Kunst vergangener Kulturen,
wo dieselben Gesetze wirksam sind.

Ein besonderer Abschnitt ist Rodins Portrits
gewidmet. Burckhardt lehnt sie ab als blofle Ge-
sichtsmaskenkunst, die, mehr malerisch als plastisch,
auf das Schaffen unserer Tage ohne EinfluBl ge-
blieben sei. Gerade weil hier die Ausdrucksmattel
Rodins so faszinierend und souverin seien, halte
er es fiir notig, sich der Relativitat dieser raf-
finierten letzten Kulturbliite bewuBt zu werden.
Uber der einseitigen Betonung der Gesichtsziige
habe man das rundplastische Erfassen des Kopfes
vergessen, und doch liege dieses dem urspriing-
lichen Leben und Empfinden niher, wie die Be-
obachtung beim Kinde ergebe.

Hier vielleicht am ehesten wird der noch riick-
standige Kunstfreund den schiichternen Versuch
wagen, sich den Schliissen des unerbittlich folge-
richtig aus seinem Wesen schopfenden Verfassers
zu entziehen. Er wird zum mindesten im passiven
Widerstand verharren, und sich die Freude an der
,,bloBen Gesichtsmaskenkunst* nicht nehmenlassen,
im Gefiihl, daB sie seiner abendldndisch-ungriechi-
schen Seele mit 1thren Helldunkeln und Innerlich-
keiten vorderhand niher liege als die antik-rund-
plastischen Fernformen.

Mag sein, dal die Zeit sehr bald iiber diesen
empfindsamen Kunstfreund hinweg geht; denn
wer vermochte zu sagen, wohin sie geht, und ob
nicht schon die nichste Generation Europas, an-
statt im Chaos zu enden, den Weg zu einer neuen
Gemeinsamkeit und damit zu einer neuen be-
gliickend einheitlichen Formensprache gefunden
haben wird? Dann aber ist der Basler Bildhauer
Carl Burckhardt einer ihrer glithendsten Verkiinder
und Erfiiller gewesen.

So sucht er uns denn in einem weiteren Ab-
schnitt ,,Die neue Zeit** aus unserem organischen
Kunstsumpf herauszureiien und wendet Rodins
neugeschaffenen Formen des raumlich-plastischen
Gestaltens auf die Probleme unserer Tage an. Er
zeigt, wie Rodin seine Skulpturen immer mehr von
allen Elementen befreit, die nicht im Wesen der
plastischen Kunst wurzeln, wie er das Komplizierte
und Vielgestaltete immer mehr vereinfacht und
dabei doch, im Gegensatz zu den seelisch verarmten

Klassizisten, das Sinnlich-frische, Blithende des
Lebens bewahrt.

Die reinste Losung des Problems sieht Burck-
hardt im Frauentorso (der auch in Basel seiner-
zeit zu bewundern war). ,,Wir ernten hier*, nach
des Verfassers schonem Wort, ,,mit einem vollen
Blick miihelos das sublime Resultat, die reife Frucht
einer langjahrigen Arbeit.* Ein Gleiches lasse sich
nur noch von den Zeichnungen sagen, die Rodin
selber den Extrakt aller seiner Erfahrung nennt.

Hier stellt sich Burckhardt auch die schwer-
wiegende Frage, ob bei einer solchen Reinheit der
plastischen Wirkung die Darstellung seelischer Zu-
stinde iiberhaupt noch mézlich sei? Er sagt sich,
daf} die neue Plastik als Steigerung unseres Lebens-
gefithls unbestreitbar auch eine groBe seelische
Bereicherung bedeute. In ihr liege ,Riickkehr zur
dionysischen Freude am Dasein und Verschmel-
zung von Form, Licht und Bewegung*.

In einer gedankenvollen Besprechung von Ro-
dins Buch ,,Les cathédrales deutet der Verfasser
die Sehnsucht des Meisters nach den gotischen,
griechischen und 4gyptischen Zeiten grofler Kunst-
gemeinschaft als eine Folge seiner Vereinsamung,
in die er gerade durch seine reifsten, aber dem
Volksempfinden fremden Werke notwendig hinein-
gelangen mufite.

Damit schlieft der Text des Burckhardtschen
Buches, und es folgen die darin besprochenen 48
vom Kiinstler selbst besorgten Aufnahmen Ro-
dinscher Plastiken. :

Reich beschenkt entlifit uns der Verfasser. Wir
erkennen, dal hier mit der prachtvollen Schirfe
seines Verstandes ein reifer Kiinstler am Werk
gewesen ist und sich iiber Rodin, und iiber seine
Kunst iiberhaupt, strenge Rechenschaft gegeben
hat. Es ist thm gelungen, uns auch das Schwie-
rigste verstindlich zu machen, das scheinbar nur
zu Fiihlende klar zu formulieren und Rodin so
nahe zu kommen, als dies in Worten méglich ist,
Der Bildhauer, dessen Monumentalskulpturen vor
dem badischen Bahnhof ihrer Vollendung entge-
gengehen, hat sich damit so nebenbei als scharfer
Denker und als Schriftsteller von Rasse erwiesen.

Mége sein schéaes Buch auf die junge Kiinst-
lergeneration, an die sich ,,des Verfassers Gedanken
am liebsten gewandt haben‘‘, dhnlich klarend und
befruchtend wirken, wie einst Lessings Laokoon
auf -die jungen Dichter seiner Zeit. Zum min-
desten sollte sich bel uns fortan -ein junger Bild-
hauer, der seine Kunst noch mit malerischen oder
poetisierenden Elementen zu vermengen geneigt
wire, vom Verfasser des vorliegenden klassischen
Traktats iiber die Bildhauerei deutlich am Ohre
gezupft fiihlen.

Vom AufBleren des Buches wire zu sagen, dafl
man es seiner Ausstattung, Einband und Druck
ansieht, daB ein helles Kiinstlerauge iiber seiner
Herstellung gewacht hat. Dominik Miiller. .
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Adolf v. Hildebrand iiber Rodin. In dem
neuesten Heft der im Verlag von Georg D. W.
Callwey (Miinchen) erscheinenden Zeitschnift ,.Die
Plastik*“, einer Nummer, die dem Andenken Adolf
v. Hildebrands gewidmet ist und viele Abbildungen
seiner Werke bringt, berichtet A. Heilmeyer Aufle-
rungen Hildebrands iiber Rodin. Danach sagte der
Kiinstler u. a.: Es gibt zwei Rodins, die ganz ver-
schieden zu bewerten sind. Der eine in ihm ist
der geniale Improvisator und Gelegenheitsdichter.
Der andere schépferische Teil ist als Erfinder ohne
eigentliche kiinstlerische Phantasie.  Damit sind
gleich zwei Seiten der kiinstlerischen Begabung
iiberhaupt gekennzeichnet. Einmal die Fahigkeit,
jeden Augenblick bereit zu sein, einen starken Ein-
druck aus der Natur aufzunehmen, ein Erlebnis
zu haben, und dieses momentane Erlebnis auch
wirklich festzuhalten. Das andere Mal das schépfe-
rische Vermégen zu gebrauchen und die Natur aus
einer kiinstlerischen Vorstellung heraus zu gestalten,
sie als eine organische Einheit empfinden und dazu
allen Anforderungen an Architektur, Raum, Situa-
tion zu entsprechen. Kurzum dem Werke zugleich
jene Vollendung und Harmonie zu geben, durch
die es als eine in sich abgeschlossene kiinstlerische
Schopfung — als ein Ganzes wirkt. Rodin Lefl
sich auf solche, seinem Vorhaben gefahrliche Kon-
stellation und Einmischung der kiinstlerischen
Phantasie gar nicht ein. Er vereinfachté das Pro-
blem, indem er nur von dem Einzelerlebnis, dem
starken Eindruck eines Kopfes, einer Aktfigur aus-
ging. Er wollte nur diesen festhalten, alles andere
schien ihm vom Ubel. Indem er von seinem Modell,
das 1hn gerade inspirierte, ausging und sich nur
auf das Stiick Natur, das vor thm stand, beschrinkte,
konnte er seine ganze Kraft an diesen Einzelfall
wenden. Rodin stand hier auf einem ganz sichern
Boden. In diesem Falle lohnt auch die Darstellung
des einen unmittelbaren Natureindruckes, die ganze
Fiille und der Reichtum des Augenblicks mit der
ganzen Warme des Gelegenheitsgedichts. Niemand
wird das Wertvolle eines solchen Naturerlebnisses
fiir die Kunst unterschitzen. Man fragt dabei nicht,
geniigt diese Figur als Gesamterscheinung den An-
forderungen eines in sich ruhénden plastischen
Werkes, was tut sie, was stellt sie dar? Es ist ein
Stiick Leben — das sich offenbart, eine Darstel-
lungsart, die einen hinreifit — was will man mehr?
Das ist Rodin, den auch ich bewundere. Gibe es
keinen anderen, als diesen Fragmentisten — wie-
viel grofler stiinde er da. Man hitte stets bedauert,
daf} von seinen Werken nur Stiicke iibrig geblieben
sind, hatte geglaubt, ein ungliickseliges Tempera-
ment hidtte daran schuld. Ahnlich, wie ja auch
Kleist seinen ,,Robert Guiscard* zerstorte. Dafl
dem aber nicht so war, zeigt, dal Rodin ganze
und viele Kunstwerke in diesem Zustande hinter-
lieB, die darauf hinweisen, dafl er das Ganze, die
Vollkommenbheit eines Kunstwerkes garnicht kannte.

9%

Rodin empfand da, wo er Gruppen und Denkmiler
schuf, immer auch nur Einzelheiten, Képfe, Beine,
Drapierstiicke, ein fiir das Auge schlechthin Zu-
sammenhangloses, das man erst aus einem wirren
Kniuel heraus zusammenaddieren mufl. Irgendein
geistiger Inhalt wird dazu erfunden, um fiir diese
fehlende organische Einheit ein bequemes Aqui-
valent zur Hand zu haben und sogenannte lite-
rarische Interessen da einflieBen zu lassen, wo die
eigentliche kiinstlerische Atmosphire fehlt. L'art
pour I'art gesehen war das vielleicht gar nicht so
schliimm. Rodin hitte nur seine Schwiche kennen
und gar nichts Derartiges machen sollen. Er wiire
dann héchstens als einseitig erkannt, aber immer-
hin als ein einzigartiges Kunstphinomen bewun-
dert worden. -

S.W.B. Ausstellung im Gewerbemuseum
Basel (16. April bis 16. Mai 1921). Wir bringen
als Hinweis auf diese Veranstaltung das Vorwort
von Direktor Dr. Kienzle aus dem Katalog und
kommen in der nichsten Nummer auf die Aus-
stellung zu sprechen.

Wiahrend den Tagen der Schweizer Mustermesse,
in deren Hallen die Produktion unseres Landes
vor den Augen der schweizerischen und auswir-
tigen Besucher ausgebreitet wird, veranstaltet das
Gewerbemuseum in Basel in seinen Riumen eine
Ausstellung, zu der die Mitglieder des schweize-
rischen Werkbund=s sowie eine Reithe von Gisten,
vor allem der welschen Schwestervereinigung des
(Euvre, geladen worden sind.

Die Besucher der Mustermesse kommen in der
Erwartung nach Basel, hier allerlei neue Ideen und
Anregungen fiir die eigene, produzierende oder
vermittelnde Tatigkeit zu erhalten. Unsere Aus-
stellung rechnet deshalb damit, dafl einige Auf-
merksamkeit einer Vorfilhrung geschenkt wird,
die dem Gedanken der Verwertung der kiinstle-
rischen Krifte im Dienste der gewerblichen und
industriellen Tatigkeit unseres Landes dienen
mochte.

Zu den vornehmsten Aufgaben des Schweizeri-
schen Werkbundes gehort, neben der Pflege eines
gesunden Handwerks, die Veredelung der Erzeug-
nisse der Industrie.

Es ist, besonders seit den Kriegsjahren, oft
genug ausgesprochen worden, daf} fiir die Schweiz,
die auf den Export industrieller Erzeugnisse an-
gewlesen ist und die meisten dazu nétigen Roh-
stoffe mit teurem Geld aus dem Ausland bezieht,
diejenige Form von Arbeit die wirtschaftlichste
ist, die durch maglichste Steigerung der Qualitit
einen moglichst hohen Wert zu erreichen sucht.
Dazu ist fiir eine grofle Zahl von Industrien und
Gewerben die Mitarbeit des Kijinstlers nicht nur
angenehm und wiinschenswert, sondern auch ge-
radezu notwendig.



Wir miissen gestehen, daBl in unserm Land der
Nutzen, den eine sachgemifle Auswertung der
kiinstlerischen Krifte im Dienst des Gewerbes und
der Industrie bringen kénnte, vielfach noch nicht
richtig erkannt wird. Die Kiinstler, auch diejeni-
gen, die auf dem Gebiet der angewandten Kunst
tatig sind, erscheinen als Leute, die fiir sich allein
stehen, die in echter kiinstlerischer Laune sich ihrer
Arbeit hingeben und dabei hoffen, Liebhaber ihrer
Kunst und Kenner ihrer Eigenart sich zu er-
werben. Es ist gut, dal es derartige Kiinstler-
naturen gibt, und wir alle wiinschen, dafl ihnen
immer die Moglichkeit des Existierens erhalten
bleitbe. Aber durch den Mangel enger und viel-
seitiger Verbindungen zwischen den Kiinstlern
einerseits und den Gewerbetreibenden und In-
dustriellen anderseits gehen doch viele Anre-
gungen verloren, die, richtig verstanden und
verwertet, die Produktion unseres Landes i
threm duflern und innern Wert zu steigern fahig
waren.

Unsere Ausstellung ist schon raumlich zu be-
scheiden, um allseitig zu zeigen, auf welche Weise
der Schweizerische Werkbund dieser Aufgabe die-
-nen mochte. Im Grunde ist sie nichts anderes als
eine bunte, durch mancherlei Zufilligkeiten be-
dingte Auswahl von Arbeiten der Mitglieder des
S. W.B., die mehr zeigt, wie jedes in seiner Arbeit
sich darstellt, als daf} sie programmatisch ein be-
stimmtes Arbeitsgebiet des Werkbundes veran-
schaulicht. Die vorhin erwihnte Isoliertheit un-
serer in der angewandten Kunst titigen Kiinstler
zeigt auch sie. Und doch enthilt sie, abgesehen
von den Ansitzen, wo die Verbindung zwischen
Kunst und Gewerbe bereits verwirklicht erscheint,

manche Moglichkeiten, deren Ausniitzung unser.

Gewerbe und unsere Industrie nicht nur an sich
qualitativ heben, sondern die auch den darin Ti-
tigen eine Quelle der Freude an ihrer Arbeit
werden konnten. Es scheint uns, als ob der Ver-
such zur Verwirklichung dieses Gedankens nicht
nur Sache eines engeren, einseitig asthetisch ge-
richteten Interesses ist.

In diesem Sinne méchte die Ausstellung von
ihren Besuchern eingeschitzt werden. Sie wendet
sich damit vor allem an die im Gewerbe und in
der Industrie stehenden Besucher. Es ist zu hof-
fen, daB8 sich aus ihr da und dort Beziehungen
zwischen Kunst und Gewerbe ergeben werden, als
Briicke zu einer Arbeitsgemeinschaft, die beide
Teile zum Wohle des Ganzen verbindet.

H. Kienzle.

Kunstgewerbemuseum Ziirich. Die Samm-
lung des Museums, die wegen Abtretung der bis-
herigen Sammlungsrdume an das Landesmuseum
neu untergebracht werden mufte, ist wiederum
zuginglich und zu den gewohnten Besuchszeiten
zu besichtigen. Im gleichen Raume sind Arbeiten
aus der Graphischen Fachklasse der Gewerbeschule,

in der Vorhalle solche der Fachklasse fiir Buch-
binderei ausgestellt. Das Vestibiil des I. Stockes
beherbergt zurzeit Architekturaufnahmen aus der .
Klasse fiir Baulehrlinge (Lehrer Arch. G. Ilg), die
als Klassenwettbewerb ohne Hilfe des Lehrers nach
Wahl des Gegenstandes und Ausfiihrung der Zeich-
nung vollig selbstindig entstanden sind; ferner
Schiilerarbeiten (Entwiirfe) aus dem Kurs -fiir
Modezeichnen nebst eigenen Entwiirfen der Kurs-
leiterin, Frl. A. Ofterdinger.

Der Haus- und Stadtbau- Kongress in
London. (Von Prof. HansBernoulli, Basel.) [Fort-
setzung]. Die Kolonie Old Oak bei Hamersmith be-
steht im wesentlichen aus 28 Wohnhéfen, die an
den Straflen aufgereiht erscheinen. Die Héfe sind
durch hufeisenfsrmige Gruppierungen dargestellt.
Dabei 1st man auch vor kiinstlichen Bildungen
nicht zuriickgeschreckt, so ein dreiseitiger Hof
einer Wegbiegung, die Umbauung eines Straflen-
kreuzes durch vier Blocke in- Winkelform usw. Die
kiirzeren Gruppen sind reihlich gegeneinander ver-
setzt. Auf abfallendem Gelinde erscheinen sogar
bei den kurzen Vierhdusergruppen Versetzungen
in der GeschoBhshe. Zur Verstirkung der Ab-
wechslung werden Giebel- mit Traufenhdusern
zusammengestellt, ferner ist der Wechsel der Ma-
terialien zur Vermeidung der so gefiirchteten Ein-
tonigkeit herangezogen worden, in derselben Ko-
lonie wechseln Backsteinrohbauten und Putzbauten,
Schieferbedachung und Ziegelbedachung. Bei den
Bauten in Woolwich, die in der kurzen Zeit von
3/, Jahren errichtet werden mufiten, sind wir sogar
dem sichsischen Fachwerk begegnet!

Die groBe Mehrzahl der Hauser enthilt vier und
fiinf Raume, d. h. drei Schlafzimmer, ein Wohn-
zimmer mit Kochkamin, Aufwaschkiiche und Bad-
oder dieselbe Raumanzahl mit einem kleinen Ne-
benzimmer im Erdgeschol (der sogenannte Par-
lourtyp). Die Trennung von Hauptwohnraum und
Kochgelegenheit haben wir nirgends getroffen.
Dabei mufl man sich freilich erinnern, dafl der
englische Kochherd durch eine kaminartige Aus-
bildung und die damit bedingte gute Liiftung,den
Wohnraum durchaus nicht stért, dafl er ihm viel-
mehr eine erhohte Behaglichkeit verletht. Von
emner Unterkellerung ist auch in stark ansteigen-
dem Gelinde durchweg abgesehen. Viel mehr als
frither ist auf Unterbringung der Nebengelasse im
Hauskorper selbst Bedacht genommen ; die kleinen
Ausbauten sind vollstindig verschwunden. Damit
haben die Hauser wesentlich an Beleuchtungs- und
Beliiftungsmoglichkeit gewonnen.

Aufgefallen ist uns dieSorglosigkeit, mit der die
Hauser hinsichtlich der Sonnenlage angelegt sind.
Der vom Londoner Grafschaftsrat herausgegebene
Abri} hatte mit seinen Plinen und Ausfithrungen
besonders auf eine gute Orientierung hin - gearbei-
tet. In den zumeist kommunalen Wohnhausbauten,
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die wir gese-
hen haben,sind
diese Hinweise
unbeachtet ge-
blieben. Eben-
so ist uns auf-
gefallen, dafl
die Anlage der
Straflen und
die Stellung
der Hausgrup-
pen auf die
Gelindebedin-
gungen sehr
wenig  Riick-
sicht ‘nimmt.
‘Diesichgegen-
iiberliegenden
Hausgruppen
stehen oft in
verschiedener
“Hahe, wielfach
liegen die Bau-
ten tiefer als
“die Strafle. Die
Hauskérper
weisen  eine
auBerordent-
Tich  geringe
Tiefe auf, nur
sieben bis acht Meter. In vielen Fillen sind die Erd-
geschoBriume durchgehend. Nirgends sind zwei
Riume von normaler Tiefe hintereinander geordnet.
Dies und das Fehlen jeglicher Ausbauten wird in
den meisten Fillen, trotz mangelhafter Orientierung,
doch eine geniigende Besonnung gewdhrleisten.

Den hohen Anspriichen an Ausbildung des
Hauses im ‘Aufleren und der relativ hohen Raum-
zahl steht nun eine aulerordentlich knappe Durch-
fithrung des Innenaushaues gegeniiber. Wir haben
Kolonien gesehen, deren inneres Holzwerk durch-
weg mit Karbolineum gestrichen war. Die Zwi-
schenbsden fehlen vollstindig. Uberall sind tan-
nene Riemenbéden verwendet, auch die Treppen
durchweg Tannen. Die inneren Tiiren haben keine
Schwellen. Vorfenster und Liden fehlen ganzlich.
Als Beleuchtung ist durchweg Gas vorgesehen. Die
Tapeten sind ‘durch Leimfarbanstrich ersetzt. In
einer Kolonie fanden wir die inneren Tiiren durch-
weg als Brettertiiren ausgefiithrt, in einer anderen
die Fiillungen knapp 1/, cm stark, aus drei Dikten
verleimt. Die Fensterverkleidungen schwinden auf
Rahmen von 5 cm Breite zusammen. Die Auf-
waschkiiche ist nicht verputzt, sondern zeigt bloB
geweiBlelten Backsteinrohbau.

Die Zwischenwande sind durchweg in Schlacken-
platten hergestellt. Eine grofle Erleichterung bildet
dabei die Art, die von jeher auch bei den Fenster-

Gefalzter Scherenschnitt XVIII. Jahrhundert ser

gerichtenange-
wendet wurde.
nachderzuerst
das Holzrah-
menwerk auf-
gestellt und
dannnachtrig-
lich erst die
Mauer hoch-

gefithrt wird.
Die grofle
Einfachheit der
Konstruktion
und die Spar-
samkeit im in-
neren Ausbau
sind gewifleine
wesentliche
Hilfe -fiir die
Durchfiithrung
des nach kon-
tinentalen Be-
griffen an-
spruchsvollen
Raumprogram-
mes.Diefertig-
gestellten und
bewohnten Hau-
machen
trotz der spar-

samen Ausfithrung keinen diirftigen Eindruck.

(Fortsetzung folgt.)
Adolf Hildebrand, Gesammelte Aufsitze,

zweite vermehrte Feldausgabe, StraSburg, bel
J.H.Ed.Heitz (Heitz & Miindel) 1916. Die Aufsatz-
serie: Beitrag zum Verstindnis des kiinstlerischen
Zusammenhangs architektonischer Situationen, mit
den besondern Kapiteln iiber die Piazza della
Signoria in Florenz, den Domplatz in Florenz, -
'den Markusplatz in Venedig und iiber die Engels-
burg in Rom ist seinerzeit in der Raumkunst er-
schienen. Wir wihlten gerade diesen Aufsatz, um
damit im Gedenken an Hildebrand einen Hinweis
auf die neue Ausgabe der gesammelten Aufsitze
zu bringen und ihn gleichzeitig mit seiner eigenen
Darstellung in seinem Verhilinis zur Architektur
zu charakterisieren. Er konnte nie anders denn
architektonisch sehen, abschitzen und iiberblicken.
Und so kam er unvoreingenommen vor Jahren
schon zu einem Urteil, das heute -jedem Archi-
tekten einleuchtet, das heute sogar Laien ver-
stehen. Und dafl heute Unbeteiligte fiir Fragen
der Platzgestaltung im Gehege einer Stadt ein
tieferes Interesse zeigen, an diesem Fortschritt ist
Hildebrand recht wesentlich beteiligt. Er hat kls-
rend gewirkt mit seinen wenigen Aufsitzen, vor
al'len Dingen aber und eindringlich mit den leben-
5i1gen Beispielen einer organischen Platzgestaltung
in seinen Brunnenanlagen. - H.R.
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