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Kassettenreliquiar aus Kupfer mit Email aus dem Kirchenschatz von Beromiinster

sodann mit durchsichtigem Email belegt,
so daf} dieselbe Farbe an den iief geschnit-
tenen Stellen dunkel erscheint und eine
feine Modellierung bewirkt. Die Meister
jener Zeit waren wahrhaftig ebenso grof3
als Kiinstler wie als Handwerker. Die Fas-
sungen der Steine und die Fiillungen mit
Drihten und Blattchen, die Umrahmung
mit Profildrihten und mannigfaltigen Orna-
menten, aber auch die glinzende Emaillie-
rung sind der meisterlichen Komposition
wie der religissen Idee gerecht geworden.

Dieser Evangeliardeckel wie das Vortrags-
kreuz lassen dem Gedanken Raum, daf3
die Entstehungszeit dieser Werke die Schon-
heit wie ein Stiick Religion pflegte und liebte.

Ohne Zweifel waren dazumal Kunst und
Religion ein treues Geschwisterpaar, und
in den Werkstitten der Kunst muf} ein
feiner Sinn und ein ernsthaftes Konnen
gewaltet haben. Heute noch bewundern
wir andachtsvoll das Schaffen jener glanz-
vollen Epoche. Wann wird die Zeitkommen,
die wieder solche Aufgaben stellt?

DIE SPITZBOGEN AM BASLER MUNSTER
VON DR. ALBERT BAUR

Wer in der Schule gelernt hat, Spitz-
bogen sind gotischen, Rundbogen sind ro-
manischen Stils, der wird durch die innere
Erscheinung des Basler Miinsters in eine
merkwiirdige Verwirrung gebracht. Denn
da sieht er, daf} der alte Meister, der ihn
entwarf, die Pfeiler, die das Hauptschiff
von den Nebenschiffen trennen, durch
Spitzbogen verband, dann in den Arka-
den der Emporen und dariiber in den Fen-
stern des Lichtgadens zum romanischen
Rundbogen zuriickgriff und schlief8lich in
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den Gewslben des Hauptschiffs wieder mit
spitzbogigen Formen der jungen Gotik
entgegendringte.

Hat er da zweimal seine kiinstlerische
Uberzeugung gewechselt, oder lief} er sich
durch eine unentschiedene Ubergangszeit
mitschleppen, die wahllos und nach Gut-
diinken alte und neue Formen mengte?
Das lag wohl diesem klugen und kernhaf-
ten Architekten ferne, der sich in Schmuck-
formen und Profilen wie auch in der figiir-
lichen Plastik mit aller Entschiedenheit



Kassettenreliquiar aus dem Kirchenschatz von Beromiinster, Riickseite

zur ruhevollen romanischen Kunstbekennt.
(Dle gotischen Profile an den Hauptschlff-
gewdlben sind wohl erst nach dem Erd-
beben von 1356 entstanden.)

Um so eher erscheint gerade das Basler
Miinster dazu angetan, zu untersuchen,
welche kiinstlerischen und konstruktiven
Absichten hier und anderswo zur Verwen-
dung des Spltzbogens gefuhrt haben ; viel-
leicht gelangen wir so zu einem Ergebnls :
das nicht ganz ohne Wert fiir die Entwick-
lungsgeschichte mittelalterlicher Baukunst
iiberhaupt ist.

Das grofie Problem der spiten romani-
schenKunstwarderGewslbebau. Fastiiber-
all handelte es sich dabei um Kreuzgewslbe,
entstanden auf quadratischer Grundlage
aus zwei sich durchschneidenden Halb-
zylindern, so daf} sich die Schnittlinien im
Grundrifl alsDiagonalenabzeichnen. Dabei
entsteht nun die Schwierigkeit, daf} diese
diagonalen Grite keine Halbkreise mehr
sind wiedie rechtwinklig gefithrtenSchnitte
durch die Tonne; sie sind wesentlich ge-
driickter, halten etwas charakterlos die
Mitte zwischenStichbogen und Halbkreis-
bogen, und l6sen sich von Pfeiler und Wand
nicht in ruhigem Fluf} wie von einer Tan-
gente, sondern mit einem harten Knick.

Solange man Gratgewolbe baute, machte
man sich daraus nicht viel, weil damals
der Raum, die Lingstonne, der Haupt-
eindruck war; sobald man aber zu den
briickenartig gemauerten Diagonalrippen
griff, war nun nicht mehr der Raum, son-
dern die Linie duflerst wirksam, und da
muBte diese Form durch den gedriickten
Bogen und den besagten Knick stérend
wirken. Man verfiel daher bald auf eine
neue Form des Kreuzgewtlbes: man er-
richtete nicht nur die Quergurten, sondern
auch die diagonalen Rippen als genaue
Halbkreise. Dadurch ergab sich nun ohne
weiteres, daf} der Scheitel jedes Gewdlbes
wesentlich hoher zu liegen kam als der
Scheitel der Quergurten, und zwar im glei-
chen Verhiltnis wie die Diagonale gréfler
ist als die Quadratseite. Konstruktiv hatte
man dabei den Vorteil, dafl man alle hsl-
zernen Lehrbogen, die wihrend des Baues
als Geriist dienten, mit Leichtigkeit fehler-
los herstellen konnte.

So sind die romanischen Gewdlbe von
St. Ambrogio in Mailand, von San Michele
in Pavia, vom Grofmiinster in Ziirich,
dessen Bau etwa 80 Jahre vor dem Basler
Miinster in Angriff genommen wurde, von
den grofen romanischen Domen in Mainz,
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Christophorus, in Silber getrieben, Kirchenschatz von Beromiinster

Speier und Worms und den gleichzeitigen
nordfranzésischen Kirchen beschaffen. Da
ist also iiberall kein geradliniger, sondern
ein in flachen Bogen von Quergurte zur
Quergurtespringender innerer First; jedes
Gewolbefeld steigt wie eine Kappe oder
eineflache Kuppel etwas in dieHshe, gewif}
ein prachtvoller, aber doch mit gewissen
isthetischen und konstruktiven Nachteilen
behafteter Anblick. Denn ein solches Kir-
chenschiff war allzusehr in einzelneRaum-
einheiten zersigt, so daf} der Gesamtein-
druck darunterleiden mufite,und diesprin-
gende innere Firstlinie betonte nicht, wie
sie essollte, oder verlangsamte zurm wenig-
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sten die Bewegung nach Chor und Altar.
Von den meisten Stellen aus wurden groBe
Raumteile und Flichen wegen Uberschnei-
dung unsichtbar, und das stérte besonders
dort, wo man die Gewslbe bemalen wollte.
Vielleicht litt auch die Akustik unter dieser
Zerrissenheit. Und hatte man konstruktiv
den Vorteil eingeheimst, dafl Gurten und
Rippen leicht fehlerfrei erstellt werden
konnten, so wurde die Ausmauerung der
einzelnenGewdlbefelder um soschwieriger,
weil sie recht verzwickte sphirische Drei-
ecke darstellen; schon die Hilfskonstruk-
tion der Holzverschalung muflte da aufler-
ordentlich miihselig bewerkstelligt werden.



Vortragskreuz aus dem Kirchenschatz von Beromiinster
Gold, die vier Medaillons mit Email

Es ist nun kein Zufall, dafl man zuerst
in Burgund und den benachbarten Teilen
der Schweiz darauf verfiel, diese Unzu-
kommlichkeiten aus dem Wege zu rdumen.
Denn ganz in der Nihe, im siidostlichen
Frankreich, hatte man Kirchen, die in
threm Raumeindruck eine ungeteilte Ein-
heit darstellten und die der spatern Gotik
besonders wichtige Bewegung nach dem
Altar ungebremst zur Geltung brachten.
Das sind die mit einfachen Tonnen ein-
gewolbten Kirchen, wie wir sie in den
Kirchen von Grandson und Payerne heute
noch sehen.

Und so ging denn auch der Meister des
Basler Miinsters daran, die gerade innere
Firstlinie wieder herzustellen. Den Hohen-
gewinn, der durch die im Scheitel erhsh-
ten Kreuzgewdlbe erreicht worden war,
wollte er nicht mehr einbiiflen; das liefy
der Hohendrang des Zeitalters nicht zu.
Die diagonalen Rippen lie} er als genaue
Halbkreise bestehen; das war sein kon-
struktiver und nicht weniger formaler Vor-
teil. Aber die Linien der Quergurten schuf
er sich neu durch horizontale Projektion
dieser diagonalen Bogen, und dabei stellte
sich der Spitzbogen ganz von selbst ein.
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Buchdeckel in Elfenbein geschnitten, Kirchenschatz von Beromiinster, XIII. Jahrhundert

Nur dort verwendet dieser Meister den
Spitzbogen, wo er logische Folge dieser
neuen Konstruktion ist. Das tat er in den
Gewdlben der Nebenschiffe (der innern;
die duflern sind Zutaten einer spitern Zeit),
die heute noch die von thm gewollte Form
in sicherer Ubereinstimmung mit den ganz
- logischen Biindelpfeilern aufweisen. Dabel
konnte er nicht anders, alsdafl er die Pfeiler,
die Hauptschiff und Nebenschiffe trennen,
durch Spitzbogen verband, und das Ver-
haltnis der Basis zur Hohe dieser Bogen ent-
spricht genau dem Verhaltnis von Quadrat-
seite zur halben Diagonale. Und so ergab es
sich von selbst, daf} die Gurten und Schild-
bogen im Hauptschiff spitzbogig wurden.

Dabei hatte er den weitern Vorteil, dafl
er fiir diese Gewdlbefelder, die im Basler
Miinster, der romanischen Bauiiberliefe-
rung entgegen, nicht unerheblich vom
Quadrat abweichen, eine Woslbungsform
schaffen konnte, die trotz dieser Abwei-
chungen gleich hohe Bogenscheitel ermég-
lichte, was mit Rundbogen ganz ausge-
schlossen gewesen wire.
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So stellt sich also der Baugedanke die-
ses Meisters als eine klare und wohldurch-
dachte Einheit dar, und nicht, wie man-
cher annehmen méchte, als eine Stil-
vermengung. Freilich enthilt er einen
Keim, dem die Gotik entsprieffen konnte;
das ist aber etwas anderes als eine plan-
lose Anleihe.

Ubrigens hat sich der Architekt dabei
genau an die uralte Proportionsregel des
gleichseitigen Dreiecks gehalten; wenn
wir ein solches Dreieck auf emer Grund-
linte, die von der Mitte einer Pfeilerbasis
zur andern gezogen wird, errichten, so er-
reicht es genau den untern Rand des
Schachbrettfrieses; ein zweites von dort
aus erreicht die Scheitelhshe der Fenster,
ein drittes von den Kampfern der Empo-

-rensdulchen aus den Scheitel der Schild-

bogen. Das ergibt in schlankeren Verhalt-
nissen eine viel bedeutendere Hohen-
entwicklung als beispielsweise beim Ziir-
cher GroBmiinster. Denn obwohl diese
Kirche in der lichten Hohe ithrer Gewslbe
nicht unerheblich hsher ist als das Bas-



Evangeliar aus dem Kirchenschatz von Beromiinster
Gold und Email, XIV. Jahrhundert

ler Miinster, wiirde jeder, der es nicht
auf den Planen nachgemessen hat, schwo-
ren, das Gegenteil sei der Fall. Bei den
raumlichen Wirkungen kommt es aber stets

auf den Schein an, und dieser gewif} nicht
unbeabsichtigte Schein ist ein Beweis fiir
schon im Keime enthaltenen gotischen

Formwillen. A. B.

KIRCHENGERATE VON A.STOCKMANN
VON Dr. H. RETHLISBERGER

Am diesjahrigen Schweiz. Katholikentag
in Freiburg zeigte A. Stockmann, Silber-
und Goldschmied in Luzern, eine Kollek-
tion von kirchlichen Geriten, die in seiner
Werkstatt geschaffen worden sind. Mit In-
teresse betrachteten die Besucher die kleine
Ausstellung. Die Beschauer, vor allem die
Geistlichkeit, erkannten, dafl die Gerite
allen Forderungen des Ritus und der Sym-
bolik entsprachen und sie empfanden, daf}

im Aufbau eines jeden Stiickes etwas
Strenges und Gesetzmifiges liege. Zudem
bezeichnete der Kenner auf niheres Be-
sehen hin die Arbeiten als handwerklich
vorziigliche Leistungen. Die meisten Be-
sucher waren gewohnt, die Kelche und
Monstranzen in den iiberlieferten Formen
der Spatgotik zu treffen. Sie waren ver-
wundert, in den vorliegenden Arbeiten
Formen von neuzeitlicher Art zu sehen,
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Inneres des GrofSmiinsters in Ziirich, zim Aufsatz: Die Spitzbogen im Basler Miinster

Maria im hohen Lehnstuhl neben einem reich ver-
zierten Renaissancebrunnen, der von Putten iiber-
krabbelt wird — ein altes Stadtchen an einem weiten
Gewisser, eingesiumt von gebirgigen Ufern —
leicht gekriuselte, verschwebende Horizonte unter
blauem, wolkeniiberwehtem Himmel. , Altdorfer
ist ein Meister der Szene. Er mufite das sein. Er
ist der Maler neben all den Zeichnern. Griinewald
allein war es gegeben, beides zu sein.* — Anmutiger
konnten wir nicht in die poesievolle Kunst des
Regensburger Meisters eingefithrt werden. Die
Phantasielosigkeit mag ihm und seinem Mentor
Dilettantismus vorwerfen. Wir glauben aber, wer
tanzen kann, hat lange vorher das Marschieren ge-

lernt. "H. G.
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Lukas Cranach. Von Curt Glaser. Mit 117
Abb. Insel-Verlag, Leipzig 1921.

Die einseitige Neigung des Verfassers, entwick-
lungsgeschichtliche Zusammenhénge innerhalb des
Spezialgebietes klarzulegen, eine Fahigkeit, die er
in den ,,Zwei Jahrhunderten deutscher Malerei
(1916) so glanzend bewiesen, gelangt auch in seinem
Cranach ausgiebig zum Ausdruck. Das Buch ist als
erster Band einer von Curt Glaser und Karl Scheffler
gemeinsam im Insel-Verlag herausgegebenen Samm-
lung ,,Deutsche Meister* erschienen und reicher
illustriert als die bekannten Monographien von
Heyck und Worringer, ob auch im einzelnen immer
besser gesichtet, darf in Frage gestellt werden.
Tiefere Gedanken birgt diese neue Darsteilung



Inneres des Basler Miinsters, zum Aufsatz: Die Spitzbogen im Basler Miinster

nicht, und das biographische Bild ist etwas blaf}
geraten. Glaser hat seine Aufgabe darin gesehen,
das vorliegende Oeuvre mit kritischen Augen zu
durchgehen, ohne selber Probleme allgemeinerer
Art und zugleich eminent kiinstlerischer Natur auf-
zuwerfen, wie dies im Hinblick auf Cranachs Wirk-
samkeit im Zentrum der Reformation und seine
intimen personlichen Beziehungen zu Luther etwa
hitte erwartet werden kénnen. Er sucht im Gegen-
teil dem Maler in jeder Bezichung gerecht zu
werden, im Kapitel iiber dessen Spitstil liegt der
Schwerpunkt der Wiirdigung. Darin haben wir
eine prinzipielle Wendung im Urteil iiber Cranach,
zugleich auch die aufschluBireiche Einstellung einer
neuen Generation, die im Manieristen einen ihrer

Klassiker erkannt hat. Daf} seine Figuren aber nicht
so antikisch sind, wie er selber wohl glaubte, geht
gerade aus der ausgezeichneten und isthetisch be-
herrschenden Charakteristik Glasers hervor, etwa
wenn er feststellt, dafl ihnen das retardierende
Moment des Kontrapostes fehle. Die Gegenwart,
die eben die abstrakte Kunst iiberwunden und un-
lingst Griinewald entdeckt hat, wird man ja auch
nicht so ohne weiteres als klassisch hinnehmen

wollen! H.G.
Altfranzésischer Totentanz. Wir stellen
dieser Sonderpublikation iiber Kirchengerite

gerne einige Seiten mit einer besondern Graphik
voran und greifen aus der frithesten franzssischen
Totentanzdarstellung wieder 4 Holzschnitte heraus.
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Links: Langsschnitte durch zwei Joche des
GroBmiinsters in Ziirich. Rechts: Langsschnitt
durch zwei Joche des Basler Miinsters
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1. Frithromanisches Kreuzge-
wolbe, innerer First gerade, die
Diagonalrippen gedriickt
2. Romanisches Gewglbe mit
erhphtem Scheitel, der innere
First springend, Gurtbogen und
Diagonalrippen Halbkreise

3. Gotisches Kreuzgewdlbe, der
innere First gerade, die Dia-
gonalrippen Halbkreise

Der Leser wird diese gerne vergleichen mit den  weifl-Wirkung. Dazu geben wir im Duktus der
4 Blittern, die wir dem Heft 3 des Jahrganges 1920  fetten Schrift den volkstiimlich gehaltenen Toten-
beigegeben haben, und er wird sie ebenso kriftig  text: Der bitter Tod. H. R
finden im Gehalt, im Schnitt und in der-Schwarz- s

Redaktion: Dr. H. Roethlisberger — Druck: Benteli A.-G., Bern-Biimpliz
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