Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 3 (1916)

Heft: 7

Artikel: Ein Denkmal zu alten Glasmalereien
Autor: Rothlisberger, Hermann

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-81559

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 07.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-81559
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Poitiers
Saint-Pierre

Um 1200

ANMERKUNGEN ZU ALTEN GLASMALEREIEN

....tutti 1 martiri che morte dessero,
sempre costante 1o soffrird .. ... schwer
lastende Akkorde zu einem alten Klage-
lied oder jauchzende Chore summen noch
heute in jenen alten Kirchen, sie erwachen
vielstimmig mit jedem Strahl, der durch
die still verhaltene Glut der Fenster spielt.
So sind sie lebendig geblieben, die altesten

Glasfenster unserer Kirchen, als Zeugen
einer Zeit, da alle Kunst, da jede Hantie-
rung selbst von geringer Art reich, von
innen heraus reich an Empfindung war.
Da der Goldschmied Bucheinbinde fiigte,
im stillen Eifer funkelnde Steine fafite zu
einem kostbaren Rahmen fiir Reliquiare
und Altire, und daneben dennoch Lust
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St. Andreas
Poitiers

und Mufle fand, eine jede Hantierung mit
dem bunten Glas fein siuberlich in einem
Rezeptbuch aufzuschreiben.

Doch nicht in einemromantischen Nach-
empfinden méchten wir die alten Glas-
scheiben betrachten und sie historisch
systematisch einzuschitzen suchen. Auch
sie wiederum interessieren uns an dieser
Stelle als Teilstiicke einer allumfassenden
Bau-Kultur, als Arbeits-Dokumente aus
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14. Jahrhundert

einer Zeit, da die Form und handwerk-
liches Kénnen aus einem ureigenen Emp-
finden gemehret wurden. Nicht einer
,,Mode-Laune zulieb* iibergehen wir heute
die vielgenannten und 6fters abgebildeten
Kabinett- und Kirchenscheiben der hohen
Gotik und der Renaissance, sondern weil
wir meinen, dafl die Anfinge der Glas-
malerei1, als eigentlich produktive Zeiten,
unserem heutigen Streben nach neuen



Chartres

Formen, nach einer Einordnung in die
gesamte Architektur des Raumes und der
erneuten Sehnsucht nach einer wahren
Ausdrucks-Kunst in reichem Mafle Anre-
gung gewihren miiiten. So interessieren
uns heute jene Kirchen, die in Fresken
oder Mosaikgelegen und Fenstern einen
einheitlichen Flichenschmuck aufweisen.
Die Fenster durften wohlweislich den
streng geschlossenen Raum der mittel-

alterlichen Kirche keineswegs durchbre-
chen. Damit war die Fiillung der Schei-
ben geboten, erst mit rein ornamentalen
Verzierungen, spiter dann in figiirlichen
Darstellungen von einer streng flichen-
mifigen, oft symmetrischen Ausbildung.
Wir kennen Glasfenster jener Zeit von
Le Mans und Poitiers, die in der Bordiire
der Fensterabgrenzung sowohl, wie im
Figiirlichen, mit den erhaltenen Teilen
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Detail von Montmorency

des Freskenschmuckes von St. Jean zu
Poitiers, St. Savin und Montoise stili-
stisch in innigster Beziehung stehen. Von
einer Gemeinschaft, von einer gegensei-
tigen Forderung mochte man reden, wenn
man sich vorstellt, wie diese Glasfenster
als gewichtige, wertvolle Teilstiicke in der
Freskenfolge erscheinen mufiten. Das allein
schon muB} ein Fest fiir jeden Menschen
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Um 1525

gewesen sein, der, bewuf}t oder unbewuft,
eine harmonische Raumteilung als schéne
Musik empfindet. Und endlich dazu noch
die mystisch still verhaltene Glut der Le-
genden-Auslegung. Wir kénnen aus allen
Passions - Darstellungen des Mittelalters
kein Stiick anfiihren, das dem Fenster in
Poitiers St. Pierre gleich kime in einer sti-
listisch strengen Durchbildung der Einzel-



teile und zudem mit der Innigkeit in der
Gesamtwirkung. Stilistisch streng : wenn
wir anfithren die ornamentale Zeichnung
der Haupthaare des Gekreuzigten (in blauen
Glasern), die anatomisch-dekorative Dar-
stellung des Leibes ; wenn wir auf die De-
tail-Aufnahme der Johannes-Figur ver-
weisen, die konstruktiv sicher hineinge-
stellt erscheint. Wie die lichten Teile, Glo-
rienschein und Manteliiberwurf in schéner
Bindung stehen und das Gleichgewicht
zu dunklen Glisern bilden ; wie das Ohr,
Nasenansatz und Hals als Einzelheiten
kiinstlerisch frei und sicher hineingesetzt
sind; im Gestus der Figur als tief emp-
fundener Ausdruck des Martyriums. Das
ist schlechthin beste Kunst. Hier waren
unstreitbar erste Krifte am Werk, die sich
dennoch einzuordnen wuflten unter die
Gesetze der Architektur und ein handwerk-
lich meisterliches Konnen iibten. Darin
erkennen wir die schlummernden Krifte
der Gotik als stille Glut. Kein Wunder,
daf} die packende Bewegung der Kreuz-
ziige diese Krifte spannte und in héchster
Ekstasezu kiinstlerischenLeistungen fiihrte,
die nach Jahrhunderten noch als uner-
reichbar vor uns stehen. Der fortreiflende
Schwung der Gotik baute Gewélbe, eines
hoher denn das andere, tiirmte in Biindel-
pfeilern, Schwibbégen und Fialen ein Bau-
werk sonder Schwere. In einem feinge-
fiigten Spiel von konstruktiven Linien
sammelte der Baumeister die tragenden
Krifte, zog die Rippen schmailer und durch-
brach die Mauern. Er verleugnete die
Wand und war doch nur im streng ge-
schlossenen Raume seiner Wirkung sicher.
So hat er Fenster an Fenster gereiht und
sie mit den Pfeilern hoher und schmaler
zugleich gestaltet. Muf} das fiir die Glas-
maler jener Ubergangszeit eine Freude
geworden sein, vor den unentbehrlich
gewichtigen Dienst gestellt, in farbenen
Glisern eine Wand zu bauen! Und sie
haben tatsichlich gebaut, als Architekten
in Jeder Linie, die die Gewandung leitet,
die das Ornament beschrankt, im umsich-
tig verteilten Aufbau aus den bunten Far-

ben; als Kiinstler, in der karg bemessenen
Bewegung der Figur, im kaum verratenen
Gliederspiel doch eine Glut an Empfin-
dung auszustrahlen. Wir besitzen in un-
serem Lande etliche Fenster aus jenen
ersten Zeiten des XIII. Jahrhunderts,
Blumenstein, Koéniz, Miinchenbuchsee,
Frauenfeld. Wir wiahlten Blumenstein,
weil diese Fenster in den ornamentalen Fiil-
lungen und selbst in den Motiven, die der
Architektur entlehnt, in kleinen Spitzbogen,
in Dreipdssen und Kreuzblumen sichtlich
streng linear gehalten sind und demnach
reine Flachendekorationen bleiben. Mit
jenen architektonischen Schmuckstiicken
ist dann kurze Zeit hernach am Rhein
und im Norden Frankreichs die korperliche
Darstellung in das gotische Fenster hinein
getragen worden. Die Scheibe aus den
spiatern Fenstern von Chartres zeigt, daf}
die Modellierung, zumal im Antlitz, von
den besten Meistern noch vermieden
wurde. In der St. Andreasscheibe von
Poitiers weist der Kopf in der Schwarzlot-
zeichnung schon deutlich das Bestreben
auf, der Form gerecht zu werden (als aus-
gepriagte Tafelmalerei: die Scheibe von
Montmorency), indes die Hinde, noch
dem Zug des langen Borstenpinsels folgend,
einfach hingezeichnet sind. Wie diese
Hinde, in allen vorgelegten Stiicken, eine
Sprache fithren und eins sind im Ausdruck
mit der gesamten Haltung der Figur. Wie
tiichtig, handwerklich tiichtig, diese
Scheiben vor uns stehen, wenn wir uns
an derartige Einzelheiten halten! Im
Johannes von Poitiers ist die Bewegung
der Hand einzig mit der Form des Glas-
stiicksangedeutet,und dieFingererscheinen
im Schwarzlot ausgespart, in einem Strich,
so frisch, als wir er eben erst hineingesetzt.
Es gehort zu den Freuden késtlichster
Art, sotanen Schlichen jener Alten nach-
zugehen. Und immer wird mit diesen aus-
gesuchten Zeugen jene altfranzésische
Legende auferstehen vom Meister, der
seinen Sohn erschlug, als der aus uniiber-
trefflich kostbar funkelnden Gldsern das
Bild der Mutter Gottes fiigte. H.R.
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