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Hermann Haller

Modell zu der liegenden Figur vor der Universitat Ziirich

HERMANN HALLER

Wenn man heute das reiche Schaffens-
gebiet Hallers iiberblickt, so halt man es
kaum fiir méglich, daf3 der Bildhauer in
thm vor kaum zehn Jahren in Rom ge-
boren wurde. Die zahlreichen reifen Kunst-
werke lassen auf eine viel lingere Entwick-
lungszeit schlieBen. Die Losung des Rat-
sels liegt nicht nur in der seltenen Pro-
duktivitit, sondern vor allem in der Tat-
sache, daf} schon die ersten Versuche von
vollkommener kiinstlerischer Reife und
einem klaren festgelegten Willen zeugen
und nur etwa in technischer Beziehung,
im Ringen mit dem Maternial, nie aber in
kiinstlerischer Hinsicht ein Suchen und
Tasten erkennen lassen. Wenn es nicht
einen bei Haller absolut fernliegenden An-
klang an Manier hitte, méchte man sagen,
daf} er ein von Anfang an festgelegtes Pro-
gramm zu immer groferer Vollendung
kiinstlerisch zu gestalten sucht, im Gegen-
satz zu andern, die iiber der Arbeit von

einer Moglichkeit zur andern sich treiben
lassen, dem Stein immer neue Probleme
abringen.

Haller war schon vorher kiinstlerisch
titig; nachdem er seine Schulstudien in
Bern mit der Maturitit abgeschlossen hatte,
wandte er sich dem Kunstgewerbe und der
Malerei zu. Besonders fiir Goldschmiede-
arbeiten hat er sich stets eine Vorliebe be-
wahrt und prachtvolle Schmuckstiicke ge-
schaffen; aus seiner letzten vorromischen
Zeit als Schiiler Kalckreuths in Stuttgart
sind mir noch verschiedene groflangelegte
Gemalde erinnerlich, die in ihrer formalen
Durchbildung den Bildhauer ahnen lieflen:
In seinem Atelier hingt noch ein eigen-
artig komponierter Tannenwald ; ein son-
nenanbetender Jiingling beschiftigte ihn
in verschiedenen Varianten; ein nacktes,
auf einem Felsen liegendes Weib und
ein kompositionell bedeutender Konkur-
renz-Entwurf fiir das Landesmuseum.
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Vor zehn Jahren siedelte Haller nach
Rom iiber, wo unter dem Einflusse der an-
tiken Kunst und vor allem der rémischen
Luft, die aus jedem sein Eigenstes heraus-
treibt, der Bildhauer in thm erwachte. Er
griff zu einer sehr stark porésen Erde und
baute daraus zuerst Portritképfe und dann
in immer grofleren und kithneren Dimen-
sionen Halb- und Ganzfiguren, die, in
eigenartiger Weise leicht bemalt, noch
etwas an das Kunstgewerbe erinnerten,
aber schon in den ersten Versuchen eine
absolut sichere und selbstindige Meister-
schaft erkennen lielen. Wenn Meyer-
Grife, der zu jener Zeit diesen modernen
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Séerin im Giebelfeld des Winterthurer Museums

Benvenuto Cellini fiir die deutsche Kunst-
welt entdeckte, an Maillol erinnerte, so tat
er dies wohl mehr, um Hallers Stellung
in der bildenden Kunst zu prazisieren,
als weil er an Nachahmung dachte, die fiir
alle, die Haller in jener Zeit niher standen,
ganz aufler Frage kam. ’

Diese eigenartigen Terrakotten zeigten
von Anbeginn an, welchen Weg Haller zu
gehen willens war ; sie machten auch sehr
bald, wo er solche anstellte — zum ersten-
mal in einer Gesamtheit bei Miethke in
Wien — die Kunstfreunde auf ihren
Schopfer aufmerksam, so dafl dieser an
immer gréflere Aufgaben herantreten



Hermann Haller

konnte und bald zu anderem Matenial,
Bronze und Stein, iiberging.

Wenn ich oben sagte, daf} er seine Fi-
guren baute, so meinte ich das im wirk-
lichen und wortlichen Sinne.

Er baute die Kopfe und die Kérper aus
seiner Erde vor dem lebenden Modell auf,

Sitzender Jiingling (Abessinier)

nicht von auflen nach innen, sondern von
unten nach oben und erwarb sich so das
auBergewshnliche Feingefiihl fiir die Struk-
tur eines Kérpers, die fiir thn von vorn-
herein kein anatomisches, sondern ein rein
bildnerisches Problem war. Und gerade
well dem so ist, gibt es fiir thn keine
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Hermann Haller an der Arbeit

Schwierigkeiten im anatomischen Bau ; wo
die andern ihre ganze Kraft aufwenden,
kann er sich mit ruhiger Sicherheit seinem
Tastgefiihl iiberlassen, das mit zwingender
Notwendigkeit Linie an Linie fiigt und
dabei stets plastisch aus dem Kérperlichen
schafft, so daf} der Standpunkt des Be-
schauers keine Rolle spielt. Diese Art des
Schaffens, der er stets treu geblieben ist,
erklirt es, dafl schon seine ersten Versuche
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einen Kritiker wie Meyer-Grife zur Be-
wunderung zwangen.

Unter den in diesem Hefte vorliegenden
Bildern sind Reproduktionen ganz friiher
Arbeiten, und es diirfte dem Nichteinge-
wethten schwer fallen, sie herauszufinden.

DieseSchaffensweise ist auch der Grund,
weshalb wir so viel wie mdglich das Modell,
das meist mit dem ersten Entwurfidentisch
ist, zur Wiedergabe seiner Werke bevorzugt
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Modell zur
Gerechtigkeit im
Bezirksgebaude

in Ziirich

haben. Hier sieht man die schaffende Hand
des Kiinstlers, man sieht thn am Werk und
bekommt die beste Vorstellung von der
Besonderheit eines Hallerschen Kunst-
werkes. Mit Bedauern sieht man diese in
oft ganz unglaublich kurzer Zeit entstan-
denen Bildwerke zu Gunsten eines dauer-
hafteren und kostbareren Materials ver-
schwinden. Deshalb auch der besondere
Reiz der fritheren Hallerschen Terrakotten,

die sich die Unmittelbarkeit des ersten
Schopfungstages bewahrten.

Aus der Art des Bildnens erkliren sich
auch die Hauptvorziige der Hallerschen
Werke: das statische Gleichgewicht, das
allen Figuren eigentiimlich ist, die freie
ungezwungene Anmut im Aufbau der Glie-
der, dasselbstverstandliche Spiel der Linien,
die interessanten und ungesuchten Uber-
schneidungen, die lebensvolle Natiirlich-
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Bronzefigur

Hermaun Haller
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Eva, Steinfigur
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keit, die ebensofernvon
Naturalismus wie von
schematischem Sym-
bolismus bleibt. Haller
hat eigentlich nie Mo-
dellstudien  gemacht,
das Nachschaffen vor
dem lebenden Akt wird
bei 1thm unwillkiirlich
ein fretes Typisieren
und seine besten Figu-
ren sind freie Schop-
fungen ohne Modell.
Weil er von vorneher-
ein organisch aufge-
baut hat, seine Figu-
ren wachsen lie3, kann
er sich auf sein Gefiihl
verlassen, sicherer, als
wenn er aus einzelnen
Studien -eine Kom-
position  zusammen-
stiicken miifite.
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Friedrich Hegar, Bronze

H. Haller

Terrakottafigur

Dr. Th. Reinhart, Bronze

Wie man in der Ma-
lerel zwei grofie Rich-
tungen unterscheiden
kann, die man als Im-
pressionismus und Ex-
pressionismus im wei-
testen Sinne der Wor-
te bezeichnen machte,
so laBt sich auch in
der Bildhauerei eine

Zweiteilung durchfiih-
ren — da wir doch

nun leider einmal am
Schematismus kleben
— die einen neigen zur
sinnlichen, die andern
zur geistigen Darstel-
lung, die einen stellen
eine Wesenheit dar, die
andern einen Zustand.
Haller reiht sich der
archaischen Antike an,
in dem er nicht den
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Kérper in einem schénen Zustand, sondern
den schonen Korper darzustellen sucht,
nicht in einem transitorischen Moment,
sondern gewissermaflen in latenter Ruhe.
Hallers Figuren sagen nicht: so bin ich

schon, sondern: ich bin
schénund bietedie Mog-
lichkeit tausend schéner
Zustinde. Man denke
als Gegenpol an Rodin
oder Rodo. Nie wird
man bei Haller etwas
malerisch  Aufgefafites
finden, selbst da nicht,
wo er i das andere
Gebiet iibertnitt — z.B.
bei den Figuren zum Be-
zirksgebdude in Ziirich.

Wie man daher in der
frithzeitlichen  Plastik
versucht 1st von einer
gewissen Monotonie zu
sprechen, so fallt auch
bei Haller eine schein-
bare Gleichformigkeit

Hans Reinhart, Terrakotta

H. Haller

Alfred Mombert, Gips

auf, die sich aber in einen ebenso selbst-
verstandlichen Reichtum auflést, wenn man
sich klar macht, daf} es nicht seine Aufgabe
ist, stets neue Probleme zu lésen, sondern
das eine und nach seiner Uberzeugung

Der Boxer Jack Johnson

einzige rein plastische
Problem nach seinen
tausend Moglichkeiten
auszuschépfen und thm
Form zu geben.

Wie sehr iibrigens
diese Auffassung der
bildnenden Kunstunsrer
Forderung des Zusam-
mengehens von Archi-
tekt und Bildhauer ent-
gegenkommt, liegt auf
der Hand, und daf} Hal-
ler so hiufig von den Ar-
chitekten zur Mitarbeit
herangezogen wird, ist
kein schlechter Grad-
messer fiir die Entwicke-
lung unsrer Architektur.

Hans Bloesch
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