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Karl Moser, Ziircher Kunsthaus

Mit Reliefskulpturen von Carl Burckhardt

DIE RELIEFSKULPTUREN CARL BURCKHARDTS
AM ZURCHER KUNSTHAUS

Die Neuzeit hat wieder eingesehen, wie
wichtig es ist, nicht nur in Museen, Aus-
stellingen und Privatsammlungen gute
Kunstwerke der Malerei und Plastik zu
zeigen, sondern auch an der unmittelbaren
Offentlichkeit, an der StraBe. Ich meine
damit hier nicht Denkmaler, Brunnenu. a.,
ich meine den kiinstlerischen Auflen-
schmuck offentlicher und privater Ge-
baude. Dieser ist wichtig fiir die kiinst-
lerische Belebung des Straflenbildes; er
ist wichtig fiir die Kiinstler, deren Ziele
nach monumentalen Aufgaben stehen.
Fiir solche sind Innenrdume nicht selten
zu klein. Sie bediirfen grofler Dimen-
sionen, grofler Fliachen, um ihre Kunst
ganz entfalten zu kénnen, und fiir solche

Maoglichkeiten sind sie zu einem nicht ge-
ringen Teil auf den Auflenarchitektur-
schmuck angewiesen. Aber nicht nur, daf§
die Monumentalkiinstler solche Auftrige
haben miissen, wenn sie nicht in ithrem
Besten lahmgelegt werden sollen, auch
materiell sind sie fiir sie wichtig, da sie von
andern Kiufen und Auftrigen allein oft
nicht leben koénnten. Und dann ist es eine
michtige Befriedigung und ein grofler An-
sporn, Werke schaffen zu kénnen, die nicht
in Museen und Privatraumen mehr oder
weniger versteckt bleiben, sondern die
direkt und bestindig zu den Menschen
reden und auf sie wirken. Von aufler-
ordentlicher Bedeutung sind darum solche
offentlichen Kunstwerke fiir die kiinst-
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Carl Burckhardt, Basel

lerische Erziehung des Publikums. Sie
sind selbst wichtiger als Ausstellungen und
Museen. Fiir diese braucht man Zeit und
Geld, und das haben nicht alle Leute.
Offentliche Kunstwerke aber kosten kein
Geld und so gut wie keine Zeit. Und was
man ofters, vielleicht jeden Tag, sieht, mit
dem muf] man sich auseinandersetzen, das
wirkt nachdriicklicher, eindringlicher und
1st deshalb bestimmender als das, was man
nur selten zu sehen bekommt. Darum 1st es
kunsterzieherisch so wichtig, dal wir
kiinstlerisch gute Gebaude, Denkmiler,
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Relief am Ziircher Kunsthaus, Vorderfassade

. Brunnen, Plakate, Schaufenster etc. haben.

Sie sind fiir viele fast die einzige Gelegen-
heit, etwas Kiinstlerisches zu sehen. Vor
allem sind sie fiir die meisten die erste
solche Gelegenheit, und daist es von grofler
Bedeutung, daf} kiinstlerisch Gutes geboten
wird.

Die klassische Zeit fiir den Auflen-
architekturschmuck war die Renaissance,
besonders in Italien. Das allgemein gréfiere
Kunstverstindnis von damals hingt nicht
zum geringsten Teil mit der Offentlichkeit
der meisten Kunstwerke zusammen. Spater



Carl Burckhardt, Basel

gingdie Auflendekoration allmahlich zuriick
und erreichte im 19. Jahrhundert ihren
Tiefstand. Was da geschaffen wurde —
wenig genug — war, mit verschwindenden
Ausnahmen, Halbkunst oder Handwerks-
arbeit. Kunstverstindige Auftraggeber, pri-
vate und 6ffentliche, waren duflerst selten.

Heute beginnt es also anders, besser zu
werden. Gerade auch in der Schweiz.
Man schafft wieder Gelegenheiten und hat
wieder Geld fiir Skulpturen und Malereien
von bedeutenden Kiinstlern an 6ffentlichen
und privaten Gebduden. In Basel z. B.

Relief am Ziircher Kunsthaus, Vorderfassade

regt sich neuerdings die Privatinitiative.
Das Gebaudeder ,,Nationalzeitung* wurde
von Numa Donzé mit einem Fassaden-
fresko geschmiickt. Einzelne Architekten
beginnen gute Bildhauer heranzuziehen.
Zwei grofle Gelegenheiten bringt die Zu-
kunft, das neue Kunstmuseum und die
neue Universitit. Es ist zu hoffen, daf} sie
voll ausgeniitzt werden. In Ziirich, das
gegenwirtig an Auftragsinitiative allen
Schweizerstadten voransteht, kommen
hauptsichlich die neue Universitdt und
das Kunsthaus in Betracht. Besonders zu
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Carl Burckhardt, Basel

erwidhnen ist auch der St. Annahof, der
Bau des Ziircher Lebensmittelvereins, den
Hodler mit Auflenfresken schmiicken soll.
Der dekorative Schmuck des Kunsthau-
ses 1st heute noch unvollendet. Im Innern
fehlen die Fresken von Hodler und Amauet,
auflen die Halfte der Nischenfiguren und
der Reliefs von Carl Burckhardt. Zehn
erhielt er in Auftrag. Fiinf sind ausge-
fiihrt, darunter die wichtigsten, die an der

Straflenfassade.
" Die Reliefs sind unterhalb des Dachge-

simses inder Form von Metopen angebracht.
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Relief am Ziircher Kunsthaus, Vorderfassade

Es pafit das ausgezeichnet zu dem leicht
griechisch anmutenden Gebaude. Auch die
Skulpturen erinnern in Thema und Auf-
fassung an griechische Werke, aber wie der
Bau von Karl Moser in allem wesentlichen
doch durchaus neuzeitlich und selbstindig
ist, so sind auch die Reliefs von Burckhardt
im Grunde absolut modern und persénlich.
So ist eine priachtige Einheit entstanden.
Es ist wahrlich keine kleine Leistung, sich
so in den Geist der Architektur einge-
tiihlt und die Skulpturen stilistisch so ein-
heitlich aus 1hr herausgeschaffen zu haben.



Carl Burckhardt, Basel

Man empfindet diese Reliefs als die kiinst-
lerisch einzig moglichen, ithren Stil als den,
der allein die Wirkung des Baus noch
akzentuieren, noch steigern konnte.

Als Thema fiir die Skulpturen hat Burck-
hardt nackte Menschen und Pferde ge-
wihlt, ein altes klassisches, griechisches
Motiv. Die Figuren sind ganz unindividuell
behandelt, typisiert. Das gibt thnen etwas
Zeitloses. Wenn man dennoch eine vol-
kische Bezeichnung brauchen darf, machte
man am ehesten von Griechen und Ama-
zonen reden.

Relief am Ziircher Kunsthaus, Seitenfassade

DieReliefssind strengarchitektonisch ge-
staltet. Siesollendie Architektur bereichern,
schmiicken, 1hr also dienen. Darum ordnen
sie sich ihr strikte unter. Die Figuren
bleiben streng innerhalb des Reliefrahmens
und sind — die starke Entfernung vom
Beschauer erfordert es — in den Formen
sehr einfach. Die Korper sind grofiflichig
behandelt, moglichst — unter Vermeidung
starker Verkiirzungen — in Breitansicht
gegeben, um starke Flichen zu erhalten.
Keine Details, nur die fiir den plastischen
Eindruck entscheidenden Hauptformen.

5



Carl Burckhardt, Basel

Das ergibt grofle, ruhige Angriffsflichen
tiir das Auge, erméglicht eine klare Sicht-
barkeit — eine gute Fernsicht — und ein
miiheloses Ablesen der einzelnen Bildteile.
Die Reliefs gliedern sich in Schichten, und
zwar der Klarheit wegen im wesentlichen
nur in zwei. Diese sind klar entwickelt, so
dafl das Auge miihelos von vorn nach
hinten gleitet und den Raum und die For-
men ohne Anstrengung abliest. Um deut-
liche Schichten und gleichzeitig um grofle
Fliachen zu erhalten, sind die K&rper nicht
ganz rundplastisch herausgearbeitet, son-
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Relief am Ziircher Kunsthaus, Seitenfassade

dern gleichsam etwas abgeflacht. So ent-
steht, trotz auch aller Bewegung im ein-
zelnen, eine ruhige, dekorative Gesamt-
wirkung. Das Burckhardtsche Relief ist ein
strenges Relief im Sinne Hildebrands —
bis auf den Reliefgrund. Hier fordert Hilde-
brand eine gerade Grundfliche, Burck-
hardt aber gibt eine solche, die an vielen
Stellen stark nach vorn gewslbt ist. Es
scheint mir das ein fruchtbares neues Mo-
ment zu sein. Der gewdlbte Grund be-
eintrachtigt namlich nicht, wie man an-
nehmen koénnte, die Klarheit der Relief-



Prof. G. Gull, Ziirich

wirkung, er hilft vielmehr mit, die Flache
fiillen, bringt Leben und Bewegung in sie,
verbindet die Figuren, vermittelt und stei-
gert thre Bewegung. Und noch eine an-
dere Funktion hat dieser Grund. Die Burck-
hardtschen Figuren wirken — es ist das ein
ganz personliches, neues Stilmoment —
wie von Atmosphire umflossen. Es kommt
dies von der eigenartigen technischen Be-
handlung — der leichten Aufrauhung, Rif-
felung der Oberfliche und von der wei-
chen Modellierung der Kérper, besonders
auch threr Konturen. Diese atmosphari-

BRI PTEBNMI/IVIY e )

Eidgen. technische Hochschule. Gebaude fiir Land- und Forstwirtschaft

sche Wirkung der Figuren wird durch die
technisch gleich wie sie behandelte Grund-

fliche unterstiitzt, gesteigert.

Die Reihe der Reliefs beginnt episch.
Die drei Metopen der Hauptfassade bilden
gleichsam den Auftakt des Ganzen. Sie
schildern den Aufbruch. Zuerst eine Ama-
zone, die zu Pferde steigt, mit zwel Be-
gleiterinnen, Dienerinnen. Ein in den Be-
wegungen reich differenziertes und gut aus-
gewogenes Relief. Dann folgen — es ist
das ruhigste Werk der Rethe — zwe1 Rei-
tende. Hier wire vielleicht der Gleichklang
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Gebiude fiir Land- und Forstwirtschaft

einiger Bewegungen stirker zu vermeiden
gewesen. Das Relief mit dem sich bau-
menden Pferd ist das bewegteste der Fas-
sade. Es bildet so den Ubergang zu den
Kampfszenen der beiden Seitenreliefs, in
denen der dramatische Zug voll entwickelt
erscheint. Der Steigerung in der Bewegung
entspricht eine solche in den Formen. Die
Kérper sind voller und grofler geworden.
Dargestellt sind Kampfe zwischen Ama-
zonen und Griechen. In dem ersten Relief
unterliegt die Amazone, in dem zweiten
der Grieche — hier ist die Funktion der
Armbewegung des Unterliegenden nicht
ganz klar. Beide Reliefs sind komposi-
tionell ausgezeichnet bewiltigt, rhythmisch
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Haupteingang

prachtig ausgewogen und sehr lebendig im
Spiel der Bewegungen und Gegenbewe-
gungen. Man erkennt, wie sich der Kiinst-
ler entwickelt, wie seine Losungen immer
sicherer und ausgeglichener werden. Das
Ganze ist eine machtvolle Leistung. Man
darf von den fiinf weiteren Reliefs sehr viel
erwarten. Hoffentlich wird dem Kiinstler
bald erméglicht, sie in Angriff zu nehmen.
Es ist das im Interesse der Einheit des
ganzen Werkes sehr zu wiinschen.
Erwihnt sei noch, dafl das Material der
Reliefs — wie das des Baus — Sandstein
ist und daf} dieser mit feinem Gefiihl fiir
seinen spezifischen Charakter behandelt ist.

Hans Graber.
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