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Biithnenbild zu Vollmoéller ,,Assiis,
Fitne und Sumurun‘. Am FluBufer

Walter Bertina
Frankfurt a. M,

DIE MUSIK UND DAS BUHNENBILD

Wir glauben unsern Lesern die Inten-
tionen des Waadtlinders Adolphe Appia
nicht besser nahebringen zu kénnen als
durch den Abdruck der Worte, die der
Kiinstler selbst seinen in Ziirich aus-
gestellten Bithnenbildern mitgab. Sie
sind dem vorziiglichen und literarisch
wertvollen  Ausstellungskatalog  ent-
nommen. (Red.)

In Wien fand vor etwa zwanzig Jahren
eine Musikausstellung statt. Da sah man
eine Menge Instrumente, Figurinen, Ent-
wiirfe, Bildnisse, Manuskripte; man sah
sogar Theaterkostiime und unter Glas be-
sondere Patentmieder fiir Opernsingerin-
nen; — nur von Musik sah man nichts;
denn die Musik kann man eben nicht aus-
stellen.

Der Cedanke einer Theaterkunst~Aus~

stellung scheint einen dhnlichen Wider-

spruch in sich zu schlieflen. — Wir gehen
ins Theater, um lebende Wesen 1n voller
Kérperlichkeit und Bewegung zu schauen
und zu héren, und um sie herum— welch
seltsamer Gegensatz — papilerene und leb-
lose Gegenstinde, die auf die Leinwand der
Kulissen gemalt sind. Die beste Art einer
Ausstellung von Theaterkunst konnten
uns also nur untadelige, Darsteller und
Inszenierung umfassende Aufliihrungen
nach allen Arten und Abarten der Bithnen-
kunst darbieten.

Was kann denn heute der Zweck einer
solchen Ausstellung sein? Als vor wenigen
Jahren noch die Inszenierung iiberall auf
einem geistlosen Schema beruhte, das in
einem offenbaren Widerspruch zu einer
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Zeichnung zur Pantomime ,,La Forét de Brocéliande‘
Musik von Reymond (1906)

von Ph. Monnier,

gesunden dramatischen Kunst stand, hétte
sie wirklich keinen Zweck gehabt ; da hitten
auch einige Erklirungen geniigt, um die
Wibegier des’ Theaterpublikums vollauf
zubefriedigen. Nun ist das aber alles anders
geworden; die Biithne hat sich heute von
den kiinstlichen Fesseln, die sie niederhiel-
ten, zu befreien gesucht, um aus sich selbst
heraus einunabhingigesSystemzuschaffen,
das sich threm Wesen anpassen soll. Was
sich heute noch als Musikdrama, als ein
groﬁes Kunstwerk briistet, sucht zwar sein
Heil in einer unglaublichen Steigerung des
dufleren Aufwands, wo doch gerade hier
die strengste Einfachheit ein Segen wire.
Und das Schauspiel glaubt sich durch die
Vortiuschung der Wirklichkeit einen Stil
schaffen zu kénnen ; doch kann wie iiberall
auch bei thm der Stil nur aus Beschrankung
und Begrenzung hervorgehen. So ist fiir
keines von beiden ein wirkliches Fort-
schreiten moglich. Und wir miissen noch
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Adolphe Appia, Rivaz
im Waadtland

dem Kinematographen Dank wissen, daf}
er uns jeden Tag beweist, wohin schlief3-
lich das Streben nach duflerem Aufwand
und Vortauschung von Wirklichkeit fiihrt.
Immerhin haben sich seit einigen Jahren
verschiedene Kiinstler darum bemiiht, der
Inszenierung ein rein kiinstlerisches Ge-
prige zu geben. Ihre Versuche waren nicht
erfolglos; und obwohl diese Reform noch
inder ersten Zeit thres Wachstumsbegriffen
ist, darf man nun von ihr eine vollstindige
Erneuerung der Biithnenkunst erwarten. —
Eine Theaterkunstausstellung darf also
heute nur den grofien und einzigen Zweck
haben, ihren Besuchern diesen neuen Weg
zu zeigen und sie soweit zu bringen, daf}
sie die innere Harmonie zwischen den
neuen Formen und den geheimsten Wiin-
schen begreifen, die der Dichter auf die
duflere Erscheinung seines Werkes ge-
setzt hat.

Wie kann uns das aber gelingen, wenn



Bithnenbild zu Wagners ,, Tristan und Isolde‘
II1. Akt beim Aufgehen des Vorhangs (1896)

die Ausstellung die Werke selber nicht in
Wirklichkeit vorfiithren kann? Wir miissen
eben an die liebevolle Mitarbeit eines jeden
Besuchers appellieren, sonst bleiben die
stummen Bilder unbe]ebt, die wir thm vor-
legen. Vielleicht ist es ja gerade die In-
szenlerung unserer Repertoiretheater, die
oft seinen Geschmack miBleitet hat; der
Beschauer hilt deren althergebrachtes
Schema fiir unvermeidlich. Damit er nun
die Unabhingigkeit des Urteils erlange, die
er bei der stets gelobten Ausschlachtung
jenes Schemas nicht gewinnen konnte,
moge er mir gestatten, thm die Grundlagen
einer rein asthetischen Biihnenkunst zu
erldutern, die hoch iberallen Konventionen
stehen; er wird dann selbst die Schliisse
daraus ziehen, die zu einer verniinftigen
Inszenierungskunst fithren miissen.
Zuerst sei festgestellt, daf} zwischen der
bemalten Leinwand der Kulissen und Ver-
satzstiicke und der plastischen, bewegten

Adolphe Appia, Rivaz
im Waadtland

Form des Darstellers ein unaufléslicher
Widerspruch besteht. Es ist offenbar, daf}
der lebendige Mensch nie ein richtiges
Verhiltnis zu gemalten Schatten, Lichtern
und Gegenstinden gewinnen wird.

Ferner verlangen die bemalten Kulissen
eine Beleuchtung im dunkeln Raum, den
die Biihne ja darstellt, die mit der Beleuch-
tung, wie sie der lebendige Darsteller er-
fordert, nicht in Einklang zu bringen 1st.

Schlieilich, und das fafit die beiden
ersten Punkte in eins zusammen: je mehr
eine Dekoration nach den Gesetzen eines
Bildes geschaffen ist, umso weniger wird
sie mit der lebendigen Gegenwart von Dar-
stellern zusammen als geschlossenes Kunst-
werk wirken. Oder umgekehrt: je plasti-
scher und lebendiger der Darsteller die
Biihne beherrscht, umsoweniger wird der
Dekoration eigenes Leben zukommen
kénnen.

Zu diesem letzten Punkt dringt sich eine
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Bithnenbild zu Wagners [ Tristan und Isolde‘* I1. Akt.
Stand der Biihne in der ersten Szene (1896)

Frage auf: ist die Schaubiihne ein Pano-
rama, in dem sich alles der gemalten Deko-
ration unterordnen muf3? Ist sie nicht eine
lebendige Kunst, wo des Darstellers Spiel,
Gesang und Wort die ganze Belebung des
Kunstwerks ausmacht? Ist man also dem
ausiibenden Kiinstler oder seinem blofien
Rahmen Opfer schuldig?

Die Antwort dringt sich auf. Welches
sind nun aber die Opfer, welche die Gegen-
wart des Darstellers von uns verlangt ? Gibt
es etwas, das, ob wir es wollen oder nicht,
dem Darsteller die starkste Wirkung in der
Stufenleiter der Biithnenwirkungen zuer-
teilt, und das uns sicher zeigt, was wir
unterdriicken konnen und beiseite lassen
miissen ?

Dieses Element ist nun ganz unbestreit-
bar in der Musik enthalten. Indem sie
uns ermoglicht, ohne Zuhilfenahme des
Verstandes unser geheimstes Gemiitsleben
rhythmisch auszudriicken, zu dessenTiefen
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Adolphe Appia, Rivaz
im Waadtland

das Wort allein niemals gelangen konnte,
gibt sie uns das imperative Gesetz der mu-
sikalischen Dauer. Die musikalische Dauer
ist von derjenigen des normalen Ge-
schehens unabhingig, dafiir aber genau
mef3bar, und ihre Proportionen kénnen fiir
die Biihne in raumliche Proportionen um-
gewandelt werden. Nun kann aber die
Musik nur durch das Medium des Dar-
stellers in ein Verhiltnis zur Biihne ge-
bracht werden; nur sein Kérper und sein
Gesangkonnen zwischen der musikalischen
Dauer und Ausdruckskraft einerseits und
den rdaumlichen Proportionen und derMog-
lichkeit ihrer Darstellung anderseits ver-
mitteln. Auf der Bithne muf also die Musik
fiir die lebendige Gestalt des Darstellers
den Rang bestimmen, der ihm gebiihrt —
das heif}t den allerersten Rang — und ithm
dann endgiiltig die andern dekorativen
Mittel unterordnen; und das ganz unab-
hingig von unserem Willen. Die Musik



Biihnenbild fiir rhythmische Gymnastik
v. Jaques- Dalcroze, von Hellerau (1909)

also 1st auch fiir die Dekoration der Oper
das ordnende und stilbildende Prinzip par
excellence; 1hr soll und muf} die Fiihrung
iiberlassen werden.

Es unterliegt keinem Zweifel, daf} wir
bis heute bei der Inszenierung die Musik
ganz aufer Spiel lieflen und nicht unsere
schopferische Erfindung, wie wir hétten
tun sollen, in thren Bann stellten. Da heifjt
es nun einen neuen Weg einschlagen und
die Phantasie des Biihnenkiinstlers, die ja
auf sich allemn gestellt auf der Bithne wir-
kungslos bleibt, ganz von der gewaltigen
und zarten Hand der Musik leiten lassen.
Haben wir uns dieses Axiom zu eigen ge-
macht, so wird es uns ein Leichtes sein,
den zogernden Schritten des suchenden
Biihnenkiinstlers durch Eingehen auf
Rhythmus, Farbe und Dynamik der Musik
einen Halt und ein Ziel zu geben.

Fassen wir zusammen: Die Erfindung
des Biihnenkiinstlers darf aus keiner andern

Adolphe Appia, Rivaz
im Waadtland

Inspirationsquelle flieBen als aus der Art,
wie der Darsteller in all den wechselnden
Momenten der Handlung das Musikalische
auszudriicken hat. Niemals darf die Deko-
ration eine auf sich allein gestellte Schop-
fung sein: die belebten menschlichen For-
men miissen sie stets bestimmen und
begriinden. Die Inszenierung, die sich
lediglich auf die Form des Tafel- oder
Wandbildes stiitzt, steht in einem offen-
baren Gegensatz zur dramatischen Kunst;
nur die dreidimensionale Auffassung des
Geschehens,die mitden zweidimensionalen
Darstellungen auf der Leinwand unver-
einbar 1st, kann dem Drama Leben und
kiinstlerische Geschlossenheit verleihen.
Da sich aber diese Auffassung mit der her-
kémmlichen Vortiuschung von Wirklich-
keit niemals vertragen kann — im Grunde
ist diese ja nur ein liappisches, tippisches
Spiel — miissen wir endgiiltig auf jede
[llusion verzichten. Von allen hervorragen-
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Entwurf zu Szenenbildern fiir die Parsifalauffithrungen
in Ziirich 1913. Wandeldekoration

den Vertretern der bildenden Kunst ist sie
ja léngst verworfen und durch stilbildende
Mittel ersetzt worden. Und fiir die Biihne
gelten die gleichen ehernen Gesetze, die
jedwedes Kunstschaffen beherrschen.

Wir bitten die Besucher dieser Aus-
stellung, uns das Geleit auf dem Wege zu
geben, der uns zu unsern Versuchen ge-
fithrt hat.

Die Entwiirfe, die ich hier ausstelle,
stehen alle im Zeichen der Musik. Die
einen sind fiir die Musikdramen Richard
Wagners bestimmt; die andern wurden mir
durch die rhythmische Gymnastik von
Jaques-Dalcroze eingegeben.

Ich habe schon an anderm Orte nach-
gewlesen, daf} alle Angaben fiir die In-
szenierung der Wagneropern in den Parti-
turen enthalten sind und dall man nicht
einmal dieszenischen Bemerkungen zu Be-
ginn der einzelnen Akte zu Rate zu ziehen
braucht. Es ist mir leider unméglich, das
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Gustav Gamper, Bern

hier in allen Einzelheiten nachzuweisen.
Nur das méchte ich feststellen, daf} diese
Entwiirfe nicht das Werk meiner Phantasie
sind; alles daran habe ich in den Partituren
Wagners gesucht und gefunden. Da nun
aber in der Partitur eigentlich fast nur von
den Darstellern die Rede ist, benstigen
diese Zeichnungen eine eingehende Be-
schreibung ithrer Verwendung, sonst sind
sie unbrauchbar und tot. Da ich aber den
TheaterbesucherndiesesScenarionichtmit-
teilen kann, bitte ich sie, die Worte und die
Musik der Akte zu Rate zu ziehen, als deren
unmittelbarer Ausflufl diese Dekorationen
zu betrachten sind. Sie stammen alle aus
den Jahren 1896 und 1897, aus einer Zeit
also, wo sichjedermann noch streng an die
Inszenierung von Bayreuth hielt. Nur die
drei Dekorationen fiir Parsifal sind erst im
Jahre 1904 ganz vollendet worden.

Die Entwiirfe, die mir durch die rhyth-
mischeGymnastik vonJaques-Dalcroze ein-



e "ﬂ by

PEICEY o 3 BN
- b L)
T 'l:., 3

v

Entwurf zu Szenenbildern fiir die Parsifalauffithrungen
in Ziirich 1913. Klingsors Zaubergarten

gegeben wurden, habe ich 1909 und 1910
aufgezeichnet, bevor noch von der Anstalt
in Hellerau die Rede war. Zu jener Zeit
fristete noch die Kunst von Jaques-Dalcroze
ein kiimmerliches Leben in einem kleinen
Saale zu Genf, der die Inspiration nicht
leicht anregen konnte. Eine verschiedene
Behandlung der einzelnenTeile des Schau-
platzes, Hindernisse um die Bewegung der
Kérper zur Celtung Zu bringen und zu ent-
wickeln, eine wechselvolle kunstgerechte
Beleuchtungfehltennochginzlich ; ich habe
diese Entwiirfe damals nur geschaffen, um
etwas der Phantasie von Jaques-Dalcroze
nachzuhelfen. Mit Ausnahme der Deko-
rationen fiir Prometheus und Orpheus war
keine einzige davon zur Ausfithrung be-
stimmt.

Nichtsdestoweniger baute sich gerade
auf ihnen die Inszenierung der Hellerauer
Festspiele auf, im besondern jene von

Glucks Orpheus. Nun ist aber Hellerau

Gustav Gamper, Bern

eine Erziehungsanstalt; die unvergleich-
liche Schonheit seiner Vorfithrungen ist
nicht ihr eigentliches Ziel, sondern nur das
vorldufige Ergebnis einer Erziehung. die
ganz allein auf der Musik beruht. Der
menschliche Kérper steht dabei natiirlich
und ungesucht im ersten Rang; alles, was
thn umgibt, wird thm untergeordnet. Die
Orpheus-Auffithrungen haben mir und
andern die Richtigkeit der Stufenleiter von
Grundséitzen, die 1ch hier dargelegt habe,
feterlich dargetan; kein einziger Zuschauer
hat die bemalten Kulissen und Hinter-
griinde vermifit; die meisten haben nicht
einmal deren Abwesenheit bemerkt. Erst
wenn sie so dem Auge erldutert wird,
erreicht die dramatische Handlung die
hochste Gewalt threr Wirkung und er-
scheint das Kunstwerk in einem Licht, das
thm lauter neue, vertiefte Werte verleiht.

Adolphe Appia.
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Bithnenbild zu,,Hoffmanns Erzahlungen‘‘. IT1. Akt.

Crespels Wohnung, Theatermuseum (Klara Ziegler-

stiftung) Miinchen. Das Biihnenbild ist durch auf-
geklebtes farbiges Papier dargestellt

Emil Pirchan, Architekt,
Miinchen
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FIGURINE ZU BASILIO AUS

Karl Walser

Druck von Benteli A.-G., Biimpliz

Das Werk / Tafel 3
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Figurinen zu ,,Hoffmanns Erzahlungen, Theatermuseum Emil Pirchan, Architekt,
(Klara Ziegler-Stiftung) Miinchen. Die Figurinen sind Miinchen
durch aufgeklebtes Papier dargestellt
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Figurinen f. das russische Ballett
aus der Sonderpublikation
,,L’art décoratif de Léon Bakst*

Léon Bakst, Paris
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