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Imagenes fonéticas®

(Delineamientos fonologico estilisticos en torno al lenguaje
v a Fray Luis de Ledn)

La nature est un temple o des vivanils piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles,
L'homme y passe « lravers de foréls de symboles
Qui l'observent avee des regards jamiliers.
Baudelaire, Correspondances

I. Lenguaje. simhbolos

1. Creacion de palabras: simbolo y earacteristien del objeto

Lo primero en el lenguaje es el objeto. La llamada de afuera.
Y luego frente a esa llamada la reaceion®. El hombre estudia los
mundos de mas alla de si. Ve en vision objetos. Sensaciones, sen-
timientos como lineas o esbozos o simbolos?.

U Advertencia. IZste trabajo es un a modo de adelanto del
Cap. I11 de «Aliteraciones v otros procedimientos estilisticos en la
poesia de FFray Luis de Ledns. Tesis que fué leida en Junio de 1958
en la Facultad de Madrid. — Siempre habia yo sentido una espe-
cialisima atraceion hacia las poesias de Fray Luis. Y desde los pri-
meros apuntes v esbozos mios a voleo empezaron a delinearse de-
lante de mi algo como punteados confusos v nebulosos gque luego se
fueron poco a poco acoplando. Eran los primeros esquemas alitera-
tivos. Las primeras «imdagenes fonéticas»,

iPero qué son «imagenes fonéticas»? Limitando y resumiendo
solo puedo dar aqui unas pocas teorias sueltas. Sin apenas esa ar-
mazon cientifica que son las Notas Bibliogrdficas, Adiciones al mar-
gert. Ejemplilicaciones.

* ¢« Primilivos. Ley de participacions (p. 23); ef. Dauvzar, La
philosophie du langage, Paris 1912,

3 Habla de wnticleos expresivoss. De palabras. No de un «origen
imitativos total en el lenguaje (p. 286); ¢f. Froses, Tratado de
psteologia empirica y experimental, Madrid 1944; «Lenguaje v ori-



Imagenes fonéticas 113

En reshbalar: Intuye el deslizamiento.

En hambre: La aberlura de la boca.

En romper: Un esluerzo contra la materia.

<n congoja: La palpitacion angustiosa del pecho.

;Eslas sensaciones que surgen de la vida por qué no encerrarlas
en sonidos que sugieran una smisma» reaccion frente a una
emisman realidad?

2, Vision sintétiea del objeto «a traves de la estroetura interna de la
fonaneion»

Con lo que esti a su alcance ... Sonidos y matizaciones' ...
Sin rudimientos de fonetista el hombre asombrosamente ajusta
los choques fonélicos. Alegoriza sonoramente su wvision sinteé-
tica» del objeto®.

Resbalar

Sentido que se desliza v sonidos escurridizos: La r es vibrante.

La s, la b ... fricativas.

Vibrante. Definicion de Navarro Tomas, p. 122: «A cada con-
tacto de la lengua con los alvéolos se interrumpe momentineamente
la salida del aire resultando una serie rapidisima de pequenas ex-
plosiones, »

Fricalivas, Definicion de Navarro Tomads, p. 19 «drganos en
contacte incompleto; el canal vocal se reduce en alguno de sus
puntos a una estrechez por donde el aire sale constrenido, produ-
ciendo con su rozamiento un ruido mas o menos fuertes (cf. N. To-
mas, Manual de Pronunciacion espanola, Madrid 1950).

#

S Intuicidn: Matizaciones fonemdticas
i Las ideas y sonidoes disuenan? ;Se desdicen siempre?:

ddea: «Lugar donde se habita. »
Fonélica: casa — maison — house.
(Disociacion entre idea v sonidos.)

genes» (p. 41-58); ef. F. Ficuemepo, La lucha por la expresidn,
Buenos Aires 1947.

U Mualizacidn fonemdlica: « Agrupacion de sonidos con una misma
significacion. Que todos son comentarios afectivos o sensoreos de
lo mental.»

* wHolofrases v la observacion sensorial en las sociedades infe-
riores» {p. 52); cb. F. Fioueireno, La lucha por la expresidn.
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iLas ideas y sonidos se incrustan unos sobre otros? ;Los so-
nidos son comentarios afeclivos o sensoreos de lo mental??;

Sonar
Simbolico que resuena 12 mentalmente: 29 fonologicamente,
Contraste fonemalico: a) entre emurmullor ... so; b) ¥ esiri-
dencia ... nar,

! Disentimos de la Escuela de Praga en un-punto. Los «elemen-
tos fonicosy ... ese es nuestro modo de pensar ... lienen:

19 o« Funeidn diferencial.» Iin ccasas .0 En snasas ... ¢ ¥ 1 son
efonemas distintivesy. Cf. Casa ‘Ldificio para habitar’ (Dicc.
Acad.). Nasa ‘Arte de pesca que consiste en un cilindro de jun-
cos entrelejidos, con una especie de embudo dirigido hacia aden-
tro en una de sus bases v cerrado con una tapadera en la olra’
(Dice. Acad.).

2e Tienen: « Funeion demarcafiva.» La entonacidn es «elemento fo-
noldgicos que separa unas de olras las cunidades semdnticass,
« Montecillos de piedras grises» (grupo fonice); ese extienden
sobre los anchuroses baneales» (grupo fonico) N. Tosmis, Ma-
nual de pronuneiacion espaiiola, p. 217, (CL Truberzroy, Prin-
cipes de Phonologie, Paris 1949, p. 31/32; ALarcos LLonacH,
Fonologia espaiola, Madrid 1954, p. 20; «Tercera funcion cul-
minativas, p. 31, TrRupeTzroy, Principes de Phonologie.)

Pero los elementos fonicos tienen otra funciom mas:

30« Funcidn sermiolécnica o significativa. » Cuando el sonido (no solo
en ¢l esintomar o en la actuacion; cf. J. Laziczivs ... sino hasta
en ¢l simbolo) vsignificas una faeela. Un matiz afeclivo sensoreo
en la sunidad menlale. (GF, «Onomatopevass. TRUBETZKOY,
Principes de Phonologie, p. 2: Lvrorach, Fonologia espanola,
p. 1iss., «Los tres planos de la fonologia: Expresivo, apelativo
v representativos, TrRuseTzroy, p. 1655.)

Iista funcion significativa que estd como latiendo en todos los
fonemas sdlo se actualiza cuando el sonido ... Cuando el osignifi-
cados ... (ef. IJ. Aronso, Poesfa espanola, Madrid 1950, p. 22} ...
se incrustan uno en otro.

En «casaw ... €.

1 Que es «fonema distintiver scasas ... snasa» ...; 2° Es solo
asonido neulro significalivamenles,

En «cortars ...
12 ¢ es «fonema diferencials ccortars ... cportars ...; 2° ¢ ... sonido
explosivo ¥ como a cercén es también «fonema semioléenicor,
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Oposiciones fonologicas! silaba a silaba:

1® Oposicidn enlre timbres
Sonoridad
De sorda 5 ... a sonora n.
Abertura voedlica
Media o ... a maxima a.
20 Oposicion enlre tonos
Atona so ... a Lonica nar.,
39 Oposicion enfre infensidades
Inaventuada so ... a acentuada nar.

La reproduccion fonética de realidades, de estructuras intimas
es como un gran «proceso de imaginificacion». Un lenguaje por
«imagenes» como lo es la escritura primitiva. Y como «imagenes
fonéticas®» son las ficciones fisico-sonoras® de una sensacion cali-
ficativa,

Ao Pueblo v oartista: Intnitives ereadores de gimdgenes fonélicass

Los «significados fonéticoss fueron universales’. Lo son. Pero
los pueblos se gastan. Su primer empuje vital va como langui-

1« Oposicion fonologicas; ef. Lronach, Fonologia espaiola, p.27;
e Tragique en contrastes» (p. 449); «Conbraste v superposiciones.
{p. 33); cf. GramMonT, Le vers francais, Paris 1947,

* wImagenes del signilicanter las llamo DAsmaso ALoxso muy
bien; cf. Poesia espanola, p. 340, 344, 644,

P ulLa imagen fondlica es comeo una ‘episemia sugerida’» en los
sonidos; ¢f. Pinlura fondlica, p. 267, 377: Frines, Tralado de psi-
cologia empirica y experimental. «Episemia» es designar el objeto
por uno de sus aspectos. No el de eardcler distintivo sine alguno
fue es pintoresco. Imprevisto, o atraclivo; Canxoy, La seience du
mol, Louvain 1927, p. 265: tiralevitas ‘adualador’; bfones ‘muchacho
que, en los casinos y otros lugares de reunion, sirve de mensajero a
los concurrentes’ (Dice. Acad.): {ragar salive ‘soporlar con pa-
ciencia v en silencio alguna cosa desagradable’ (Dice. Acad.).

1 Es esa captura de las malizaciones afectivo sensdreas en los fo-
nemas la que leva ... La que trae a veces las evoluciones y fijaciones
histaricas en los sonidos, Cf. «Diacronia fonologicars, Avancos
Liorach, Fonologia espafiola, p. 15, 95; «Diacronia v onomato-
pevar, Fropes, Tralado de psicologia empirica y experimental, p. 267,
Un FFray Luis... Un Garcilaso del siglo XVI ssugerians de olro
maodo que hoy leidos, ;Como «sonabas una ft aspirada? ;g v £ sono-
ras? p¢, x sordas? Cif. M. Pipan, Manual de Gramdlica histdriea
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deciendo. Y por economia ... Por velocidad el lenguaje se detiene
cada vez menos a analizar la impresion de la cosa. A esquiciar en
sonidos esa impresion. Se va arbitrariamente al objeto. Ponién-
dole la etiqueta de un nombre al azar.

De ese torpor el pueblo vendrd a arrancar al lenguaje. O el
artista sensibilizado sobre la reproduccion fisico sonora de los
sonidos.

El pueblo, con su intuicion al aire no cerebralizada, estda como
en el mismo estadio psicologico. Reacciona lo mismo ante las
sensaciones y sigue los caminos simbologistas primilivos:

Lo culebra
(Canto de comparsa)
— i Qué animale son eso?
(Sambara-culemba)
- Amo, yo la mata ...
(Sdmbara-culemba)
- Le mira su diente.
(Sambara-culemba)
— Parese filere
(Sambara-culemba)
E le mira su sajo.
{Sdmbara-culemba)
— 1Parese candela!
{(Sambara-culemba)
— La culebra ya murid,
(; Calabasd-sd-sal).
— Y quién fué quién la mato?
(;Calabasi-so-sal)
' Andnimo Negrot

espaiola, Madrid 1949, «Fonética en el siglo XVI»s, p. 112-115.
eDacronia. Siglos XVI1 v NVIIs p. 220; Avarcos Lnowmach,
Fonologia espaiiola. «Sonoridades de las letrass, p. 76, 113; Diez
Ecuarri, Teorfas mélricas del Siglo de Oro, Madrid 1949. Dentro
de errores v desaciertos los tratadistas nos dan dalos de «matices
fonologicos diacronicos» que va se han perdido: La h Cascales dice
que es vespiritosar, como f, r. Cf. MarTinez TorNERr, FEnsayos sobre
estilistica liferaria espafiole, « Armonia universals, Oxford 1953,
p. 39.

1 Cf. Eminio Banvacas, Anifologia de poesin negra hispano-

americana, Coleccion Crisol, p. 103
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También el artista tiene una como instintiva sensibilidad hacia
las sensaciones y el lenguaje simbolico.
[l artista creara sinestesias como lo hace el pueblo:

a e roitelet qui titinne d'un cri aigu, et la mésange qui si douce-
ment zuizulines (Jean Richepin).

Pero el artista méds que creador es «redescubridor» que va mas
alla. El artista entrevé intuitivamente las «imagenes foneéticasn.
Su intima estructuracion. Y descubre como intensarlas con acen-
Los o alileraciones. Con reiteraciones ...".

Pero ese como instinto de los fonemas se agita en ciertos
«artistas de palabras». No en todos:

«v en el espejo tu pasaje
fluir, desvanecersen
(V. Aleixandre, Adolescencia, vo 100 v 119)%,
Fluir.
Aire que se desliza:
Fricativas ... f ... 1 ...

En el verso ... «lluir» es mas suave v continuo:

(iposiciones enire [imbres
Fase 13 Oclusiva predominantemente, Sucesion de consonan-
tes ...
1° Plosivas
ay en el espejo tu pasaje ..o (pe ... tu ... pa ).
20 Fricalivas dsperos
ay en el espefo tu pasaje ...» (jo ... je ...
IFase 23:; Iricativa predominantemente.
Fricalivas suaves
wflairs ... fl ...

Oposiciones entre canlidades
En ofluir» anfe pausa la «i» infensiva aguda se alarga® ¥ con
¢lla esa sensacion de fluidez que se corre de verso a verso.

U uSignificantes parciales.n CI. D. Avownso, Peesia espariola,
p. 2335,

2 VICENTE ALEIXANDRE, Ambilo, Coleccion Raiz, Madrid 1950,
P 35,

¥ aCantidad finals: ef. Navanno Tomis, Manual de pronuncia-
cion espafola, p. 61, 63,
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IL Imégenes fonéticas

1. La imagen fonétiea v Ia matizacion de los fonemas

Un fonema es un resorle en tension. Un germen donde pululan
multitud de individualizaciones. De « posibilidades significativas».

Pero es una nota suelta.

tEs la palabra ...? ;La que «informa» el fonema? La «pa-
labra» es sonido. Como un cuenco que dentro tiene una «unidad
mental'», La palabra tiene como tres vertienles. (Conceptual.
Afectiva. Sensdrea.) El fonema dos. (Sensorea. Afectiva.) Los
malices® afeclivos o sensdreos qué son solo polencia en los fone-
mas son «acto» en la palabra®. La palabra al provectar sobre
los fonemas su «unidad mental» actualiza ciertos matices. (Sen-
sorens, () Afectivos.) No todos,

i Todas las palabras?

La palabra distensora de las tensiones internas fonéticas que
apunta con més fuerza que las otras es la imagen fonética.

(Los fonemas solos son como armonicos disociados, Y es la
«imagen fonétlican quien los pulsa v ensambla):

S es 10 Sonido neutro? ... en «saber»

20 Fonema ... en asifbo»

CE. Silbo: «5onido agudo que hace el viento al pasar por una
abertura o chocar con algunos cuerpos» (Dicc. Acad.).
Fonélica
Sonidos agudos s ... 0 ...
Frotumienlos. Roces s ... [ ..
En silbo ... 5 es fonema que sugiere. Y como retifie,

VoaUnidad mental,» «Unidad de conocimiento individida fuera
aiun de lo lingiiistico v su almosfera.» No siempre es cconceplos;
cf. D, Avoxso, Poesia espaiola, p. 22, G4,

= oTricotomiar of. BouvsoXo, Teoria de la evpresion podlica,
Madrid 1952, p. 30, 33.

¥ No en todas (si en algunas).

1 85 es «fonema disiinlivos en wsabera: cf. ... saber ... caber ...
sSignificativamente» es sonido solo (p. 114).
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2. pGana o pierde In matizacion afeetiva o sensorea en la sueesion del
lenguaje?

El hablante desea alianzar sus malizaciones, (Concepluales.
Afeclivas. Sensoreas.) Casi siempre. Decir una cosa. La misma
cosa que con sus tres graduaciones ... Concepto. Afectividad.
Sensacion ... el ovente recogel,

Pero la imagen fonélica no informa totalmente las polenciali-
dades fonéticas. Da solo como un bosquejo:

Pasar

Unidad mentad. Movimiento. Cambio.

Fonética: Contraste entre ..,

Fase 19: Interrupta. Oclusiom pa ...

Fase 2% Continua. Deslizamienlo. Continuidad ( Fricacion s...).

Son las circunstancias de la palabra (Sonidos. Conceptos. Un
orden. Una [rase ...) las que inluitivamente por los mismos ca-
minos que siguio la tradicion van perfilando cada vez mas las
reprodueciones fisico sonoras de una palabra nicleo. De la ima-
gen fonélica®.

wel rio pasabar
Pasaba

Parece como gque se arrastra mas. Y es que la fase [ricaliva
pa ... sar ... se alarga desmesuradamente:
1o Timbres

Sonidos conlinuos que se arraciman «el rio pasabay ... ol ... 5 ..
B..»

20 Canlidad
Pausa que distiende las cantidades finales ... «sa ... ba ...

e La frase v Ia o imaginifieacion de timbres s

Una frase es como un agrupamienlo:
De sonidos suellns wdisonaniess

«Los idiomas consentidos en diligencias ante autoridades vy
tribunales son el alemin, el francés v el italiano» (Carlos Vossler,
Esfampas del mundo romdanico, « Australs, p. 54).

! «La lengua como géneros; cf. Bousoio, Teorfa de la expresidn
poética, p. 41/42. «Mencion vy evocacion en el lenguajes; ef, G
Gava, Curso superior de sinfaxis espaniola, Barcelona 1955, p. 18,

* «Sintagmas expresivoss; cf. D. Aroxso, Poesia espanola,
p. 642, «Cireunslancias significalivas»: ef. Marovzeav, Précis de
Stylistique francaise, Paris 1941, p. 34.
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O de fonemas consonantes. Unisonos'. Donde por bajo las
cunidades mentales» los timbres van entretejiendo un comentario
sonoro a las interioridades conceptuosas.

«La arlilleria gruesa con espantoso eslruendo rompia los
vientos ... » (Cervantes)?.

Sensacion de fragor. De retumbamiento.

Estruendo. ‘Ruido grande’;
Sonidos plosivos que restallan

12 Oeclusiones «f ... d ... esiruendos

20 Fonemas Sonoros «r ... n ... d ... estruendos
EEn el sintagma ... mds sucesiones y camulos de plosivas (que pan
subrayadas) § sonaoras.
«la artilleria gruesa con espanloso esfruendo rompia los vientosy
Arcy Ao Nle Tl grae,., eon ., pan.., e, fruen, do..
rom ... pi..lo. vien.. lo ..

ML Imagenes fonétieas
Verso

1. En el verso, eon miis reenrsos se puede imaginifiear una propiedad fisiea.
Un sentimiento o conceplo®

El poeta es un ser hiperestésico. Que como sufre e irradia las |
mas finisimas variaciones. Y caidas v subidas de los fonemas. El
verso es sonido. (Fonacion. Pausa. Entonacion.) Pero es también
mads. I£s ritmo. Modalidades sonoras nuevas. Circunstancias fone-
maticas olras’. Es mds aliteraciones. Mas hipérbatos. Mas cli-

U Unisonos: « Sonidos que se con-forman sobre las unidades men-
taless»; ¢f. «Timbres armoénicos»; Larovsse, Grammaire Larousse
du XX ¢ sidele, Paris 1936, p. 425.

* wRuido de un arma de fuegos; cf. C. Venui, Didlogos liferarios,
Barcelona 1882, p. 500. Muchos ejemplos de éstos los hemos espi-
gado en CoLL y VEHI. Sus ssensaciones» ¥ las nuestras coineidian.
YVer por qué eso hemos intentado,

# «Poesia como un lenguaje que es otros; cf, JESPERSEN, Humani-
dead, nacidn, individuo, Buenos Aires 1947, p. 240ss. «Poesia como
sintesiss; of. Bouso®Xo, Teorfa de la expresion podlica, p. 40,

* Verso of. R. Rosario, El endecasilabo espanol, S5an Juan de
Puerto Rico 1944: 1° Cantidad (p. 66); 2° Acento ritmico (p. H8);
3¢ Tono (p. 76, 85); 4° Pausa (p. 92).



Imdagenes fonélicas 121

max. Mas retoremas. Que delimitan y precisan mdas las maliza-
ciones',

2, Aeentos ritmicos

Los acentos rilmicos ... Aqui. Alla ... calcan .... Un estallido
subilo de sonoridad ...

w51 de mi baja lira
tanto pudiese el son, que en un momenlo ... (Gareifaso)®
Sart ..oen el verso retumbac
En son ...
12 Una sonora n ...
(Entre timbres ensordecidos:
elanto pudiese el sony
ta .. to..pu..se.. so..).
IEn san ...
20 Acento ritmico en 6¢
(Intensidad que sube. Cantidad que se alarga®.
HES

stanto pudiese el son ... »).

3. Azeusis. Diéresis. Sinaleias

Las azeusis ... Las diéresis ... Las sinalefas son retorcimientos
fonéticos andomalos. Y son también posibilidades nuevas de
malizar en sonidos las mas tenues transiciones significativas.

«; Ayv! nube envidiosans
(Fray Luis, En la Ascensidn, v. 219)
Esta diéresis insolita resalta violentamente el epiteto afectivo.
Lo mismo ccurre con el habla, La agilacion pasional atropella las
palabras. Las acenlia indebidamente?

L wOnomatopeyvas vy poelase: cf. Crrapon, El lenguaje, Sala-
manea 1901, p. 27255,

? GarciLaso, Clasicos castellanos, Madrid 1911 (ed. v notas de
Navarro TowmAs), «La lira y su sonido en Gareilasoa; cf. C. VEui,
Didlogos lilerarios, p. 457.

# wAcento ritmicor cf. R. Rosanto, El endecasilabo espaitol:
12 Cantidad (p. 66); 2¢ Intensidad (p. 90); 3° La silaba acentuada
como final de grupo fdnico (p. 84).

1 ¢ Emocion en la voz entrecortadas; ef. Navanno Towyis, Ma-
nual de entonacidon espanola, New York 1948,
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(Envidioso sin hiato:

enii envidiado ni envidiosos

Al Salir de la Carcel, v, 100

Cl. Gareilasol;

cedel humanal linaje que invidiosos
Elegia 1, v. 989),

IV. Imégenes fonétieas v datos experimentales

Las curvas que zigzaguean, Que suben o bajan. Las cantida-
des y numeros que aumentan. O disminuyen ...

Los trazados grificos que esquician la simbolizacion mental de
los fonemas... son pruebas visuales todas de esta sugestion sub-
consciente. De la wcinterferencia significativa» entre sonidos y
unidades mentales®;

Iferno
Caniidad alargada.

shuesped eferno del abril florido»
(Villegas, v. 22; c¢f. R. Rosario, p. 40).

Fsquema
ues pe e ter no de
N 41 29 13 41 48 28
M 30 15 13 24 17 128
la bril flo ri do
N 16 34 13 25 25
A 17 24 25 22 25

Cumbre
Tono que sube

seuando amenace la elevada cumbre «f
(Villegas, v. 109; ¢f. IR. Rosario, p. 43).

U Ep. Garcinaso, Clasicos caslellanos, n® 13, Madrid 1911,

* wVinculos entre significantes y significados; ef. D. Avronso,
Poesia espanola, p. 430,

3 wla cantidad en centésimas de segundo; ¢f. R Rosario, Kl
eidecasilabo espaniol, p. 38,

1 «El tono en vibraciones dobles por segundos; cef. R, Rosanio,
El endecasilabo espaiiol, p. 38,
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Fsquema
cuan doa me na ce lae le va da
™ 0o 117 122 135 132 135 131 135 129
M 108 107 100 107 100G 111 106G 1004 100
cum  bre pausa
™~ 143 153 57
M 121 118 44

V. «Las imigenes fonéticasn
Caracteristica del personal lenguaje de Fray Luis

« Y assi gqueda clare lo que al principio diximos, que el nombre
es eomo imagen de la cosa de quien se dize, d la misma cosa disfro-
cada en olra manera, que suslituye por ella ¥ se toma por ella
para el fin v proposito de perfeccion v comunidad que diximos
{(De los Nombres de Cristo, 1, 30/31; Clasicos Castellanos).

St hubo un poeta con un don de «armonia imilativan ése fué
Fray Luis de Leén. Fray Luis instinfivamenie busca y halla y
estruja las matizaciones escondidas en los fonemas.

« Porque las obras por cuya mano metemos a Dios en nuestra
casa, que, pueslo en ella, la finche de gozo ...» (De los Nombres de
Crisfo, 11, 239; Clasicos Castellanos)®

Hinche: Sonidos que enllenan la boca
Conlraste:

Fuase 1%: Clhspide.
Sonidos llenos: 12 Un timbre. Un tono,
(el mas alto y agudo ... i ...).

! «IFray Luis y las vibraciones de la idea en el versos; ef. Diaz
Praga, La poesia lirica espaitola, Barcelona 1937, p. 122, «Fray
Luis v la situacion expresivas; ef. Onrozco, Sobre tina posible fuenle
de Fray Luis de Ledn, RFE 1954, p. 149. «Significantes en Fr.
Luiss; ef. D Avoxso, Poesfa espanola, p. 127, «Onomatopeyvas en
Fr. Luisy; ef. M. Beraraxo, Doclrinal de Preceptiva literaria, Ma-
drid 1915, p. 226, Las imdgenes v Fr. Luis: «Céfiroy, «Las avess,
«la voz de las aguasy, «Mar. Lluvias; ef. C. Veui, Didlogos litera-
ries, p. 494, 500, 503, 505. «Poesia motivada en Fr. Luis»: cf.
D). Avonso, Poesia espanola, p. 135,

* wEntrandoses, «Senalando». Imaginificaciones en la prosa de
Fr. Luis; ¢f. Avorin, Refrafos, A B.C., Agosto 1951,
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Sonidos llenos: 2° Una consonante cerrada totalmente ... n ...
Fase 29;: Abajamiento.
Sonidos mds vaciados (oclusion fugaz ... ch ...

En la frase ... hinche se enhiesta como mads;

Principio de sunidad melodicas: 1la hinche de gozo ...

Saltos de Lonos

10 Desde una como cavidad. (Primeros sonidos dlonos. Graves ...
fa ...} _

20 Hasta una como ctispide (Primera silaba fuerte. Tono medio
agudo hin ...)

Por los versos de Fray Luis los timbres, entrelaziandose, calcan:
Un chirrido sibilante ...

oY mientras miserable-
mente se estan los olros abrasandos
( Vida retirada, v. 76, 779).
Abrasando. Contraste:
19 Mordente del fuego en la maleria
(Dificultades. Vibrante agrupada ... cabrasando» .. b...or ).
20 Chisporroleo. Penetracion del aire en el fuego.
(Fricacidn sibilante, abrasando; s ,..).
En el verso ... se nos desfasan los dos momenios sinesiésicos.
12 El fuego en la materia ...
20 El aire en el fuego ...
( Porgue la 27 fase, abrasando ..., crece desmesuradamente sobire
fa 17, Porque una aliferacidn de sibilantes y su arrastre mental
« X mienfras miserable-
mente se estan los ofros abrasandow
tras ... 5 .. 5¢ ... €5 ... 1os ... tros ... san ..
puelve como meas silbante 1la s de eabrasando«®)

Y es que Fray Luis, poeta de la sencillez, no es poeta desnudo
de procedimientos estilisticos. Por sus versos los sonidos sono-
ros ... L.os sordos ... Los agudos ... L.os graves enlrenzindose son

1 Los lonos graves (no los timbres). « Inflexion inicials; cf. Na-
varnro Tosmis, Manual de entonacidn espafola, New York 1948,
p. B2,

? Contraste: «Sonidos obstruidos que entrenzdndose de verso en
perso inlensan cada vez mas las fricaciones sibilantes»: Mien ... tra ...
B enn L a S v T s AR i TIERIT g BB s B0 8 v Rl OB B0 .
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como llechas que desde la fonética van empuntando conlinua-
mente hacia lo mental. Hasta aparecer como raices gigantescas
bifurcadas todo a lo largo de sus poesias:

« Porgue si el nombre, como avemos dicho, sustituye por lo nom-
brado, v si su fin es hazer que lo ausente que significa, en él nos
sea presenle, v cercano v junto lo que nos es alexado, muche con-
viene que en el sonido, en la figura o verdaderamente en la origen y
significacidn de dquello de donde nasce, se avezine y assemeje o
cuyo es, cuanto es posible avezinarse a una cosa de tomo vy de ser,
el sonido de una palabras (« De los Nombres de Crisfos 1, p. 33;
Clisicos Castellanos).

Madrid Maria Rodriguez Rodriguez
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