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Patrick Bircher

Kunst und Kultur zwischen

Jura und Schwarzwald

Friihchristliche Spitantike!

achdem Kaiser Konstantin (285-337)
Nim Toleranzedikt von Mailand 313

den Christen im gesamten Romi-
schen Reich die freie Religionsausiibung ga-
rantiert hatte, trat die Glaubensgemeinschaft
auch nérdlich der Alpen im 6ffentlichen Leben
zunehmend in Erscheinung. Verschiedene ar-
chiologische Funde weisen darauf hin, dass die
christliche Glaubenspraxis im unmittelbaren
Umfeld des Bischofssitzes in der Kastellstadt
Kaiseraugst allmiahlich breiteren Raum ge-
wann.

Nach dem Grabmal der Eusstata mit einem
Ankersymbol und den Silbermedaillons des
Constans, die ein Christusmonogramm ziert,
wurden 1960 im Nordostsektor des Castrum
Rauracense die Reste der friihchristlichen Kir-
chenanlage freigelegt. Der unmittelbar nérd-
lich der christkatholischen Kirche St. Gallus
gelegene Fundkomplex ldsst einen Versamm-
lungsraum mit apsidialem Altarbezirk erken-
nen, an den im Norden ein Baptisterium mit
Taufraum und mehreren zum Teil beheizbaren
Nebenrdumen anschliesst (Abb. 1).2

Insbesondere in der fithrenden Gesellschafts-
schicht blieben die iiberlieferten Ideale und

Abb. 1: Kaiseraugst CH, Kastellkirche. Auf dem Geliinde nirdlich der christkatholischen Pfarrkirche St. Gallus

wurden 1960 die Fundamente eines christlichen Kirchenbezirks freigelegt, der auch als Bischofssitz diente.

(Bild: Patrick Bircher, Wolflinswil CH)
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Begriffe der griechisch-romischen Antike wei-
terhin lebendig. Ein unschitzbares Dokument
dieser Zeit bildet der im Winter 1961/62 ent-
deckte Kaiseraugster Silberschatz.? Das einzig-
artige Ensemble, das um 350 sorgsam in der
Erde verborgen wurde, besteht aus Barren,
Miinzen und kostbarem Tafelsilber. Neben ver-
einzelten christlichen Zeichen finden sich auf
den Arbeiten vor allem pagane Schmuckmo-
tive. Das Nebeneinander unterschiedlicher Be-
deutungsinhalte war am Ubergang von der
Spitantike zum frithen Mittelalter ebenso be-
zeichnend wie die Mischung unterschiedlicher
Stile, Formen und Techniken, die sich an zahl-
reichen Werken des Schatzes beobachten lisst.
Der reichhaltige Fund, der in scharfem Kont-
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Abb. 2: Kaiseraugst CH, Statuette der rimischen
Liebesgiittin Venus. Die aus massivem Silber gearbei-
tete Figur bildet Téil des Silberschatzes, der um die
Mitte des 4. Jahrhunderts im Kastell Kaiseraugst
verborgen und 1961/62 wiederentdeckt wurde.
(Bild: Rimerstadt Augusta Raurica, Augst CH)

rast zur Alltagssituation im zeitweise hart um-
kimpften Castrum zu stehen scheint, eréffnet
einen Einblick in eine fiirstlich gehobene me-
diterrane Stadtkultur. Bei festlichen Mahlzei-
ten pflegte die romische Aristokratie Statuetten
von Géttern und Helden als Schmuck und zur
Weihe des reich gedeckten Tisches aufzustel-
len. Aus diesem Brauch erklirt sich die Tat-
sache, weshalb die elegante Figur der Venus, die
wohl im 4. Jahrhundert in einer gallischen
Werkstatt entstand, Teil des Tafelsilbers bilde-
te (Abb. 2).

Frithes und hohes Mittelalter

Vilkerwanderungszeit

In den ersten Jahrzehnten des 6. Jahrhunderts
liessen sich die mittlerweile unter frinkischer
Oberherrschaft stehenden Alamannen auch
siidlich des Rheins nieder.# Auf die langsame
Infiltration und Siedlungstitigkeit folgte ein
Assimilationsprozess, in dessen Verlauf sich
auch das Christentum als vorherrschende Re-
ligion durchsetzte. Die allmihliche gegenseiti-
ge Durchdringung und Verschmelzung von
rdmisch-antikem Christentum und germani-
scher Religionsauffassung lisst sich vor allem
aufgrund von Grabfunden nachvollziehen.>
Wohl im 8. Jahrhundert entstand auf dem
Fricker Kirchhiigel ein Plattengrab, das mit
verschiedenen iibereinandergelegten Ritzzeich-
nungen verziert wurde. In groberer Technik in
den Stein geritzte Kreuze heben sich deutlich
von feineren figiirlichen Darstellungen ab. Un-
ter den verwendeten Motiven erscheint auch
ein bewaffneter Krieger zu Pferd, der als rei-
tender Christus aus der Apokalypse gedeutet
werden kann. Diese Auferstehungssymbolik



Abb. 3: Bad Séiickingen DE, St.-Fridolins-Miinster, Hauptraum der Krypta gegen Osten. In der Apsis hinter

dem nachtriiglich eingefiigten Triumphbogen befindet sich ein gotischer Blockaltar, der im 19. Jahrhundert

vergrissert wurde. Die Dekorationsmalereien entstanden um 1887.

(Bild: Erich Treier, Oberhof CH)

entsprach dem Leitbild alamannischer Adeli-
ger, die im Gekreuzigten den siegreichen Ko-
nig und tapferen Uberwinder des Todes ver-
ehrten (s. Beitrag Brogli/Maise: Kult und Reli-
gion in der Ur- und Frithgeschichte, Abb.
Grabplatte Frick).6

Karolingische und friibromanische Epoche
Nach der Volkerwanderungszeit erlebte die
Baukunst erst im 8. und 9. Jahrhundert wieder
einen entscheidenden Aufschwung und Durch-
bruch. Das karolingische Kaisertum, das die
Kerngebiete Europas in einem gemeinsamen
Reich vereinigte, schuf auch die Grundlagen
fiir eine neue kulturelle Bliite.

In ihrem Selbstverstindnis legitime Nachfolger
der westromischen Kaiser, forderten die frin-
kischen Herrscher eine Riickbesinnung auf das
geistige und kulturelle Erbe der Antike. Die
kiinstlerische Ausdrucksweise dieser karolingi-
schen Renaissance fand jedoch bald zu eigen-

stindigen Formulierungen, in denen sich das
iiberlieferte Repertoire in freier Gestaltung mit
Elementen aus der Vélkerwanderungszeit ver-
band.

Die Bauwerke karolingischer und friihromani-
scher Zeitstellung wurden durch spitere Mass-
nahmen weitgehend abgetragen und ersetzt
oder so eingreifend verindert, dass die ur-
spriingliche Gestalt kaum mehr erkennbar
blieb. Elemente karolingischen Raumbestan-
des haben sich vor allem noch an den Grab-
legen von Glaubenszeugen erhalten, die sich
zum Zielpunkt bedeutender Wallfahrten ent-
wickelten. In die architektonischen Konzepte
der Folgezeit wurden in diesen Fillen vor allem
die Krypten iilbernommen. Diese unterirdi-
schen Kultriume dienten in besonderer Weise
der Aufbewahrung und Verehrung von Reli-
quien.

Unter dem Chorbereich des Sickinger Frido-

linsmiinsters hat sich die frithe Form einer
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Winkelgangkrypta erhalten.” Die Anlage be-
steht aus zwei rechtwinklig gebrochenen Gang-
systemen, die in der Mittelachse des Kirchen-
baus auf einen tonnengewslbten Zentralraum
treffen. Dieser 6ffnet sich nach Westen auf
cine rechteckige Gruft, die als Bestattungs- und
Verehrungsort des heiligen Fridolin diente,
nach Osten in einen apsidialen, durch ein Mit-
telfenster erhellten Altarbereich. Der Haupt-
raum der Krypta ldsst sich mit der Anlage im
Ziircher Fraumiinster vergleichen, das bereits
im 9. Jahrhundert in enger personaler Bezie-
hung zum Inselkloster am Hochrhein stand.®
Die Kernsubstanz des in der Folge mehrfach
verinderten Gangsystems diirfte im 10. Jahr-
hundert entstanden sein. In diesen grundle-
genden Bauabschnitt wurden kleinere Mauer-
fragmente ilterer Zeitstellung einbezogen, die
wohl Teil einer ilteren Klosteranlage bildeten
(Abb. 3).?

Der 986 verstorbene Sickinger Monch Balther
schildert in seiner Fridolinsvita, dass die Ge-
beine des Heiligen unter einer schweren Stein-

208

Abb. 4: Bad Siickingen DE, St.-Fridolins-Miinster,
Ausschnitt aus dem «Amazonenstoff». Das kostbare
Seidengewebe diente als Hiille fiir die Reliquien des
Kirchenpatrons und wurde um die Mitte des

19. Jahrhunderts zu einem Messgewand mit Stola
und Manipel umgearbeitet.

(Bild: Stadtarchiv Bad Siickingen DE)

platte in einem Holzsarg lagen. Die kostbaren
Reliquien umbhiillte farbiger Seidenstoff. Dieser
wurde bei der Umbettung der Gebeine in den
1661 gefertigten Schrein entfernt. Seiner an-
gestammten kultischen Funktion entfremdet,
drohte dem Textilstiick zunichst die Dezimie-
rung durch Hindler und Sammler. Um die
Mitte des 19. Jahrhunderts wurde die Reli-
quienhiille dann zum grossen Teil zu einer Fri-
dolinskasel mit Stola und Manipel umgearbei-
tet. 1

Im Zeitraum zwischen dem 6. und dem 10.
Jahrhundert entstanden, steht der Sickinger
Amazonenstoff in stilistischer Verwandtschaft
zu Textilien aus dem byzantinischen Kultur-
raum. Auf dem prunkvollen Seidengewebe
wiederholen sich in ornamentalen Medaillons
Paare von Reiterinnen mit phrygischen Miit-
zen, die ihre gespannten Bégen gegen zwei am
unteren Bildrand aufsteigende Panther richten.
Dieser Amazonenstoff lisst sich mit verschie-
denen Reliquienhiillen vergleichen, die in den
bedeutendsten schweizerischen Kirchenschit-
zen von Sitten, St-Maurice, Chur und Bero-
miinster verwahrt werden. Im Nahen Osten
oder in Byzanz hergestellte kostbare Textilien
mit figiirlichen Mustern waren bevorzugte Ge-
schenke an Kirchen und Kléster, wo sie zu li-
turgischen Gewindern, Antependien, Vorhin-
gen, Decken und Wandbehingen verarbeitet
wurden. Aus den Resten entstanden oft Reli-
quienhiillen von unterschiedlicher Grésse.!!
Dabei war oft nicht in erster Linie die Motiv-
wahl, sondern der materielle Wert ausschlag-
gebend, der die Sakralitit des verehrten Ge-
genstandes unterstrich. (Abb. 4).

Eine wachsende Bevélkerungszahl fiihrte seit
der alamannischen Landnahme zur Griindung



Abb. 5: Herznach CH, Kapelle
St. Verena, Kreuzigungsrelief. Die
Darstellung, die 1904 im Rahmen
von Renovationsarbeiten gefunden
wurde, diirfte um die Mitte des
10. Jahrbunderts entstanden sein.
Die begleitende Inschrift weist das
Werk als Stiftung des Basler
Bischofs Landelous aus.

(Bild: Historisches Museum

des Kantons Aargau, Schloss
Lenzburg. Foto: Hans Weber,
Lenzburg CH)

neuer Kirchen. Die seit dem 7. und 8. Jahr-
hundert errichteten Sakralbauten entstanden
hauptsichlich als Eigenkirchen klosterlicher
oder adeliger Grundherren. Wie in Ober-
mumpf, wo das ilteste nachweisbare Gottes-
haus iiber den Grundmauern eines rémischen
Gutshofes entstand, fanden bei den Neugriin-
dungen gelegentlich auch antike Bauteile wie-
der Verwendung.!2

Zunichst weitgehend in Holz aufgefiihrt, wur-
den die Gotteshiuser spitestens mit dem Ein-
setzen einer intensiveren Bautitigkeit, die im
12. Jahrhundert ihren Héhepunke erreicht ha-

ben diirfte, durch grossere und dauerhaftere
Anlagen ersetzt.

Im Rahmen der umfangreichen archiolo-
gischen Untersuchungen in der Pfarrkirche
St. Peter und Paul in Frick konnte der Grund-
riss des ersten, wahrscheinlich in karolingischer
Zeit entstandenen Sakralbaus freigelegt wer-
den. Ein rechteckiger Saal, fast zweimal so lang
als breit, miindete in ein beidseitig eingezoge-
nes, annihernd quadratisches Altarhaus. Beide
Raumteile trennte eine im 6stlichen Bereich
des Schiffes errichtete Chorschranke. Bei der

zweiten, wesentlich grosseren romanischen An-
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lage blieb die Grundstruktur des Vorginger-
baus in erweiterter Form erhalten. Zeitbeding-
te Stromungen und verinderte religiose Be-
diirfnisse fithrten zum Anbau einer Vorhalle
(Narthex) im Westen und spiter zur Erweite-
rung des Langhauses durch zwei Seitenkapel-
len. Damit wurde der urspriingliche Grundriss
zu einem lateinischen Kreuz variiert.!3

Uber den oft fragmentarischen Bestand der
Bausubstanz hinaus haben sich nur sehr spir-
liche Zeugnisse der karolingischen und ottoni-
schen Sakralkultur erhalten. Eine bedeutsame
Ausnahme bildet das Kreuzigungsrelief aus der
Herznacher Verenakapelle, das der Basler Bi-
schof Landelous um 950 stiftete.!4 Die Dar-
stellung zeigt den Gekreuzigten mit geknickt
ausgebreiteten Armen in einer streng frontalen
Ansicht. Darunter stehen Stefaton, der eine
Lanze, und Longinus, der einen Stab mit Es-
sigschwamm hilt. Die beiden in Profilansicht
gezeigten Figuren, die mit weit ausgreifender
Gestik den unteren Bildbereich beleben, treten
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Abb. 6: Bad Siickingen DE, St.-Fridolins-Miinster,
Buchkassette. Das in Goldblech getriebene, von
einem breiten Rahmen gefasste Relief entstand in der
zweiten Hilfte des 10. Jahrhunderts. Die Tradition,
liturgische Biicher mit kunsthandwerklich reich
gestalteten Hiillen einzufassen, stammte aus Irland
und wurde auch in verschiedenen Klistern auf dem
Kontinent bis in die Gotik gepflegt.

(Bild: Stadtarchiv Bad Siickingen DE)

in Kreuzigungsdarstellungen des Frithmittel-
alters hiufig auf (Abb. 5).

Dieses einzigartige Zeugnis ottonischer Bild-
hauerkunst lisst sich mit einem ebenfalls im
10. Jahrhundert entstandenen goldgetriebenen
Relief vergleichen, das in die Vorderseite eines
im Sickinger Miinsterschatz verwahrten Buch-
kastens eingefiigt ist.!> Die fein gearbeitete
Szene zeigt dasselbe Grundmotiv wie der Herz-
nacher Landelousstein. Verschiedene Ergin-
zungen und Erweiterungen stellen die Gruppe
jedoch in den breiteren heilsgeschichtlichen
Rahmen von Siindenfall und Erlgsung. Das
Kreuz, an dessen Fuss das Blut Christi in ei-
nem Messkelch aufgefangen wird, wichst aus
dem Paradiesgarten empor. In den Eckfeldern
tiber dem Querbalken erscheinen in ovalen
Medaillons die Personifikationen von Sonne
und Mond, die um den Gekreuzigten trauern

(Abb. 06).

Hochromanik

Architektonische Zeugnisse des 11. und 12.
Jahrhunderts haben sich vor allem an Kirchen-
bauten erhalten. Romanische Elemente, die im
Rahmen spiterer Bauphasen teilweise stark
iiberformt wurden, finden sich etwa in den
westlichen Bereichen des Sickinger Fridolins-
miinsters und der Stiftskirche St. Martin in
Rheinfelden, aber auch in der Siidfassade der
Klosterkirche Olsberg.!¢ Wie bei der Pfarrkir-
che St. Gallus in Kaiseraugst wurden romani-
sche Kirchtiirme zumindest in ihrer Grund-
substanz in spitere Baukonzepte integriert.
Daneben wurden auch einzelne Architektur-
elemente in Anordnung und Funktion belas-



Abb. 7: Rheinsulz CH, Kapelle St. Margaretha. Der Kleinbau, der teilweise ins 11. Jahrbundert zuriickreicht,

zeigt eine fiir zahlreiche Kirchen und Kapellen des Friih- und Hochmittelalters charakteristische Grundform.
An den kleinen, rechteckigen Versammlungsraum schliesst iibergangslos der Chorbereich an. Beide Raum-
elemente liegen unter einem durchgehenden, von einem Dachreiter bekronten Satteldach.

(Bild: Erich Treier, Oberhof CH)

sen oder als sichtbare Zeugnisse einer Vorgin-
geranlage an anderer Stelle weiterverwendet.
An der noérdlichen Aussenwand der Kapelle
St. Ursula in Miinchwilen befindet sich eine
reich verzierte Nische aus gelblichem Kalk-
stein. Die Kerbschnitt- und Rankenmotive las-
sen sich mit Mustern aus dem elsissischen und
badischen Raum vergleichen, die in der zwei-
ten Hilfte des 11. und zu Beginn des 12. Jahr-
hunderts entstanden sind. Ob es sich ur-
spriinglich um eine Fenster- oder um eine Fi-
gurennische handelte, bleibt ebenso ungewiss

wie der Werkkreis, in dem die Arbeit entstand.
Im vermuteten Entstehungszeitraum waren am
Westwerk des benachbarten Sickinger Miins-
ters grossere Umbauten im Gange. Eine brei-
tere regionale Ausstrahlung der dort beschif-
tigten Steinmetze scheint durchaus méglich.!”
In der 1602 erweiterten, im Kern romanischen
Kapelle St. Margaretha in Rheinsulz lebt der
Typus einer schlichten Saalkirche fort (Abb. 7).
Verschiedene dieser Anlagen, die fiir den sak-
ralen Kleinbau noch tiber Jahrhunderte pri-

gend wirkten, erfuhren zwischen dem spiten
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11. und dem mittleren 12. Jahrhundert tief-
greifende Umgestaltungen. Das Langhaus, an
das sich ein eingezogener, quadratischer oder
apsidialer Altarbezirk anschloss, wurde meist
iiber mehrere Stufen zur dreischiffigen Basilika
erweitert. Diese Entwicklung lisst sich an der
Rheinfelder Martinskirche modellhaft nach-
zeichnen. Zwischen dem spiten 11. und dem
mittleren 12. Jahrhundert wurden der friihro-
manischen Saalkirche im Siiden, Norden und
Westen seitenschiffartige Kapellentrakte ange-
schlossen. Den schlecht proportionierten Bau
ersetzte dann wohl noch im 12. Jahrhundert
eine dreischiffige Basilika, die verschiedene
Elemente der Vorgingeranlage in sich auf-
nahm.!8

Von besonderem Interesse sind die Teile einer
romanischen Portalanlage, die aus dieser Bau-
phase an der Westfassade gut sichtbar erhalten
geblieben sind. Die Reduktion auf die heutige
Form kénnte im Zusammenhang mit der ba-
rocken Umgestaltung von 1770 erfolgt sein.
Der kantig profilierte Rundbogenrahmen trug
urspriinglich ausgeprigte Schmuck- und Glie-
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Abb. 8: Rheinfelden CH, Stadt-
kirche St. Martin. Das romanische
Westportal entstand wohbl im
Zusammenhang mit dem Bau
einer dreischiffigen Basilika im

12. Jahrhundert. Im Rahmen der
barocken Umgestaltung des
Langhauses wurde das Gewiinde
um 1770 stark iiberarbeitet.

(Bild: Erich Treier, Oberhof CH)

derungselemente und wurde durch ein iiber
die Fassadenflucht vorspringendes Gehiuse
eingefasst. Der verhiltnismissig bescheiden
instrumentierte Kircheneingang zeigt verschie-
dene Anklinge an vergleichbare Anlagen aus
dem Oberrheinraum, die zwischen 1150 und
1260 entstanden. Besonders auffillig wirken
dabei die markante, durch Gewinde und Bo-
genzone laufende Breitkehle, die zur Tiir6ft-
nung iiberleitende Hohlkehle und das Fehlen
eines Bogenfeldes. Wihrend der archiologi-
sche Befund eine Entstehungszeit des Rhein-
felder Portals in der zweiten Hilfte des 12.
Jahrhunderts nahelegt, lassen die baustilisti-
schen Merkmale eine Datierung um 1230
denkbar erscheinen (Abb. 8).19

Trotz spiterer Umbauten ldsst sich der archi-
tektonische Grundgedanke einer dreischiffigen
romanischen Basilika auch an der Hochsaler
Pfarrkirche St. Pelagius und Oswald noch ab-
lesen. In deutlicher Ausprigung hat sich dieses
Konzept in der Pfarrkirche Hl. Kreuz im Alb-
brucker Ortsteil Birndorf erhalten. Die flach-

gedeckten Teilriume des Langhauses, die im



Abb. 9: Birndorf DE, Pfarrkirche
HI. Kreuz. Die flachgedeckte
dreischiffige Siulenbasilika wurde
wohl im ausgehenden 11. Jahr-
hundert errichtet. Kern der Anlage
bilden zwei fiinfjochige Arkaden,
die sich durch unterschiedliche

Kapitellformen auszeichnen.
(Bild: Erich Treier, Oberhof CH)

Osten durch ein schwach ausgeprigtes Quer-
schiff und eine kurze Vierung abgeschlossen
werden, sind durch fiinfjochige Arkaden un-
terteilt. Bei einer identischen Gestaltung der
Bogen- und Siulenabfolge zeichnen sich die
beiden Reihen durch unterschiedlich geform-
te Kapitelle aus. Fiir die elegant verschliffenen,
ilteren Kissenkapitelle der Siidseite sind weni-
ge Vergleichsbeispiele bekannt. Demgegentiiber
lehnen sich die Wiirfelkapitelle der Nordseite
eng an den von Hirsau aus verbreiteten Grund-
typus an, der auch in der Klosterkirche Alpirs-
bach und im Miinster zu Allerheiligen in
Schafthausen Verwendung gefunden hat. Un-
ter dem Einfluss der burgundischen Abtei
Cluny entwickelte sich das Schwarzwaldkloster
Hirsau im deutschsprachigen Raum wihrend
des 11. und 12. Jahrhunderts zu einem bedeu-
tenden Zentrum der monastischen und kirch-
lichen Reformbewegung. Die mehr als hundert
Niederlassungen umfassende Kongregation
orientierte sich zunichst am burgundischen
Vorbild, entwickelte dann aber eine eigene
schlichte Architektur- und Formensprache, die

eine weite Verbreitung fand. Von den Klostern
hirsauischer Prigung, zu denen auch St. Bla-
sien zihlte, strahlten eigenstindige Anord-
nungs- und Gestaltungsprinzipien auf den Kir-
chenbau aus. Verbindungen zwischen den etwa
zeitgleich entstandenen Anlagen in Birndorf
und Schaffhausen oder dem im 18. Jahrhun-
dert ersetzten Neuen Miinster von St. Blasien

erscheinen deshalb denkbar (Abb. 9).20

Gotik

Im Gegensatz zu den Werken der Romanik
sind die Zeugnisse gotischen Kunst- und Ar-
chitekturschaffens noch in grosserer Zahl sicht-
bar. Obschon die Anfiinge dieser Stilepoche ins
13. Jahrhundert zuriickreichen, setzt zwischen
Jura und Schwarzwald erst im Spatmittelalter
eine breitere Bautitigkeit ein, die sich gotischer
Stilelemente bedient. Der Bauentwicklung in
der Region zwischen Basel und dem Bodensee
vermittelten die Bauhiitten am Oberrhein ent-

scheidende Impulse. Bereits in den 20er-Jahren
des 13. Jahrhunderts hatte sich die in Zentral-
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frankreich entstandene neue Architekturauf-

fassung beim Bau des Strassburger Miinsters
durchgesetzt. Zur Verbreitung des gotischen
Stils trugen die Bettelorden wesentlich bei. ITh-
re Kirchenbauten, die sich beispielsweise in der
Barfiisserkirche in Basel oder der Klosterkirche
Konigsfelden erhalten haben, wurden einer-
seits durch die Ordenssatzungen, andererseits
durch die Bediirfnisse der Volksseelsorge ge-
prigt. In der reifen Form des 14. Jahrhunderts
lebt der Typus der dreischiffigen Basilika mit
lang gestrecktem Chorraum im Sickinger
Miinster, aber auch in den Stadtkirchen von
Rheinfelden und Laufenburg fort.

Trotz der barocken Umgestaltungen sind die
grundlegenden Merkmale der Bettelordens-
architektur in ihrer oberrheinischen Auspri-
gung an diesen Bauten noch deutlich erkenn-

214

Abb. 10: Rheinfelden CH, Stadt-
kirche St. Martin. Eine Werk-
gruppe, die miglicherweise mit
der Basler Miinsterbauhiitte in
Beziehung stand, arbeitete

im dritten Viertel des 15. Jahr-
hunderts fiir die Rheinfelder
Pfarr- und Stiftskirche. Die zwei
Kinige, die urspriinglich 1éil einer
Anbetungsgruppe bildeten,
gehiren zu den wenigen Beispielen
gotischer Bauplastik, die sich im
Raum der vier Waldstiidte am
Hochrhein noch erhalten haben.
(Bild: Denkmalpflege des Kantons
Aargau, Aarau CH)

bar. Der Wechsel zwischen dem breit gelager-
ten Langhaus mit seinen grossflichigen Putz-
fassaden und dem schmalen, aus sorgfiltig
behauenen Sandsteinquadern errichteten Altar-
gehiuse ldsst sich an der Laufenburger Stadt-
kirche St. Johann deutlich ablesen. Das licht-
erfiillte Chorhaupt, eine ausgewogene Schop-
fung der Spitgotik, wird durch schlank em-
porstrebende Proportionen bestimmt. In kurzer
Abfolge wechseln sich an der Aussenbhiille drei-
lanzettige Spitzbogenfenster mit dreistufigen
Wandstreben ab. Im Innern schliesst das
Raumgefiige iiber dem grazilen Masswerk in
einem feingliedrigen Gewolbe.

Mit Ausnahme der Schlusssteinverzierungen
ist die Bauplastik an den von der Architek-
tur der Bettelorden beeinflussten Kirchen be-
scheiden geblieben. Eine bedeutsame Ausnah-



Abb. 11: Herznach CH, Kapelle St. Verena. Der Fliigelaltar, der zu den bedeutendsten Werken gotischer

Schnitzunst im Fricktal ziblt, entstand vermutlich wm 1516 in einer Basler Werkstitte.
(Bild: Historisches Museum des Kantons Aargau, Schloss Lenzburg. Foto: Hans Weber, Lenzburg CH)

me bilden Figuren, die zum gotischen Aus-
stattungsbestand der Rheinfelder Stiftskirche
St. Martin gehérten. Der urspriingliche Auf-
stellungsort der Madonnenstatue und der
Konigsdarstellungen ist nicht bekannt. Die
Werke, die im Rahmen der letzten Aussen-
restaurierung in Kopien wieder am Giebel der
Vorhalle vereinigt wurden, diirften jedoch als
Anbetungsgruppe Teil eines Figurenportals ge-
bildet haben. Zusammen mit dem Relief des
hl. Martin wurden die individuell gestalteten
Figuren wohl im dritten Viertel des 15. Jaht-
hunderts durch eine Werkgruppe geschaffen,
die mit der Basler Miinsterbauhiitte in Bezie-
hung stand (Abb. 10).2!

Der Einfluss oberrheinischer Werkkreise ldsst
sich auch in verschiedenen Freskenzyklen er-
kennen. Obschon die Darstellungen bis anhin
zu keinem Kiinstlernamen in nihere Bezie-
hung gesetzt werden konnten, bleibt der Ein-
fluss des Baslers Konrad Witz in den Wand-
gemilden der Pfarrkirche St. Gallus in Kaiser-
augst und in der Stiftskirche Olsberg erkenn-

bar. Ebenso deutlich zeigt sich das Nachwirken
des Colmarer Meisters Martin Schongauer in
den Fresken der Rheinfelder Johanniterkapel-
le.?2 Die Darstellungen bilden den Rest reich-
haltiger Ausstattungen, die sich nur noch frag-
mentarisch erschliessen lassen. So sind die
Zeugnisse gotischer Tafelbildmalerei zu einem
grossen Teil verlorengegangen oder als unvoll-
stindige Einzelstiicke in einem weiten geogra-
fischen Raum verstreut. Vom Hochaltarretabel
der Johanniterkapelle befindet sich eine Tafel
mit der Verklirung Christi im Rheinfelder Rat-
haus. Zusammen mit weiteren Teilen, die in
Museen in Basel, Dijon und Miilhausen ver-
wahrt werden, erlaubt die Darstellung einen
schmalen Einblick in die qualititvolle Tafel-
malerei der Gotik.23

Einen umfassenderen Eindruck vermittelt die
Bildhauerkunst dieser Epoche. Der spitgoti-
sche Fliigelaltar aus der Verenakapelle in Herz-
nach diirfte um 1516 in einer Basler Werkstatt
entstanden sein. Das Retabel, das sich heute im
Historischen Museum auf Schloss Lenzburg
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befindet, zeichnet sich durch eine hohe kiinst-
lerische Qualitit und einen vorziiglichen Er-
haltungszustand aus.?

Der Schrein ist mit damasziertem Goldgrund
ausgekleidet und vereinigt die vollplastischen
Statuen der heiligen Eligius, Verena, Agatha
und Aegidius. Die zu beiden Seiten aufklapp-
baren Fliigel zeigen auf der Innenseite per-
spektivische Figurenreliefs der heiligen Eli-
sabeth und Barbara, auf der Aussenseite ge-
malte Szenen aus dem Leben der heiligen Ve-
rena. Das Werk ruht auf einem Sockel, der
Predella, deren Frontseite eine ebenfalls gemal-
te Darstellung der heiligen Sippe schmiickt
(Abb. 11).25

Wohl noch im ausgehenden 15. Jahrhundert
entstanden die spitgotischen Steinplastiken
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Abb. 12: Hochsal DE, Pfarrkirche
St. Pelagius und Oswald. Das
kleinteilige Relief zeigr die
sterbende Gottesmutter im Kreis
der 12 Apostel. Die zierliche
spétgotische Figurengruppe wurde
im 18. Jahrbundert in einen

barocken Altaraufbau integriert.
(Bild: Erich Treier, Oberhof CH)

von Hochsal. Zu dem Ensemble, das verschie-
dene Meister im Zeitraum von hochstens 20
Jahren schufen, gehéren in der Friedhofkapelle
ein Altar der heiligen Anna und eine Olberg-
darstellung mit Totenleuchte. Im nérdlichen
Seitenschiff der Pfarrkirche befindet sich zu-
dem ein Relief, das den Tod Mariens schildert.
Die reprisentative Schauszene zeigt die Mutter
Jesu auf dem Sterbebett, an dem sich die 12
Apostel versammelt haben. Die zentrale Dar-
stellung wird vom Stammbaum Isais oder Jes-
ses, dem Vater Davids, umschlossen, der in
einer Art Predella ruht. Je fiinf seiner Nachfah-
ren sitzen in den zu beiden Seiten aufstreben-
den Asten. Die Ranken begegnen sich am obe-
ren Rand, wo Jesus die Seele Mariens auf-
nimmt. Von menschlicher Anteilnahme getra-



gen, erscheint das farbig gefasste Relief wie ein
Ausschnitt aus einem geistlichen Spiel des Mit-
telalters, das die Betrachtenden unmittelbar in
das Bildgeschehen einbeziehen und zur Anteil-
nahme bewegen will (Abb. 12).26

Die spitmittelalterliche Passions- und Lei-
densfrommigkeit, die den Opfertod Christi ins
Zentrum stellte, fand in zahlreichen Statuen
und Andachtsbildern ihren Ausdruck. Von

Abb. 14: Iglingen bei Magden CH, Kapelle

St. Nikolaus. In unmittelbarer Niihe zum kleinen,
1360 erstmals erwihnten Gotteshaus liess sich
wiihrend des 15. Jahrbunderts zundichst eine Bruder-,
dann eine Schwesterngemeinschaft nieder. Sie folgte
der Regel des heiligen Franziskus, liste sich aber im
Anschluss an die Reformation auf. Die 1509
geweihte Kirche wurde um 1860 nach einer Feuers-
brunst bis auf das Altarhaus abgetragen und durch
einen Okonomietrakt ersetzt. Der ehemalige Chor-
bereich, der im Innern ein reliefgeschmiicktes spiit-
gotisches Sakramentshiuschen birgt, erfubr 1946

eine umfassende Renovation.

(Bild: Patrick Bircher, Wilflinswil CH)

Abb. 13: Gipf-Oberfrick CH, Pfarrkirche St. Wende-
lin. Die farbig gefasste Skulptur der heiligen Anna
selbdritt entstand um 1480. Von innerer Rube
getragen, spiegelt die im Spitmittelalter beliebte

Darstellung die drei Lebensalter wider.
(Bild: Patrick Bircher, Wilflinswil CH)

mystischem Gedankengut und den verbreite-
ten Passionsspielen beeinflusst, strebten die
Kiinstler moglichst lebensnahe Darstellungen
an, die gelegentlich in einen iibersteigerten
Realismus miindeten. Der monumentale spit-
gotische Kruzifixus in der Pfarrkirche St. Mar-
tin in Wittnau lisst diese Gesinnung ebenso er-
ahnen, wie die in einigen Pfarreien erhaltenen
Vesperbilder.

Von den zahlreichen verschwundenen Schnitz-
altiren legen noch verschiedene Einzelskulptu-
ren und Figurengruppen Zeugnis ab, die sich
heute in Kirchen, Kapellen und Sammlungen
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Abb. 15: Rheinfelden CH, Rathaus. Mit Ausnabme der Miblierung und der spiiter hinzugefiigten Fiirsten-

und Biirgerbildnisse hat der grosse Ratssaal im ersten Obergeschoss des Rheinfelder Rathauses sein spéitgotisches
Aussehen aus der Zeit des Neubaus von 1531 weitgehend bewahrt. An den Lingswiinden dffnen sich siulen-
gestiitzte Staffelfenster, in die eine Folge bemerkenswerter Kabinettscheiben eingefiigt ist. Die Werke, die
1532/33 und 1581 gestifter wurden, entstanden moglicherweise in Basler Werkstiitten.

(Bild: Erich Treier, Oberhof CH)

befinden. Auf der Evangelienseite des Chorbo-
gens im Sickinger Miinster steht eine in spit-
gotischer Zeit entstandene Statue des heiligen
Fridolin. Wie die um 1550 geschaffenen sechs
Relieftafeln, die wichtige Stationen aus der Vi-
ta des irischen Wandermonchs festhalten, bil-
dete die lebensgrosse Plastik wohl urspriinglich
Bestandteil eines Altarschreines.?”

Zur Ausstattung der rémisch-katholischen
Pfarrkirchen von Gipf-Oberfrick und Rhein-
felden zihlen zwei gehaltvolle Darstellungen
der heiligen Anna selbdritt. Trotz der unter-
schiedlichen Umsetzung dieses im Spitmittel-
alter beliebten Motivs gehen lebensnahe Schil-
derung, Idealisierung und Verklirung in bei-
den Werken eine enge Verbindung ein, die fiir
die Zeit um 1500 bezeichnend ist (Abb. 13).28
Die zahlreichen Landkirchen, die im 15. und
16. Jahrhundert neu errichtet wurden, haben
sich auf reformiertem Gebiet noch in grosserer
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Zahl erhalten. Der einfache, kubisch klar
geformte Baukorper der reformierten Pfarrkir-
che von Densbiiren entstand um 1550. Der
schlichte Raum mit polygonalem Chorab-
schluss und flacher Holzdecke reprisentiert
einen der gotischen Formensprache verpflich-
teten lindlichen Baustil, der vom 15. bis ins
17. Jahrhundert auch auf vorderésterreichi-
schem Gebiet weite Verbreitung fand. Hier
blieben mit der Johanniterkapelle Rheinfelden
und der Nikolauskapelle im Iglingerhof bei
Magden zwei bedeutsame Beispiele kleinerer
Sakralbauten dieser Epoche bestehen (Abb.
14).

Gotische Formensprache zeigt sich auch an
zahlreichen Glockentiirmen, die mit steil ge-
schwungenen Kisbissendichern wie in Hoch-
sal, Herznach oder Mettau das Ortsbild und
die umliegende Landschaft prigen. Gesamt-
haft betrachtet bilden diese hoch aufragenden



Abb. 16: Rbeinfelden CH, Rat-
haus. Als Abschluss der grossen
Freitreppe im Rheinfelder Rat-
haushof schuf Johann Ammann
zwischen 1612 und 1614 zwei
Renaissanceportale, in deren
Formensprache bereits der friihe
Barock anklingt.

(Bild: Denkmalpflege des Kantons
Aargau, Aaran CH)

Bauten im lindlichen Raum jedoch eher Aus-
nahmen. Vielmehr handelt es sich hiufig um
verhiltnismissig niedrige, gedrungene Tiirme,
die meist im Westen an das Kirchenschiff, sel-
tener seitlich an den Chor anschliessen.

Neben Klerus und Klostern traten im Spatmit-
telalter zunehmend Vertreter des stidtischen
Biirgertums als Trager und Schépfer kiinstleri-
scher Leistungen auf. In Ziinften organisiert,
zeigten die Handwerker durch das Signieren
ihrer Werke ein wachsendes Geltungs- und
Selbstbewusstsein. Eine gehobene Wohnkul-
tur und ausgesprochene Reprisentationsbau-
ten brachten auch in den Stidten am Hoch-
rhein die wirtschaftliche Bliite und den damit
verkniipften Willen zu erhdhter Selbstbestim-

mung zum Ausdruck. Im Rahmen des Neu-
baus von 1531 entstand im Rheinfelder Rat-
haus ein gerdumiger Saal, den zwei flache
Knicktonnen iiberw6lben. An den Lingswin-
den offnen sich gekoppelte Staffelfenster, die
von weiten, auf skulpierten Mittelsdulen ru-
henden Stichbogen iiberspannt werden (Abb.
15). Diese Elemente stidtischer Reprisenta-
tionsarchitektur finden sich auch an den von
kirchlichen oder weltlichen Herrschaftstrigern
errichteten Akzentbauten im lindlichen Raum
wie dem Sickinger Amtshaus in Hornussen,
der bernischen Untervogtei in Hottwil oder
dem Landsitz der Herren von Schénau in
Oeschgen, die als Dominanten des Siedlungs-
bildes in Erscheinung treten.

219



Renaissance und Frithbarock

In der stilgeschichtlichen Abfolge markiert der
um 1572 entstandene Kreuzgang des Zister-
zienserinnenklosters Olsberg einen Grenz-
punkt. Auch in den Stidten, wo gezielt neue
Akzente gesetzt wurden, blieb die gotische For-
mensprache noch fast iiber ein Jahrhundert le-
bendig. Im Rheinfelder Rathaushof errichtete
Baumeister Johann Ammann zwischen 1612
und 1614 eine Freitreppe mit spitgotischer
Masswerkbriistung. Als optischen Abschluss
des neuen Zugangs schuf er zwei kraftvoll ge-
arbeitete Renaissance-Zierportale (Abb. 16).
Die Verbindung traditioneller, teilweise for-
melhaft zitierter Motive mit neuen stilistischen
Ausdrucksformen ist fiir die Zeit um 1600 be-
zeichnend. Elemente der Renaissance flossen
zwar schon in der ersten Hilfte des 16. Jahr-
hunderts spitlich ein, fanden aber vor allem im
Bereich der Kleinkunst eine charakteristische
Ausprigung.

Die vorziiglichen Kabinettscheiben im Rhein-
felder Rathaussaal gehen auf Stiftungen der
osterreichischen Landesherren, des einheimi-
schen Adels und der befreundeten Waldstidte
zuriick. Die 1532/33 und 1581 entstandenen
Werke, in denen zahlreiche Motive aus Schei-
benrissen Hans Holbeins des Jiingeren auf-
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Abb. 17: Laufenburg CH, Gerichtssaal. Die 1614
datierte Wappentafel des Kaisers Matthias ist ein
Werk der ortsansissigen Bildhauer Heinrich und
Melchior Fischer.

(Bild: Erich Treier, Oberhof CH)

Abb. 18: Rheinfelden CH, Albrechtsbrunnen.
Urspriinglich vor dem Spital zum Heiligen Geist
errichtet, gehort die 1541 vollendete Brunnenfigur
Valentin Gesslers zu den wenigen Plastiken dieses
Zeitraumes, die in den vier Waldstidten am Hoch-

rhein erhalten geblieben sind.
(Bild: Fricktaler Museum Rheinfelden CH)



scheinen, zeichnen sich durch eine geschmack-
voll akzentuierte Farbgebung aus. Beide Aspek-
te legen die Vermutung nahe, dass die Arbeiten
in Basler Werkstitten entstanden sein kénn-
ten.??

Nur wenige Jahre spiter liess Iteleck von
Schénau iiber dem Portal seines Landsitzes in
Oeschgen eine Wappentafel mit Inschrift an-
bringen. Das in rotem Sandstein gearbeitete
Relief zeigt zwischen zwei Renaissancepilastern
mit verkrépftem Gebilk Wappen und Helm-
zier der Familien Schénau und Reischach. Die
Arbeit kiindet von der Wohlhabenheit und
dem Selbstbewusstsein der Besitzerfamilie, die
iiber Generationen das Leben im Rebbauern-
dorf Oeschgen mitbestimmte. Ebenfalls Erin-
nerungscharakter trigt das Wappenrelief iiber
der Eingangstiir des Laufenburger Gerichts-
saales, das Kaiser Matthias 1614 stiftete. In der
Werkstatt der ortsansissigen Bildhauer Hein-
rich und Melchior Fischer entstanden, besteht
die farbig gefasste Arbeit aus einem Doppel-
adler mit vorgesetztem Medaillon, auf dem
zwel Renaissance-Putten die Wappen des Kai-
sers mit dem Goldenen Vlies und den darun-
ter dargestellten Emblemen Osterreichs und
der Stadt Laufenburg halten (Abb. 17).30

Der 1541 von Valentin Gessler gestaltete Alb-
rechtsbrunnen in Rheinfelden gilt als bedeu-
tendste Plastik der Renaissance im Fricktal.
Uber einer reich skulptierten Siule, deren
Schaft eine Schar von musizierenden Putten in
frohem Reigen umzieht, steht ein geharnisch-
ter Bannertriger, der in seiner erhobenen
Rechten die Stadtfahne hilt. Mit dem figiirli-
chen Grabmal des 1550 verstorbenen Hans
Friedrich Schnewli von Landeck in der Stifts-
kirche St. Martin gehért die Rheinfelder

Brunnenfigur zum ausgesprochen schmalen
Bestand plastischer Darstellungen aus der Zeit
der Renaissance, der sich am Hochrhein erhal-
ten hat (Abb. 18).31

Wie die Portale im Innenhof des Rheinfelder
Rathauses gehért die Zunftstube im Haus zum
Wilden Mann an der Waldshuter Kaiserstrasse
bereits der Spitrenaissance an. Das reich aus-
gestattete Interieur mit kassettierter Decke und
kunstvoll geschnitztem Fiill- und Rahmenwerk
der Tiiren legt Zeugnis ab fiir das Selbstbe-
wusstsein und den Wohlstand des stidtischen
Biirgertums um 1600. Die mit den Ereignissen
des Dreissigjihrigen Krieges verbundenen Kri-
senphinomene wirkten notwendigerweise
auch auf das Kunsthandwerk zuriick, das in
seiner Entfaltung iiber einen lingeren Zeit-
raum gehemmt blieb. Durch die katholische
Reform begiinstigt, neigte dann die architek-
tonische und kiinstlerische Formensprache ab
der zweiten Hiilfte des 17. Jahrhunderts end-
giiltig dem Barock zu.

In den Arbeiten der Gebriider Heinrich und
Melchior Fischer gewann die neue Stilrichtung
bereits vor Kriegsausbruch Gestalt. Etwa zur
selben Zeit wie ihr Hauptwerk, das Chorge-
stithl der Stiftskirche Beromiinster, schufen sie
1607 den Hochaltar der Rheinfelder Martins-
kirche (Abb. 19). Wie verschiedene Arbeiten,
die in der Laufenburger Werkstatt der beiden
Bildhauer entstanden sind, steht das streng
gegliederte, zweigeschossige Bildretabel am
Ubergang zwischen Renaissance und Friih-
barock. In den Reliefs und Skulpturen der
Gebriider Fischer kiindigt sich bereits der Auf-
bruch zu einer freieren gestalterischen Durch-
bildung an.3? Die Figuren der Kreuzigungs-
gruppe in der Friedhofkapelle Frick, die stilis-
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Q Abb. 19: Rheinfelden CH, Stadtkirche St. Martin. Der Hochaltar gilt als Werk der Briider Heinrich und

Melchior Fischer aus Laufenburg. Der klar gegliederte Aufbau, der in den kleinteiligen Nebenachsen an einen
gotischen Fliigelaltar erinnert, bleibt in seiner gesamten Auffassung noch der Fliche verpflichtet. Das dekorative
Formenrepertoire steht jedoch bereits am Ubergang von der Spiitrenaissance zum Friihbarock. Das Hauptblatt,
das auf einem Kupferstich Hans von Achens berubt, wird wiihrend der Fastenzeir durch ein Vesperbild verbiillr.
(Bild: Denkmalpflege des Kantons Aargau, Aarau CH. Foto: Beat Zimmermann, Rheinfelden CH)

tisch am Ubergang zwischen nordischer Spit-
renaissance und anbrechendem Friihbarock
stehen, sind von einer individuellen Ausstrah-
lung durchdrungen. Mit einer akzentuierten
Gebirdensprache und einem prignanten Ge-
wandstil stehen sie am Beginn neuer, aus-
drucksvoll-bewegter Darstellungsformen.

Barock

Wie im vollstindig gepliinderten Zisterziense-
rinnenkloster Olsberg dauerte es nach dem
Dreissigjahrigen Krieg oft Jahrzehnte, bis die
immensen materiellen Schiden behoben wer-
den konnten. Die Wiederherstellung der Kon-
ventskirche und die Ausstattung im zeitgemis-
sen barocken Stil erforderten den unermiid-
lichen Einsatz dreier Generationen.

Nach dem Verlust des Elsass riickte das vor-
derésterreichische Gebiet zwischen Jura und
Schwarzwald in die geografische Nihe Frank-
reichs. Insbesondere die vier Waldstidte wur-
den wihrend der Konflikte des spiten 17. und
des 18. Jahrhunderts hiufig zu Angriffszielen
franzosischer Truppen. Wihrend die Stidte der
benachbarten Eidgenossenschaft in diesem
Zeitraum eine kontinuierliche wirtschaftliche
Entwicklung erlebten, die sich auch in der
profanen Reprisentationsarchitektur nieder-
schlug, konnten sich Handel und Gewerbe in
den grenznahen Garnisonsstiitzpunkten nur in
engem Rahmen entfalten. Schlichtheit und
Uniformitit prigen noch heute die Strassen-
ziige der vorderdsterreichischen Waldstidte.
Fassadenmalereien, Stuckdekor oder verspielte
Giebelornamente blieben in den Siedlungen
des stidlichsten Breisgaus wenigen Akzentbau-

ten vorbehalten (Abb. 20).

Wihrend der Herrschaftszeit Rudolfs von
Schonau erfuhr der reprisentative Oeschger
Landsitz im ausgehenden 17. Jahrhundert
verschiedene bauliche Verinderungen und Er-
ginzungen. Zwischen 1687 und 1699 entstand
eine reich bemalte Felderdecke mit zentral
angelegtem, mehrteiligem Wappenmedaillon
und rahmenden Pflanzenornamenten. Das
aussergewohnliche Zeugnis einer gehobenen
Wohnkultur im lindlichen Raum konnte im
Rahmen der Sanierungs- und Wiederherstel-
lungsarbeiten von 1973/74 vom Historischen
Museum Basel zuriickerworben und wieder
eingebaut werden (Abb. 21).

Neben den Rathiusern von Rheinfelden und
Waldshut fanden barocke Schmuck- und Aus-
stattungselemente vereinzelt auch an Verwal-
tungsbauten der Landesherrschaft, an Biirger-
hdusern und Gasthéfen Verwendung. Die
Alte Post in Waldshut tritt in der meist klein-
teiligen Fassadenabfolge der Kaiserstrasse als
breit gelagerter Akzentbau in Erscheinung.
Eine markante Tordurchfahrt im Erdgeschoss
und ein grossziigig angelegter zentraler Trep-
penaufgang mit reich geschnitztem Gelinder
weisen auf die frithere Bedeutung des Gebiu-
des als wichtige Pferdepoststation zwischen
Oberrhein und Arlberg hin.33 Auch das mit
spiatbarocken Grisaille-Malereien dekorierte
Haus Zum Schiff in Laufenburg,3 die in den
Formen des Dixhuitieme errichteten Bauten
des ehemaligen Schaffnereigebiudes der Kom-
mende Beuggen in Frick und des fritheren
Gasthofes zum Goldenen Adler in Rheinfel-
den3> oder das mit qualititvollen Stuckaturen
ausgestattete Gasthaus Zum Schwert in Hor-
nussen®® bilden Ausnahmeerscheinungen in-
nerhalb einer weithin bescheidenen Bau- und
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Wohnkultur. Demgegeniiber findet sich in den
Randgebieten Vorderdsterreichs eine glanzvol-
le barocke Sakralkunst. Vor dem diisteren Hin-
tergrund kriegsbedingter Verwiistungen und
verhaltener wirtschaftlicher Prosperitit iiber-
rascht zunichst nicht nur die geografische
Dichte, sondern auch die hohe kiinstlerische
Qualitit der Arbeiten. Ansissige und ortsfrem-
de Kiinstler schufen zeitlos giiltige Werke, die
dank der Restaurationsbemiihungen der letz-
ten Jahrzehnte wieder zu ihrer urspriinglichen
Aussagekraft zuriickgefunden haben.

Um 1700 bestand im Bauwesen ein Nachhol-
bedarf, den die einheimischen Fachkrifte nicht
mehr abdecken konnten. Sie waren auf kleine-
re Ausbesserungsarbeiten und Umbauten aus-
gerichtet, verfiigten aber kaum iiber die noti-
gen Fihigkeiten und Kenntnisse, um Gross-
projekte realisieren zu kénnen. Die fiihrenden
Meister, die im ausgehenden 17. und begin-
nenden 18. Jahrhundert im siiddeutschen
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Raum eine breite Tétigkeit entfalteten, waren
deshalb vor allem Vorarlberger und Bregenzer
Bauleute. Als bedeutendste Auftraggeber traten
Kloster und Stifte auf, die auch in den ihnen un-
terstellten Kollaturpfarreien oft betrichtliche
Mittel investierten. Die barocke Umgestaltung
oder die Neuerrichtung von Sakralbauten und
Pfarrhiusern bildeten einen wesentlichen Teil
des Auftragsvolumens. Daneben waren aber
auch zahlreiche Verwaltungs- und Okonomie-
bauten wie die Miihle des Stiftes Sickingen in
Kaisten oder das Schaffneigebiude der Kom-
mende Beuggen in Frick verinderten Bediirf-
nissen anzupassen oder neu zu erstellen.

Das Stift Sickingen, ein Brennpunkt des geist-
lich-kulturellen Lebens, war durch die viel-
schichtigen kirchlichen, wirtschaftlichen und
politischen Zustindigkeiten aufs Engste mit
dem Alltagsgeschehen zwischen Jura und
Schwarzwald verwoben. Weltliche und geist-
liche Autoritit der Sickinger Fiirstibtissin bil-



Q Abb. 20: Laufenburg CH, Markigasse. Im Vergleich

zu den Munizipalstidten der benachbarten Eidge-
nossenschaft herrschte in den vorderdsterreichischen
Waldstidten am Hochrhein eine weithin schlichte
Baukultur vor. Die militirischen Auseinanderset-
zungen des 17. und friihen 18. Jahrhunderts liessen
hier kaum Spielraum fiir die aufbliihende barocke
Dekorationskunst, die wenigen Akzentbauten
vorbehalten blieb.

(Bild: Patrick Bircher, Wilflinswil CH)

Abb. 21: Oeschgen CH, Schlisschen. Otto Rudolf
von Schinau (1670—1699) liess seinen herrschafili-
chen Landsitz mit einer reich bemalten Felderdecke
ausstatten. Sie konnte im Zusammenhang mit den
Sanierungs- und Wiederberstellungsarbeiten von
1973/74 vom Historischen Museum Basel zuriick-
erworben und wieder eingebaut werden.

(Bild: Gemeinde Oeschgen CH.

Foto: Beat Zimmermann, Rheinfelden CH)

deten eine untrennbare Einheit. Die Verehrung
des heiligen Fridolin als Patron von Kloster
und Landschaft war in der Glaubenspraxis
dies- und jenseits des Rheins tief verankert und
fand wihrend der Barockzeit in einer glanzvol-
len Liturgie einen sinnenfilligen Ausdruck.?”

Das 1360 geweihte gotische Fridolinsmiinster
wurde beim Stadtbrand von 1678 stark zer-
stort. Das Mauerwerk blieb jedoch bis zur
Hohe des Dachansatzes erhalten. Mit der Wie-
derherstellung, die sich iiber mehrere zeitlich
gestaffelte Etappen erstreckte, setzte am Hoch-
rhein im ausgehenden 17. Jahrhundert eine
erste grossere Phase barocker Bau- und Aus-
stattungsarbeiten ein. Aus dieser Zeit stammen
die beiden Oktogon-Kapellen, die nach Plinen
des Elchinger Architekten Michael Widemann
den Seitenschiffen des Miinsters angefiigt wur-
den. Die Ausfiithrung iibernahmen einheimi-
sche Fachleute, die unter der Leitung schwibi-
scher Meister arbeiteten. Neben den Bauunter-
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nehmern Fritz Frisch aus Zuzgen und Jakob
Frey aus Wolflinswil war auch der Oeschger
Zimmermann Heinrich Débeli massgeblich an
der Vollendung dieser Bauphase beteiligt.

Kiinstler aus dem Werkkreis der #lteren Wes-
sobrunner Schule schufen den reichen voll-
plastischen Stuckdekor der reizvollen Kuppel-
riume.?? Das schwere Rankenwerk umrahmt
die Fresken Francesco Antonio Giorgiolis,
die in zwei iibereinander liegenden Zonen
in der Kuppelschale und an der Tambour-
wand der Laterne angeordnet sind. Diese Ar-
beiten stehen in einer Reihe bedeutender
Werke, die der aus Meride im Kanton Tessin
stammende Meister in der Region am Hoch-
rhein hinterliess. Das Gewélbe findet im zier-
lichen Barock-Pavillon des Sickinger Schloss-
parks gleichsam ein verkleinertes, weltliches
Pendant. Wihrend in den Seitenkapellen das
Leben der Apostel und das Eingreifen der
Engel in das menschliche Leben die Leitthemen
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bilden, erscheinen in der Kuppel des Techauses
am Rhein Szenen aus der antiken Mythologie
(Abb. 22).

Der Innenraum des Fridolinsmiinsters erhielt
seine heutige Gestalt im Anschluss an einen er-
neuten Brand im Dezember 1751. Der schma-
le, hochstrebende Baukérper vermittelt noch
gotisches Raumgefiihl. Die leichte Rokoko-
Stuckornamentik Johann Michael Feicht-
meyers® {iberspielt jedoch die architektoni-
schen Gliederungselemente und verbindet sich
im differenziert ausgestalteten Gewdlbe mit
den Fresken Franz Josef Spieglers. In raffinier-
ter Perspektive aufgebaut, 6ffnen die Gemailde
den Blick auf imaginire Riume und himm-
lische Sphiren. In der Verbindung von realem
Raum und illusionistischer Gestaltung, in der
Verwendung fein abgestufter Farbakzente und
reich instrumentierter Dekorationselemente
verwirklicht sich das barocke Ideal eines sakra-
len Festsaales (Abb. 23).
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Abb. 22: Bad Siickingen DE,
Gartenpavillon im Park des
Schlosses Schonau. Im Rabmen
der Neugestaltung der Garten-
anlage entstand auf der aus-
sichtsreichen Terrasse unmittelbar
iiber dem Rhein um 1720 ein
«Teehiuscheny. Im Deckengewilbe
des iiber quadratischem Grundriss
ervichteten Gebdudes schuf der
Tessiner Freskant Francesco
Antonio Giorgioli einen Gemiilde-
gyklus, der inhaltlich Themen aus
der antiken Mythologie aufgreift.
(Bild: Erich Treier,

Oberhof CH)

Das harmonische Zusammenklingen unter-
schiedlicher kunsthandwerklicher Techniken
und Gestaltungsmoglichkeiten findet auch im
Oratorium der Stiftsdamen einen vollendeten
Ausdruck. Die reiche Ornamentik der virtuos
gestalteten Decke erfihrt in den Fiillungen der
Schreinerarbeiten eine organische Fortsetzung.
Dieses Ensemble, das 1765 nach den Entwiir-
fen Johann Michael Feichtmeyers ausgefiihrt
wurde, gehort zu den bedeutendsten Schop-
fungen des Rokoko am Hochrhein.#!

Verschiedene Kiinstler, die wihrend des 17.
und 18. Jahrhunderts am Sickinger Fridolins-
miinster wirkten, fithrten danach im Hoch-
rheinraum weitere Auftrige aus und beeinfluss-
ten mit ihren Arbeiten auch einheimische
Fachkrifte. Johann Pfeiffer, der Schopfer des
Chorgestiihls und des Hochaltars im Frido-
linsmiinster, trat 1718/19 beim Neubau des
Herznacher Chores als leitender Baumeister
auf. Offenbar hatte der aus dem bayerischen



Abb. 23: Bad Siickingen DE, St.-Fridolins-Miinster. Im Anschluss an einen Brand im Dezember 1751
schufen der Wessobrunner Stuckateur Johann Michael Feichtmeyer und der aus dem Allgiiu stammende

Barockmaler Franz Joseph Spiegler ein neues Dekorationssystem, das die Grossziigigkeit des lichten Raumes
wirkungsvoll steigert.

(Bild: Stadtarchiv Bad Siickingen DE. Foto Forstmeyer, Bad Siickingen DE)
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Bernbeuern bei Schongau stammende Sickin-
ger Architeke auch die Pline fiir die Anlage ge-
liefert.

Erstaunlich frith wurde in Herznach die Idee
eines zweischaligen, eliptischen Chores reali-
siert. Als Verbindung von Lings- und Zentral-
bau entsprach der Ovalraum einem Ideal
barocker Architekturkonzeption. Trotzdem
kennt die Herznacher Anlage im regionalen
Vergleich keine Parallelen. Ohne dass sich un-
mittelbare Ankniipfungspunkte nennen lassen,
bleibt zu vermuten, dass der Grundgedanke
zum Herznacher Projekt der bayerischen Bau-
tradition entstammte. In der Barockarchitektur
der Schweiz und des unmittelbar benachbarten
siiddeutschen Raumes bildet die Herznacher
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Abb. 24: Herznach CH, Pfarr-
kirche St. Nikolaus. Verschiedene
bestens ausgewiesene Fachkrifte,
darunter auch der Tessiner Fres-
kant Francesco Antonio Giorgioli
und eine Gruppe italienischer
Stuckateure, hatten an der glanz-
vollen Erneuerung des Herznacher
Chorraumes mitgewirkt. Thren
Abschluss fanden die Arbeiten erst
gegen 1732, als der Rbeinfelder
Bildhauer Johann Isaak Freitag
den Hochaltar vollendete. Er
bildet das Zentrum eines liings-
gerichteten Ovalchores, der sich zu
beiden Seiten auf grossfenstrige
Oratorien hin iffnet.

(Bild: Denkmalpflege des Kantons
Aargau, Aarau CH)

Choranlage jedenfalls eine der interessantesten
Schopfungen (Abb. 24).42

Auf Initiative des baufreudigen Pfarrherrn
Franz Joseph Herschi begonnen, verschlang
der aufwindige Neubau nahezu das Dreifache
der vom Kollator bewilligten Bausumme. Bei
der Einweihung im Jahre 1719 war die Aus-
stattung noch nicht vollendet. Francesco An-
tonio Giorgioli fiihrte die originelle Architek-
tursprache des iiberkuppelten Ovalchors in
geschickt angelegten scheinperspektivischen
Fresken weiter. Auch Johann Isaak Freitag, der
um 1732 neben der Kanzel auch den Hochal-
tar lieferte, bezog die Raumschale in sein qua-
lititvolles Bildprogramm ein. Vor einer stiir-
misch bewegten Gloriole im Altaraufsatz ste-



Abb. 25: Olsberg CH, ehemalige Klosterkirche. Auf
seinen Lebr- und Wanderjahren kam Jobhann Isaak
Freitag zwischen 1700 und 1706 vermutlich bis
nach Wien. Nach seiner Riickkebr stieg er in der
Hochrheinregion rasch zum fiibrenden Bildhauer
auf. Zahlreiche Werke, darunter auch die Darstel-
lung Johannes des Tiiufers am Olsberger Hochaltar,
zeugen von der Fiibigkeit des Meisters, jeder Figur
einen individuellen Ausdruck zu verleiben.

(Bild: Denkmalpflege des Kantons Aargan,

Aarau CH)

hend, iiberreicht Maria den Rosenkranz an das
Heiligenpaar Dominikus und Katharina von
Siena, die vor den Mittelpfeilern der Seiten-
oratorien aufgestellt sind und sich iiber den
Chorraum hinweg mit empfangender Gebirde
der Spenderin zuwenden.

Der aus Rheinfelden stammende Johann Isaak
Freitag scheint auf seiner Wanderschaft bis
nach Wien gekommen zu sein. In seine Hei-
matstadt zuriickgekehre, stieg er in der Hoch-
rheinregion rasch zum fiihrenden Bildhauer
auf. In seiner Rheinfelder Werkstatt entstanden
zahlreiche Einzelplastiken wie die variations-
reiche Statuenfolge an der Kanzel des Sickin-
ger Miinsters oder die ausdrucksstarken Dar-
stellungen des heiligen Johannes des Tiufers
und des heiligen Josef am Hochaltar der Klos-
terkirche Olsberg (Abb. 25). Nach den Arbei-
ten in Herznach verwirklichte er um 1734 als
letzten grossen Auftrag den Sebastiansaltar in
der Rheinfelder Martinskirche.43

Im Rahmen der zahlreichen Umgestaltungs-
und Neubauprojekte ergab sich ein fruchtbares
Zusammenwirken verschiedener Werkkreise.
Eine Gruppe von Stuckateuren aus dem Um-
feld der Gebriider Neurone schuf in der Pfarr-
kirche Frick zu den Fresken Francesco Antonio
Giorgiolis ein qualititvolles Rahmenwerk. Aus
dem grosseren Verband von Kunsthandwer-
kern aus Wessobrunn und Vorarlberg gingen
einige Personlichkeiten hervor, die als Gehilfen
bedeutender Meister eine hohe Fertigkeit er-
reicht hatten. Sie liessen sich in den vorder-
osterreichischen Waldstidten nieder und ent-
falteten hier eine fruchtbare Titigkeit. Zu ih-

nen zihlte etwa Johann Martin Fréwis, der bei
der Umgestaltung der Rheinfelder Martinskir-
che nicht nur als planender und ausfithrender
Architekrt auftrat, sondern auch die feingliedri-
ge Stuckplastik schuf. Die Fresken Franz Josef
Spieglers im Fridolinsmiinster beeinflussten
dessen Gehilfen Anton Morath aus Grafen-
hausen, der wenige Jahre spiter die Decken-
gemilde in der Laufenburger Pfarrkirche
St. Johann schuf. Sie fiigen sich ein in die von
spielerischer Leichtigkeit durchdrungenen
Stuckaturen Johann Michael Hennevogels, der
zunichst unter der Leitung Johann Michael
Feichtmeyers am Fridolinsmiinster gearbeitet
hatte und 1762/63 mit den Stuckarbeiten in
der Minsler Pfarrkirche sein erstes eigenstindi-
ges Dekorationssystem realisierte.

Im Umfeld der verschiedenen Werkkreise ar-
beitete stets eine griossere Zahl namentlich
nicht mehr fassbarer Kunsthandwerker. Sie ge-
langten im Laufe der Jahre oft zu einer hohen
Fertigkeit und konnten kleinere Auftrige auch
in eigener Verantwortung realisieren. Die qua-
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lititvollen Ausstattungen kleinerer Bauten wie
der Kapellen von Wil und Leidikon bei Sulz
belegen, dass in diesem Zeitraum eine grossere
Zahl ortsansissiger Fachkrifte verfiigbar war,
die mit und neben bedeutenden Meistern
wirkte.

Unter dem Einfluss der barocken Um- und
Neubauten in Sickingen und Arlesheim hatten
die Rheinfelder Kanoniker den Chor der Stifts-
kirche St. Martin neu ausstuckieren lassen.
Diese Massnahme gab auch den stidtischen
Behorden Anlass, das baulich vernachlissigte
und dunkle Langhaus zeitgemiiss zu erneuern.
In keinem anderen Sakralbau des Fricktals
haben ausschliesslich einheimische und orts-
ansissige Meister eine derart reiche und qua-
liatvolle kiinstlerische Ausstattung geschaffen.
Besondere Akzente erhilt das vielfiltige En-
semble durch die Folge bedeutender Schnitz-
altire aus dem 17. und 18. Jahrhundert, deren
ausgezeichnete Skulpturen eine liickenlose re-
gionale Werkstatttradition belegen.#4
Wihrend die Rheinfelder Chorherren vorwie-
gend lokale Kunsthandwerker beriicksichtig-
ten, zogen die Sickinger Stiftsdamen fiir ihre
Bau- und Ausstattungsauftrige hiufig Fach-
krifte aus einem weiteren geografischen Um-
feld heran. 1740 erteilte die Sickinger Fiirst-
dbtissin Maria Josepha von Liebenfels Johann
Caspar Bagnato den Auftrag, das Westportal
und den Chorbereich des Sickinger Fridolins-
miinsters neu zu gestalten.4> Der Baumeister
des deutschen Ritterordens gehorte zu den
fruchtbarsten Architekten seiner Zeit und hin-
terliess im siiddeutschen Raum eine grosse
Zahl qualititvoller Werke. Zu den verschiede-
nen Auftrigen, die er im Gebiet der Ballei
Elsass-Burgund ausfiihrte, gehérten auch die
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Erweiterungs- und Umbauarbeiten in der
Kommende Beuggen (Abb. 26).

Neben der letzten barocken Umgestaltung an
der Aussenfassade des Fridolinsmiinsters iiber-
trug ihm die Abtissin auch ausserhalb des
Stiftsbezirks verschiedene Aufgaben. Nach
dem Pfarrhaus in Laufenburg iibernahm Bag-
nato 1741 die Planung und Leitung bei der
Neuerrichtung der Pfarrkirche in Wegenstet-
ten. Gegen eine Pauschalsumme verpflichtete
sich der Architekt zur Ubernahme aller Mau-
rer- und Zimmermannsarbeiten, die, wie vier
Jahre zuvor in Zuzgen, von einheimischen
Handwerkern ausgefithrt wurden. Die Ori-
ginalitit des Wegenstetter Projektes liegt in der
Choranlage, die als schwach gedehntes Quer-
oval an das Langhaus anschliesst. Den Uber-
gang zwischen beiden Raumeinheiten vermit-
telt die konkav gerundete 6stliche Schiffswand,
der zwei um 1760 entstandene Rokokoaltire
vorgestellt sind. Die elegante Formulierung
der Choriiberleitung gehért zu einem Grund-
bestand von Kompositionselementen, die
Bagnato 1731 beim Bau der Kapelle der
Deutschordenskommende auf der Insel Main-
au erstmals in einem architektonischen Kon-
zept vereinigte und in der Folge mehrfach
modifizierte.46

Trotz verschiedener Projektentwiirfe, die Jo-
hann Caspar Bagnato wihrend einer iiber vier
Jahre dauernden Vorbereitungsphase vorlegte,
kamen seine Vorschlige beim Neubau der
Pfarrkirche Maria Himmelfahrt in Tiengen
nicht zur Ausfiihrung. Unter Verwendung
eines gotischen Frontturmes verwirklichte hier
Peter Thumb gegen Ende seines Schaffens
einen der ausgereiftesten Barockriume am
Hochrhein. Der weite Saal beruht auf den



Abb. 26: Beuggen DE, Haupttrakt
der ehemaligen Deutschordens-
Kommende. Zu den Projekten, die
Johann Kaspar Bagnato zwischen
1752 und 1757 in Beuggen
verwirklichte, zihlt auch das
«neue Schloss», das er als repriisen-
tative Barockresidenz mit prig-
nanter Portalzone konzipierte.

(Bild: Patrick Bircher,
Wielflinswil CH)

Gliederungsprinzipien der vorarlbergischen
Wandpfeilerkirchen. Thumb setzte das be-
withrte Schema, den spezifischen Gegebenhei-
ten folgend, in proportional ausgewogener
Form um. Das weit ausgreifende Langhaus, das
tibergangslos in den Altarbezirk miindet, wird
durch drei Joche mit querovalen Hingekup-
peln gegliedert. Die zu beiden Seiten aus-
schwingenden Wandkapellen verstirken den
Eindruck der Grossziigigkeit und akzentuieren
die plastische Durchbildung der Raumschale.
Die architektonische Konzeption verbindet
sich mit einer qualititvollen Dekorations-
kunst. Der erfahrene Wessobrunner Stucka-
teur Johann Georg Gigl und der junge, aus
Bad Waldsee in Oberschwaben stammende
Freskant Eustachius Gabriel erginzten sich hier
in kongenialer Weise. Im zentralen Decken-
fresko, das die Himmelfahrt Marii darstellt,
wird die reale Wandgestaltung in einer hoch
aufragenden Scheinarchitektur weitergefiihre.
In meisterhafter Perspektive 6ffnet sich der ir-
dische Raum und gibt den Blick frei in die jen-
seitige, himmlische Sphire. Lichtfiille, ausgrei-
fende Weite und mit hoher Kunstfertigkeit ins-
zenierte Malerei und Plastik bilden eine Sum-
me barocken Raumgefiihls (Abb. 27).47

Aufgrund ihrer zentralen Bedeutung in der
Glaubenspraxis und im liturgischen Gesche-
hen kam den Altiren eine wesentliche Aufgabe

zu, die sich auch in einer reichen kiinstleri-
schen Ausgestaltung niederschlug. Die um
1646 gestifteten Alddre in den Seitenkapellen
der Pfarrkirche St. Peter und Paul in Frick sind
noch der Fliche verhaftet und zeigen nur
wenige vollplastische Akzente. An der etwa
25 Jahre spiter entstandenen Seitenaltargrup-
pe der Stadtkirche St. Johann in Laufenburg er-
scheinen dann reich gefasste, rankenverzierte,
gewundene Siulen unter einem kriftig profi-
lierten Gebilk. Demselben Formenrepertoire
sind auch der Hochaltar der Klosterkirche Ols-
berg, den vermutlich Johann Viktor Scharpf
um 1673 schuf, sowie die Altire im Langhaus
der 1688 errichteten Gottesackerkapelle in
Waldshut verpflichtet. Der schlichte Raum
birgt als Besonderheit eine aus der Bauzeit
stammende Nachbildung des Jerusalemer Hei-
ligen Grabes, den die Stifter der Kapelle, Adam
Trondlin und seine Gemahlin, Anna Maria Ul-
mer, anstelle des Hochaltares errichten liessen.
Obschon sie oft in zeitlicher Distanz zur iibri-
gen Ausstattung entstanden, wurden die Alti-
re mit grossem Einfithlungsvermogen als Ak-
zent- und Hohepunkte in den vorgegebenen
riumlichen Rahmen eingefiigt. Im majestiti-
schen Hochaltar der Pfarrkirche von Frick ha-
ben Gestaltungskraft und Einfallsreichtum des
Spitbarock einen vollendeten Ausdruck gefun-

den. Das vielfach geschwungene Tabernakel-
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Abb. 27: Waldshut-Tiengen, Staditeil Tiengen DE, Stadipfarrkirche Maria Himmelfahrt, zentrales Decken-
gemiilde. Nach dem Raumschema der vorarlbergischen Wandpfeilerkirchen errichtete Peter Thumb 1753/54
in Tiengen einen grossziigigen sakralen Festsaal. Die Darstellungen, die der Freskant Eustachius Gabriel in die

weit gespannten Kuppeljoche des Langhauses einfiigte, dffnen den architektonischen Rahmen auf imaginiire
Réiiume hin.

(Bild: Erich Treier, Oberhof CH)
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Abb. 28: Frick CH, Pfarrkirche
St. Peter und Paul. Der Raumein-
druck der Fricker Pfarrkirche
gipfelt im kuppelgewilbren Chor-
bereich. Hier hat der Erfindungs-
retchtum barocker Raum-
inszenierung im Hochaltar —
einem lichten, von einer Spangen-
Erone iiberhohten Siulenbau —
einen vollendeten Ausdruck
gefunden.

(Bild: Patrick Bircher,
Wilflinswil CH)

gehiuse begleiten vier korinthische Siulen mit
konzentrisch emporstrebenden Aufsatzvolu-
ten, die eine michtige Spangenkrone tragen.
Der schwungvoll inszenierte Baldachin birgt
zwischen den schrig gestellten Siulenpaaren
die lebensgrossen Statuen der Kirchenpatrone
Petrus und Paulus. Wie ein kostbar gearbeite-
ter Schrein fiigt sich der Siulenbau in den
lichterfiillten Chorraum ein und setzt in der
vielstimmigen Ausstattungskomposition einen

voll klingenden Schlussakkord (Abb. 28).

Das Konzept eines Baldachinaltares wurde
auch in der Zeininger Pfarrkirche St. Agatha in
einer originellen Losung umgesetzt. Das kom-
pakte, von vier Siulen flankierte Bildretabel
schliesst in der Oberzone mit einer elegant
geschwungenen Spangenhaube. Aufbau und
Ausstattung des Werkes sind dem Hochaltar
vergleichbar, den der Zeininger Patronatsherr,
das Basler Domkapitel, 1759 durch Francesco
Pozzi im Dom zu Arlesheim errichten liess. Als
spannungsreicher Dialog zwischen zwei Spit-
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Abb. 29: Mettau CH, Pfarrkirche St. Remigius. Die beschwingte Eleganz der Formen und der gleich-

schwebende Zusammenklang der Farbtine vereinigen sich im 1775 vollendeten Kirchenraum zu einem

[Jestlichen Akkord spitbarocker Ausstattungskunst.
(Bild: Patrick Bircher, Wolflinswil CH)

stilen prisentiert sich der Hochaltar der Lau-
fenburger Stadtkirche St. Johann, der zwischen
1770 und 1772 in das Chorpolygon eingefiigt
wurde. Die spielerische Sprache des Rokoko,
die sich kithn geschwungener Stege und Volu-
ten bedient, gewinnt vor den hohen spitgoti-
schen Masswerkfenstern an Aussagekraft.

Die Vereinigung von Raum, Farbe, Form und
Licht zum barocken Ideal eines vielstimmigen
harmonischen Gesamtklanges konnte nur im
Zusammenspiel verschiedener giinstiger Vo-
raussetzungen Gestalt gewinnen. Neben aus-
gewiesenen Kunsthandwerkern war die Realisie-
rung dieser kulturellen Hochstleistungen vor
allem auch von einer hohen materiellen Leis-
tungsbereitschaft der Bauherrschaft abhingig.
Die Talpfarrei Mettau gehorte zu den eintrig-
lichsten Pfriinden des Stiftes Sickingen. Bereits
1670 war auf Kosten der Kirchgemeinde ein
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neuer Turm errichtet worden. Aufgrund eines
Legates, das der langjihrige Pfarrer Franz Josef
Gerber hinterlassen hatte, konnte 1773 auch
der Neubau des Langhauses und des Chorrau-
mes in Angriff genommen werden. Die mate-
riellen Verpflichtungen, die bei Renovations-
oder Neubauarbeiten anfielen, waren in beina-
he allen Pfarreien nach einer festen Grundregel
aufgeteilt. Wihrend die Baupflicht am Turm
der Kirchgemeinde oblag, wurden die Arbeiten
am Langhaus durch einen Fond, die so ge-
nannte Kirchenfabrik, finanziert. Ausbesserung
oder Neuerrichtung von Chor und Sakristei
sowie der Erwerb der notwendigen Ausstat-
tung wie Hochaltar, Taufstein und Kanzel fie-
len in den Zustindigkeitsbereich des Zehntin-
habers. Dieser trug zudem fiir den ganzen Kir-
chenbau die subsidiire Baupflicht: Wenn der
Kirchenfabrik, die zum Teil durch freiwillige



Gaben gespeist wurde, die notwendigen Eigen-
mittel fehlten, um die Renovations- oder Neu-
baukosten zu bestreiten, musste der Zehntin-
haber auch fiir das Langhaus den Restbetrag
aufbringen.

Die Pline fiir den Neubau der Mettauer Pfarr-
kirche erarbeitete Johann Schnopp aus dem
vorarlbergischen Schnifts. Er setzte das Projeke
mit der Unterstiitzung von Maurermeister Fri-
dolin Obrist aus Galten bei Gansingen um. In
den Pilastern, die im Wechsel mit hohen
Rundbogenfenstern die Raumabfolge rhyth-
misch begleiten, klingt noch schwach das
Schema einer vorarlbergischen Wandpfeiler-
kirche nach. Uber ausladenden Kimpferge-
simsen spannt sich ein weites Spiegelgewolbe,
das von tief einschneidenden Stichkappen
durchformt wird. Der Rheinfelder Freskant
Franz Fidel Brochin und der aus Vorarlberg
stammende, in Laufenburg eingebiirgerte
Stuckateur Lucius Gambs fiigten in diese
Raumschale ein Dekorationssystem ein, das zu
den besten Schopfungen des Rokoko in den
Landkirchen des Hochrheinraumes zihlen
kann, vergleichbar den Ausstattungen in den
Pfarrkirchen von Hochsal, Hinner und Min-
seln (Abb. 29).48

Die iiber Jahrhunderte dauernde enge Bezie-
hung zwischen dem Stift Sickingen und der
Pfarrei Mettau fand in einer architektonischen

Abb. 30: Bad Siickingen DE, St.-Fridolins-Miinster.
Der Fridolinsschrein legt ein eindriickliches Zeugnis
fiir die hohe Kunstfertigkeit ab, iiber die Augsburger
Gold- und Silberschmiede im 18. Jahrbundert
verfiigten. Der in einer Seitenkapelle des Miinsters
verwahrte Schrein wird am Fridolinsfest im Chor

aufgestellt und in der Prozession mitgetragen.
(Bild: Adelheid Enderle-Jeble, Murg DE)

Besonderheit einen sichtbaren Ausdruck. Uber
der Sakristei 6ffnet sich ein Oratorium mit vor-
kragender Briistung gegen den Chorraum hin.
Von hier aus pflegten die Abtissin und die
Stiftsdamen den Gottesdiensten beizuwohnen,
wenn sie im gotischen Herrenhaus in Etzgen
weilten.

Bis ins spite 18. Jahrhundert blieb die Grenze
zwischen den Titgkeitsbereichen des Hand-
werkers und des bildenden Kiinstlers fliessend.
Fachliches Kénnen und individuelle Innova-
tionskraft bildeten eine untrennbare Einheit.
Fiir diese Verbindung legt das reich gestaltete
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Chorgitter des einheimischen Meisters Sebas-
tian Hirt in der Laufenburger Stadtkirche
St. Johann ebenso Zeugnis ab wie die zahlrei-
chen, phantasievoll gestalteten Wirtshausschil-
der.

Die kostbarsten Zeugnisse kunsthandwerkli-
cher Titigkeit entstanden in den Werkstitten
der Goldschmiede. Neben Arbeiten lokaler
Meister aus Basel, Rheinfelden und Laufen-
burg werden in den Kirchen- und Stiftsschit-
zen am Hochrhein auch Werke aus einem wei-
teren geografischen Umfeld, insbesondere aus
Augsburg, verwahrt.#? Zu den bedeutendsten
Schépfungen zihlt der silberne Fridolins-
schrein. Die letzte Fiirstibtissin, Anna Maria
von Hornstein-Géffingen, liess das Werk 1764
fiir rund 8000 Gulden in Augsburg herstellen.
Der ausgesprochen hohe Preis gibt einen deut-
lichen Hinweis auf die komplizierte und lang-
wierige Ausfiihrung des Schreins, die sich iiber
fast sechs Jahre hinzog. Die Arbeit, die heute als
Hauptwerk der Augsburger Gold- und Silber-
schmiedekunst des 18. Jahrhunderts gilt, bil-
dete gleichsam den kronenden Abschluss der

zweiten Barockisierungsphase im Sickinger
Miinster (Abb. 30).50

Klassizismus und Biedermeier

1771 schuf Lucius Gambs die feingliedrige, in
den Formen des spiten Rokoko gehaltene
Stuckdecke des Laufenburger Gerichtssaales.
Drei Jahre nach deren Vollendung erginzten
die Hafnermeister Durst aus Lenzkirch die
Ausstattung durch einen klassizistisch-strengen
Kuppelofen.

Bereits 1768 hatte Pierre Michel D’ixnard
die Pline fiir den Neubau der Abteikirche von
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St. Blasien vorgelegt. Der wuchtige klassizisti-
sche Zentralbau verwirklichte konsequent eine
neue architektonische Auffassung, die sich von
Frankreich her allmihlich auch im siiddeut-
schen Raum durchsetzte. Die Orientierung an
den als klassisch empfundenen Gestaltungs-
und Formprinzipien der Antike fithrte zum
Ideal einer regelhaften Strenge, die in einen be-
tonten Gegensatz zum bewegten Uberschwang
barocker Raumplastizitit trat. Die Luigi Bossi
zugeschriebenen friihklassizistischen Stuckatu-
ren im Wehrer Rathaus entstanden um 1775.
Sie illustrieren beispielhaft den Ubergang von
der spitbarocken malerischen Bewegtheit zur
klassizistischen Linearitit der Einzelform.
Scharf geschnittene, schlichte Zierrahmen und
Friese fassen reich ornamentierte Stuckreliefs
ein, in denen noch die plastische Kraft des
Barock nachlebt.

Unter Verwendung von Resten der gotischen
Vorgingeranlage wurde die Waldshuter Lieb-
frauenkirche 1804 neu errichtet. Der planende
und ausfiihrende Architekt Sebastian Fritschi
aus Sankt Blasien, der sich von den Werken
D’ixnards und der Baugesinnung des franzosi-
schen Friihklassizismus beeinflussen liess, schuf
einen von kiihler Zuriickhaltung und ausge-
wogenen Proportionen geprigten Raum. Ne-
ben der Pilastergliederung und der zuriickhal-
tend verwendeten weissen Stuckdekoration
setzen vor allem die Altargruppe und die Kan-
zel wesentliche Akzente in der Raumabfolge.
Sie sind das Werk des Riedlinger Bildhauers Jo-
hann Friedrich Vollmar, der in Siidbaden und
der angrenzenden Schweiz zu den bedeutends-
ten Meistern des Friihklassizismus gehorte und

in dieser Region zahlreiche Arbeiten hinterliess
(Abb. 31).5! Altarwerke aus seiner Sickinger



Werkstatt finden sich unter anderem in den
Pfarrkirchen von Kaisten, Minseln und Schup-
fart. Daneben war Vollmar auch als Architekt,
Freskant und Stuckateur titig. Zwischen 1803
und 1805 leitete er den Umbau der Martins-
kirche in Wehr, wo er auch ein klassizistisches
Dekorationsprogramm realisierte.

Die niichterne Architektursprache Johann Ja-
kob Friedrich Weinbrenners wurde von Karls-
ruhe iiber Basel auch in das Gebiet am Hoch-
rhein vermittelt. Sie prigt die Rathduser von
Schopfheim und Sickingen? sowie das Schloss
der Familie von Schénau in Schwdrstadt. Der
auf einer Terrasse unmittelbar iiber dem Rhein
gelegene Wohntrakt wurde 1829 fertiggestellt.
Als schlichter Rechteckbau konzipiert, der in
der vornehmen Gesamterscheinung der Anla-
ge noch an Schlossbauten des 18. Jahrhunderts

Abb. 31: Waldshut-Tiengen,
Stadtteil Waldshut DE,
Stadtpfarrkirche Liebfranen und
St. Johannes der Tiiufer.

Die Fiihl und niichtern wirkende
Ausstattung des friibklassizis-
tischen Raumes wurde unter
Verwendung von Bestiinden aus
dem 1806 aufgehobenen Benedik-
tinerkloster St. Blasien vollendet.
(Bild: Erich Treier, Oberhof CH)

erinnert, hebt sich der klar gegliederte Baukor-
per wirkungsvoll von der umgebenden Land-
schaft ab. In vergleichbarer Weise liessen auch
die fricktalischen Wirtschaftspioniere Franz
Joseph Dietschy und Johann Urban Kym mit
dem Haus Salmegg in Badisch-Rheinfelden
und der ehemaligen Oberen Miihle in Mohlin
grossziigig konzipierte Fabrikantenvillen er-
richten, die das Standesbewusstsein eines zu
Wohlstand gelangten Biirgertums nach aussen
hin sichtbar dokumentierten.

Auch im 6ffentlichen Bereich wurde die Bau-
kunst des Klassizismus rasch bestimmend. Die
puritanisch-niichterne Formensprache, die auf
Zweckmiissigkeit und Klarheit angelegt war,
entwickelte sich in der Friihzeit des Kantons
Aargau zur charakeeristischen Staatsarchitek-
tur. Sie spiegelte den politischen Neubeginn

237



und die leitenden Prinzipien des neuen Ge-
meinwesens wider und strahlte auf kommuna-
ler Ebene vor allem auf den Neubau von Schul-
und Gemeindehiusern aus, wo den Gemein-
den zentrale Bauaufgaben erwuchsen. Das
1835 an der Nordseite des Widenplatzes er-
richtete Gemeindehaus in Frick gehért zu den
frithesten Beispielen dieser Baugattung im
Kanton Aargau. Uber einem beinahe quad-
ratischen Grundriss errichtet, steht der von
einem kriftig geknickten Walmdach abge-
schirmte, zweigeschossige Mauerbau in enger
Verwandtschaft zu verschiedenen Schulhaus-
neubauten, die ebenfalls in diesem Zeitraum
entstanden.

Um den verinderten Bediirfnissen der Biirger
Rechnung zu tragen, wurden auch in den ehe-
mals vorderdsterreichischen Waldstidten Teile
der Befestigungsanlagen niedergelegt und gros-
sere Neubauprojekte in Angriff genommen.
Nachdem 1830 das Stadttor bei der steinernen
Briicke abgebrochen und der rechte Rheinarm
zugeschiittet worden waren, entwickelte sich
Sickingen rasch iiber das Gebiet der Inselstadt
hinaus gegen Norden. Im Rahmen eines auf
breiter Ebene einsetzenden Erneuerungspro-
zesses erfuhr die Fassadengliederung zahlrei-
cher Biirgerhiduser am Hochrhein eine Umge-
staltung im Stil des Biedermeier. Das am
Sickinger Miinsterplatz gelegene Haus zur
Fuchshoshle wurde in dieser Zeit mit einer ab-
wechslungsreichen Dekorationsmalerei ausge-
stattet. Der einheimische Kunstmaler Johann
Kaiser teilte die schmale Schaufront in Felder
unterschiedlicher Grésse ein, die er in schein-
architektonische Rahmen fasste und mit Ran-
kenmotiven, Schriftkartuschen, Stillleben so-
wie figuralen Motiven fiillte. Bei der Themen-
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wahl liess sich Kaiser von der Dichtung Joseph
Victor von Scheffels inspirieren, der er in sei-
nem abwechslungsreichen Zyklus einen sin-
nenfilligen Ausdruck verlich.

Bereits 1846, zwei Jahre nach der Entdeckung
von Salzvorkommen in Rheinfelden, erhielt
Josef Frommbherz eine Konzession, um im
Gasthof Schiitzen ein Solbad zu fiithren. Im
folgenden Jahr boten zwei weitere Wirte die-
selbe Dienstleistung an. Die rasch steigenden
Besucherzahlen fanden in den neuen raum-
greifenden Hotelkomplexen einen sichtbaren
Ausdruck. Zunichst in den Formen des Klas-
sizismus errichtet, wurden die Gebiude bis
zum Hohepunkre des Rheinfelder Kurbetriebes
vor dem Ersten Weltkrieg laufend den verin-
derten Bediirfnissen und dem sich wandelnden
Stilempfinden angepasst.

Auch im lindlichen Profanbau entstanden aus
den architektonischen Leitlinien des spiten
Klassizismus die prigenden Gestaltungsele-
mente der folgenden Epoche. Im Fricktal fan-
den sie ihren Niederschlag vor allem in einem
regionalspezifischen Bauernhaustyp. Die ange-
stammte Verbindung von Wohnteil und Oko-
nomietrakt unter durchgehendem First blieb
gewahrt. Die Gewinde der Tiiren und Tore
wurden hiufig aus regionalen Kalk- oder Sand-
steinvorkommen gebrochen.

Die Fassadengliederung dieser biedermeier-
lichen Vielzweckbauten zeichnet sich durch
strenge Axialitit der Fenstereinteilung, eine
charakteristische Korbbogenform der Scheu-
nentorrahmung sowie halbkreisférmige Liif-
tungséffnungen in der Heubiithnenwand aus.
Die meist als Mittertennbauten konzipierten
Gebiude, die weithin als Fricktaler Bauern-
hiuser bekannt sind, haben sich in verschiede-



¥
]
-

Abb. 32: Rheinfelden CH, Brauerei Feldschlisschen. Der wirtschaftliche Aufschwung, den Rheinfelden nach
der Eriffnung der Eisenbahnlinie Basel—Brugg im Jabre 1875 erlebte, hat im Bau mebrerer Fabrikanlagen
einen sichtbaren Ausdruck gefunden. Zu den eindriicklichsten Industriekomplexen ziblt die Brauerei Feld-
schlisschen, die bis in die Mitte des 20. Jabrhunderts kontinuierlich erweitert wurde. Seit 1882 prigen
Elemente einer stilisierten Wehrarchitekiur das charakteristische Erscheinungsbild der vielgliedrigen Gebiiude-

gruppe.
(Bild: Patrick Bircher, Wolflinswil CH)

nen Gemeinden zu einer geschlossenen
Zeilenbebauung verdichtet. In Hellikon und
Wittnau blieb dieser Typus des dicht gefiig-
ten Strassendorfes erhalten. Die traufstindig
aufgereihten Mauerbauten bilden zuweilen
kleinstidtisch anmutende Siedlungsriume,
deren Einheitlichkeit in den geringen sozia-
len Unterschieden ihrer Erbauer und einer
eng begrenzten Materialauswahl begriindet

liegt.

Historismus

Das Kunstschaffen des ausgehenden 19. Jahr-
hunderts miindete in die Orientierung an der
Formensprache friiherer Stilstufen. Von der
Romantik beeinflusste Mittelalterbegeisterung

und akademische Schulung durchdrangen sich
gegenseitig. Dabei fithrte der Dialog mit der
Vergangenheit von eng gefiihrten Stilzitaten in
zunehmend freiere Lésungsansitze hinein.

1901 errichtete der bekannte Kirchenarchitekt
August Hardegger in Zuzgen die romisch-ka-
tholische Pfarrkirche St. Georg. Im Gegensatz
zu den iibrigen im selben Zeitraum entstande-
nen Sakralbauten des Frickeals blieb in Zuzgen
die Innenausstattung der Bauzeit weitgehend
original erhalten. In Anlehnung an die Schnitz-
kunst der Gotik sind in die farbig gefassten Re-
tabel figurenreiche Flachreliefs eingefiigt, iiber
denen filigrane Gesprenge in feinen Veriste-
lungen emporwachsen. Ein Ensemble von ver-

gleichbarer Geschlossenheit findet sich in der
Pfarrkirche Marii Himmelfahrt in Schénau.
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Abb. 33: Rheinfelden, Maschinenhaus des Kraftwerkes. Stauwehr, Werkbriicke und Maschinenhaus bilden

ein die Flusslandschaft priigendes Ensemble aus den Anfingen der industriellen Elektrizitiitserzeugung. Das
dlteste Laufkraftwerk Europas wurde zwischen 1894 und 1898 errichtet. Im lang gestreckten Maschinenhaus,
das auf niichterne Funktionalitit angelegt ist, lebt noch die Architektursprache des spéten Klassizismus nach.

(Bild: Patrick Bircher, Wilflinswil CH)

Hier wurden bei der Errichtung des neuen
Hochaltares auch Teile eines spitgotischen Al-
tars wiederverwendet.

Wie bei den evangelisch-reformierten Pfarrkir-
chen in Schoptheim und im schweizerischen
Rheinfelden oder der Heilig-Geist-Kirche in
Badisch-Laufenburg wurden in der Sakral-
architektur bevorzugt romanische oder goti-
sche Elemente aufgegriffen. Demgegeniiber
blieben fiir den Profanbau eher die spiteren
Stilstufen bestimmend. Im Schléssle, das sich
westlich der Laufenburger Altstadt an aus-
sichtsreicher Lage iiber dem rechten Rheinufer
erhebt, finden sich Anklinge an franzésische
Renaissance- und Barockformen. Das mehr-
fach umgebaute und erweiterte Anwesen steht
in einer Reihe reprisentativer Bauten, die von
finanzkriftigen Unternehmern nach der Mitte
des 19. Jahrhunderts im Hochrheinraum in
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Auftrag gegeben wurden. Im Gegensatz zur
kleinteiligen, beinahe verspielt anmutenden
Architektursprache des Laufenburger Schlgssle
prisentiert sich die unterhalb des Kurzentrums
Bad Sickingen gelegene Villa Berberich als
grossziigig angelegtes Palais. Der schlichte, um
1874 in den Formen der Neurenaissance er-
richtete Baukorper erhilt durch den differen-
ziert gestalteten Mitteltrake der Schaufront
einen prigenden Akzent und tritt in einen
spannungsreichen Dialog mit der weitrdumi-
gen baumbestandenen Parkanlage.5*

Im Rahmen der Industrialisierung wuchsen
der Architektur neue Aufgabenfelder zu. Der
Eisenbahnbau léste ab der Mitte des 19. Jahr-
hunderts eine breite Bautitigkeit aus. Bei der
Eréffnung der Bozberglinie 1875 bestand nur
in Rheinfelden ein definitives, in klassizisti-
schem Stil errichtetes Aufnahmegebiude. Be-



Abb. 34: Laufenburg, Rheinbriicke. In eleganten Bigen verbindet die Konstruktion Eduard Maillarts die

beiden Téile der Altstadt. Der Flussiibergang entstand zwischen 1910 und 1912 im Zusammenhang mit dem
Bau des Kraftwerks, der die Rheinlandschaft tief greifend verinderte.

(Bild: Patrick Bircher, Wilflinswil CH)

reits im folgenden Jahr wurde der Betrieb der
Brauerei Feldschlésschen auf das Areal unweit
des neuen Bahnhofes verlegt. Hier entstand in
mehreren Ausbauetappen eine der architekto-
nisch interessantesten Industrieanlagen im
Gebiet zwischen Jura und Schwarzwald.

Auf einer leichten Anhohe gelegen, beherrscht
der ausgedehnte Gebiudekomplex die vorgela-
gerte Ebene des Rheintales. Die Fassaden der
historisierenden vielgliedrigen Schlossbauten
werden durch den Wechsel von gelben und
roten Ziegelsteinen geprigt. Zahlreiche fia-
lenartige Turmaufsitze und zinnenbekrénte
Balustraden verleihen dem differenziert gestal-
teten Ensemble eine unverwechselbare Sil-
houette. Im Innern wurde das Sudhaus als
eigentlicher Reprisentationsraum konzipiert.
Die gerdumige Halle, die von den sechs kup-

fernen Braupfannen beherrscht wird, zeich-

net sich durch eine vortreffliche farbliche
Abstimmung der Ausstattungselemente aus
(Abb. 32).55

Neben ausgedehnten Industrieanlagen wie in
Badisch-Rheinfelden entstanden im Umfeld
der Bahnhéfe auch neue Wohnquartiere. In
diesen Bereichen setzte insbesondere nach
1900 eine beschleunigte bauliche Entwicklung
ein. Mit Ausnahme einzelner Hiuserzeilen,
etwa an der grossziigig angelegten Bahnhof-
strasse im schweizerischen Laufenburg oder der
Salinenstrasse in Rheinfelden, bildeten sich je-
doch kaum geschlossene und eigenstindige
Ortsteile aus. Vielmehr legte sich ein zuneh-
mend breiterer Giirtel unterschiedlicher Bau-
ten um die bestehenden Siedlungskerne.

Aber auch im lindlichen Raum griffen an der
Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert verein-
zelt Formen der stidtisch-biirgerlichen Archi-
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tektur Platz. An Wohn- und Geschiftshiusern

des Fricktals fanden oft zeittypische Dekora-
tionselemente des schweizerischen Holzstils
Verwendung. Daneben kennzeichnete die
Zweckbauten des offentlichen und privaten
Bereichs zunehmend eine schlichte Grossfor-
migkeit. Auf Funktionalitit angelegt, trat bei
den meisten Anlagen das Schmuckbediirfnis
deutlich in den Hintergrund. Dabei blieben
Gestaltungsprinzipien und freie Stilzitate aus
Renaissance oder Klassizismus noch bis in das

frithe 20. Jahrhundert leitend.

Vom Jugendstil
zur Neuen Sachlichkeit

Neben der Mischung und Uberlagerung histo-
risierender Formen, die in einer Vielfalt von
Techniken und Materialien Gestalt gewannen,
setzte sich auch der Jugendstil als prigende
Kraft durch; so etwa beim Hotel Bahnhof in
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Abb. 35: Bad Siickingen— Stein,
Holzbriicke. Der Flussiibergang
zwischen Bad Siickingen und
Stein gilt als lingste gedeckte
Holzbriicke Europas. Sie blieb als
einziges Werk des Laufenburger

Baumeisters Blasius Baldischwiler
im Bereich der vier Waldstidte am
Hochrbein erbalten.

(Bild: Erich Treier, Oberhof CH)

Laufenburg, bei den Um- und Neubauten der
Kurbetriebe sowie bei der Turnhalle auf der
Schiitzenmatt in Rheinfelden oder bei ver-
schiedenen reprisentativen Villen des frithen
20. Jahrhunderts, die vor allem im Nahbereich
der Stidte entstanden.

Die Rheinkraftwerke von Rheinfelden und
Laufenburg, die sich wie Kathedralen der Mo-
derne in die Flusstiler hineinschoben, verin-
derten die Landschaft und den Alltag der
Menschen am Hochrhein grundlegend. Die
Grossprojekte konnten nur mit verinderten
Techniken und durch den Finsatz neuer Mate-
rialien realisiert werden (Abb. 33). Der Wandel
im Anforderungsprofil und im Vorgehen wirk-
te notwendigerweise auf die Konzeption und
das Erscheinungsbild der Bauformen zuriick.
Vom dekorativ iiberbordenden Jugendstil und
Neobarock bewegte sich die Entwicklung iiber
den straff konzipierten Neoklassizismus all-
mihlich zur schmucklosen Architektur der
Neuen Sachlichkeit hin. Die niichterne For-



mensprache, die ab 1920 zunehmend Platz
griff, zeigte sich zunichst an Industriebauten
wie der fritheren Brauerei Salmen oder der
Vitaminhefefabrik im schweizerischen Rhein-
felden.

Beim Bau der Rheiniiberginge von Laufen-
burg und Rheinfelden griff Eduard Maillart in
der Form zwar noch auf den Typus traditionel-
ler Steinbriicken zuriick. Gewdlbe, Pfeiler und
Uferbefestigungen wurden jedoch aus Beton-
quadern gefiigt (Abb. 34). Beide Bauten er-

setzten Holzkonstruktionen, die der bedeuten-
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