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Poesia publica(da) en los margenes

El titulo del presente trabajo no es un mero juego de palabras ni una
metafora por analogia, sino que hace referencia al doble nivel en que un
determinado autor puede intervenir en sus propios textos ya impresos y
en cOmo se proyecta esa intervencion en su imagen publica; en el caso
que estudiaremos, esa doble naturaleza se traduce en una serie de
relaciones que combinan la distancia alegorica entre lo publico vy lo publi-
cado, su diversidad intrinseca y la variacion entre los registros en cuestion.
Para ello, revisaremos aqui el papel de la escritura y la «riibrica»' del poeta
a partir de las pricticas autoriales que se observan en algunos textos de
Francisco de Trillo y Figueroa (ca. 1618/1620-;1680?)%, poeta de origen
gallego y afincado en Granada desde temprana edad que se encuentra
plenamente inmiscuido en los circulos literarios granadinos, visita la
Imprenta con inusitada frecuencia y apuesta por una teoria de la erudi-
c16n poética. A través de los diversos mecanismos de intervencién que
iremos senalando, la de Trillo y Figueroa puede enmarcarse como una
estrategia hacia la autonomia poética vy, sobre todo, autorial, que no sigue
los modelos mas convencionales ni genéricos ni editoriales, y que se sitda
en la interseccion donde convergen el comentario clasico a la manera de
los antiqui auctores, el estilo mas culto y novedoso (gongorino) y el
formato mas humilis del pliego.

——

Indispensables resultan dos trabajos de Pedro Ruiz Pérez a este respecto: Entre Narciso y Proteo: lirica
Y eseritura de Garailaso a Gongora, Vigo, Academia del Hispanismo, 2007y, sobre todo, La nibrica del
poeta: la expresion de la autoconciencia poética de Boscan a Gingora, Valladohd, Universidad de Valladolid,
2009,
* Clisicos son los trabajos de Antonio Gallego Morell sobre el autor: Francsco y Juan de Trillo y
Figueroa, Granada, Universidad de Granada, 1950; (ed.), Obras completas de Francisco de Trillo y Figueroa,
Madrid, CSIC, 1950; Estudios sobre poesia espaniola del primer siglo de oro: la escuela de Garailaso, el andaluz
Fermando de Herrera, la escuela de Gongora, Pedro Soto de Rojas, Francisco de Trillo y Figueroa, Madrid, Insula,
1970, Sin embargo, mis actual resulta la entrada que Pedro Ruiz Pérez ha elaborado recientemente y
Que completa algunas informaciones en el Diccronario filoldgico de literatura espaiola: siglo X171, dirigido
Por Pablo Jauralde Pou (Madrid, Castalia, 2010), pp. 527-532. Por otra parte, son varios los estudios
Parciales que se han realizado sobre su obra, de los que paso a reseniar los mas relevantes (relacionados
€on este trabajo), todos ellos por Pedro Ruiz Pérez: «El sistema de los géneros poéticos en Francisco
de Trillo y Figueroar, Glosa, 2, 1991, pp. 289-306; «El poema panegirico de Trillo y Figueroa. Teoria y
Prictica de una poética gongorinar, Hommage @ R. Jammes, I, Anejos de Crincin, 1, 1994, pp. 1037-
1049 «La poética de la erudicion en Trillo v Figueroar, La Perinola, 7, 2003, pp. 335-366.
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Un habito, una dinamica de trabajo

Entre 1649 vy 1652 Trillo visita la imprenta de Baltasar de Bolibar
(también cuando comparte labor con Francisco Sinchez) en seis
ocasiones para imprimir textos poéticos de diferente indole y extension,
aunque todos ellos estin en 4° y en todos ellos se impone, en mayor o
menor medida, el siguiente esquema: texto poético + notas finales a los
textos (no ocurre asi en las Poesias varias) + notas marginales manuscritas
presuntamente autoriales. El elenco de titulos es el siguiente:

—  Epitalamio a las felicisimas bodas de los seriores don Francisco Ruiz de Vergara
y Alava [...] y dona Guiomar Venegas de Cordoba y Aguayo (1649), desde
la Imprenta Real de Bolibar y Sanchez, 20 folios.

—  Epitalamio al himeneo de don Juan Ruiz de Vergara y Davila, sefior de
Villoria, y dofia Luisa de Cordoba y Ayala, hija de los sefiores marqueses de
Valenzuela (1650), desde la imprenta de Sanchez y Bolibar, 18 folios.

~  Panegirico natalicio al excelentisimo setior Marqués de Montalban y Villalba,
primogénito del excelentisimo serior Marqués de Priego (1650), desde la
imprenta de Sinchez y Bolibar, 12 folios.

—  Notas al Panegirico del sesior Marqués de Montalban [...] respondiendo a un
curioso en otras facultades, que pidio se le declarase la idea y argumento de
aqueste poema (1651), desde la imprenta de Sinchez y Bolibar, 28 folios.

—  Neapolisea, poema heroico y panegirico al Gran Capitan (1651), desde la
imprenta de Bolibar y Sinchez, 138 folios.

—  Poesias varias, heroicas, sativicas y amorosas (1652), desde la Imprenta Real

de Bolibar, 98 folios.

Para este trabajo nos centraremos en el caso de los dos Epitalamios y
en el Panegirico y sus Notas, y solo en los ejemplares que se conservan (y
han sido consultados de visu) en la biblioteca gallega de Cidade da
Cultura’.

El volumen que se conserva es un facticio [PBA 81] donde aparecen encuadernadas las siguientes
obras en el orden que indico a continuacién: Poestas varias, Notas al Panegirico, Neapolisea, Epitalamios
v Panegirico.
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El Epitalamio de 1649 es un texto poético en silva, bastante mds
extenso que el del ano siguiente, que aparece escoltado por unas breves
notas finales donde se ofrece un listado de fuentes a las que el propio
Trillo se ha remitido. En el ejemplar manejado, el texto estd plagado de
anotaciones manuscritas marginales que esclarecen pasajes y explicitan
lugares de imitacion y,ademas, aparece precedido de un discurso de cierta
extension (inserto entre la portada v la dedicatoria) donde el propio autor
parece defenderse de las acusaciones recibidas que lo tildan de oscuro;
como no podia ser de otra forma, uno de los nombres a que recurre para
desestimar tales criticas es al de Luis de Gongora, cordobés incompren-
dido donde los haya.

El de 1650, por su parte, es también un texto poético en octavas reales
de extension considerablemente menor a la del anterior pero cuyas notas
finales suplen tal carencia, llegando a tener ambos libros casi el mismo
nimero de folios. Las notas son también algo mas complejas que las expli-
citadas mas arriba, pues en estas remite a la bibliografia que existe sobre el
tema, dando sucinto detalle, se detiene en explicar en qué consiste un
epitalamio vy, sobre todo, explica lugares del texto que puedan resultar de
dificil entendimiento para el lector. Mucho mas escuetos son los escolios
Mmarginales que acompanan al texto y siguen la estela de las anteriores. La
menor extension de estas anotaciones marginales tiene que ver con el
nuevo cariz que han tomado las notas finales de este segundo epitalamio,
Puesto que, al haber incorporado al impreso lo que antes habia realizado
de forma manuscrita, las anotaciones al margen ya no se hacen tan necesa-
rias; se ha aprovechado el formato impreso en toda su dimensién vy se ha
subsanado en la propia imprenta lo que antes se habia resuelto de forma
Manuscrita.

El Panegirico de 1650, por su parte, es un texto también poético donde
se combinan las formas métricas ya empleadas anteriormente (que sittian
4 los poemas, huelga senalarlo, en el camino ya transitado por Gongora y
obviamente en una tradicién genérica anterior), pues la dedicatoria es una
Octava real vy el texto es una silva. Las notas marginales manuscritas

Recientemente se ha publicado una edicion digital de este texto en la coleccién de Clisicos

Hispénicm Edobne, dirigida por Pablo Jauralde Pou (2012), que yo misma he tenido el placer de
levar 3 cabo. La edicidn del siguiente Epitalamio (1630) estd también en ciernes.



ALMUDENA MARIN COBOS

vuelven a estar presentes aqui, sigutendo también ese intento por explicar
pasajes de dificultad.

Lo peculiar de este impreso no esta tanto en el texto de 1650 como en
las Notas de 1651, cuya circunstancia se aleja del motivo original del texto.
Si los tres textos poéticos que acabo de resenar estan dirigidos a un dedica-
tario concreto y responden a cierta relacion de mecenazgo con la
oligarquia andaluza, estas Notas no se sitian en ese eje pragmatico. Como
bien se indica en la portada, este impreso es una respuesta a una inquisicion
previa que «un curioso» lanza al autor del Panegirico para que le explique el
contenido de la composicion. La respuesta de Trillo no podia ser mas
elocuente por varios motivos. En primer lugar, anotar un texto panegirico
(y circunstancial) de 12 folios a través de otro texto impreso de 28 folios
no deja de ser un comportamiento transgresor; se aprovecha asi la materia
noble del poema (vinculada a un noble) y su estilo culto y gongorino para
trascender la mera circunstancia de la composicion. En segundo lugar, la
diferencia temporal entre ambos impresos es de escasamente un afio, pues
el final de las Notas se cierra con una alusién a noviembre de 1650; esta
cercania temporal es sintoma de que los textos circulaban de mano en
mano y las opiniones sobre los mismos se convertian en vox populi dentro
del ambiente al que pertenecian, materializandose asi en el soporte
1mpreso una pugna literaria. Asimismo, la presencia de Soto de Rojas en la
censura me parece determinante en tanto que sitia a Trillo en una deter-
minada posicion autorial en un doble sentido de creador y critico: si ahora
Soto de Rojas censura las notas de Trillo, recordemos que Trillo escribird la
«Introduccién» al Paraiso cerrado de aquél un anio después; ademas, las ideas
que brevemente esboza Soto en su «Discurso en la Academia Selvaje» se
reiteran brevemente en esta censura, y Trillo las retomard en el interior de
sus Notas. El texto en prosa justifica el panegirico describiendo su
argumento, partes y fuentes, es decir, realizando un analisis bastante porme-
norizado del poema; ademas, hay referencias a su Neapolisea, publicada en
ese mismo afio de 1651, un poema épico de gran aliento poético sobre el
que volvera en su manuscrito inédito del Poema heroico al Gran Capitan.Y
las notas manuscritas retocan o inciden en aspectos ya hollados.

Llegados a este punto, podemos establecer ciertos puntos de conexion
entre los textos presentados. Responden, como ya se ha anunciado, a una
circunstancia concreta que los vincula al patriciado urbano granadino y
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andaluz; tienen, ademds, como apoyo tedrico los Discursos genealogicos, un
texto manuscrito donde se da cuenta de los origenes v linajes de las
familias cuyos nombres copan las portadas de los epitalamios. Esa circun-
stancia trasciende lo anecdotico y se eleva en el plano poético en una
doble via: la materia tratada es elevada mas por el dedicatario que por lo
que se cuenta;y lo que se cuenta se ve enaltecido por la forma en que se
cuenta, pues métrica y estilo remiten claramente a los grandes poemas
gongorinos. Si nos centramos ahora en el modelo de comentario que
aparece en cada uno de los casos descubrimos una prictica que bien
podemos considerar un autocomentario. Los escolios marginales, en los
ladillos o al final, cuando no en forma de notas manuscritas, se suceden
con un propédsito afiadido al del mero despliegue de erudicion, en camino
de un sentido moderno de la escritura y las relaciones en torno a su
prictica. Al situar el texto propio como objeto del comento, Trillo avanza
sobre los clasicos, pero también sobre los dos pilares del canon nacional,
poniendo junto a las ediciones comentadas de Garcilaso y Géngora una
detallada muestra de su inventio particular y de sus postulados estéticos. La
Imprenta actda como elemento modelizador que uniforma el formato
editorial, apostando por el pliego en tamano cuarto (vehiculo altamente
popularizado) pero adaptando progresivamente en ese soporte las necesi-
dades del texto de turno.

Claves de aproximacion: Herrera y Lope’

El trabajo reiterado de Trillo y Figueroa, ese volver continuamente
sobre sus textos, pone de manifiesto una clara actitud autorial llevada a
cabo a través del cauce impreso y/o de su combinacién con el
manuscrito. El objetivo de esta voluntad se materializa en la imagen
publica que el propio autor se va configurando, canalizando su visibilidad
a través de una serie de publicaciones, el trabajo realizado sobre ellas y las

———

Para la consulta de los textos remito a las siguientes ediciones: para las Anotaciones a la poesia de
Garcilaso de Fernando de Herrera, ed. 1. Pepe y J. M* Reyes, Madrid, Citedra, 2001, para la Poesia caste-
liang original completa, ed. C. Cuevas, Madrid, Catedra, 1997; para las Obras completas de Lope de Viga, ed.
A. Carrefio, Madrid, Fundacion José Antomo de Castro, 2002-2005.
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repercusiones que eso conlleva. Desde este punto de vista, Trillo obvia-
mente tiene presente un mercado determinado por la siguientes
directrices: 1) el primer receptor de los textos remite a las ya mencionadas
relaciones de mecenazgo al tratarse de unos destinatarios nobles, de clase
alta, que son ademas el motivo original de la composicion; 2) el publico
altimo a quien llegaran estos textos constituiria una suerte de «mecenazgo
diferenciado»®; 3) y no hay que olvidar esos destinatarios también directos
que son indicativos de luchas en el campo literario’ granadino, implicitos
en ciertas formas verbales («culpan» en el discurso que precede al
Epitalamio de 1649) y en denominaciones difusas («curioso» en las Notas).

Esta practica de comentario y reescritura puede entenderse como una
estrategia de autorrepresentacion, una expresion de la propia conciencia
poética del autor. El motivo que le hace volver a los textos una y otra vez,
al menos en estos casos, no es tanto la correccidén de versos como la
propuesta de unas lecturas determinadas que den cuenta de la inventio
particular del poeta.Y esto tiene dos consecuencias. La primera atafie al
concepto de oscuridad y hermetismo que propone Trillo, vinculado a una
idea del artificio que, mas alld de la mera complejidad formal, recupera el
sentido de la exercitatio, de un trabajo realizado con esfuerzo, y también de
la muestra de lo que hay detras de ese trabajo; haciendo explicita su erudi-
cion a través de estos escolios, pone las cartas sobre la mesa y hace
asequible su conocimiento, ofreciéndoselo al lector en una doble fase de
trabajo, quizds no tanto con vistas a la imprenta, pero si con vistas a
reestructurar la materia para trabajos posteriores. Asi, por ejemplo, las
notas finales que acompanan al Epitalamio de 1650 son tan extensas
porque cumplen, en su mayor parte, con el papel que habian desempe-
nado todas las anotaciones marginales de 1649; vy, si cabe, la forma de
proceder en las Notas de 1651 es mucho mas ordenada y recuerda a la
disposicion del texto de la Neapolisea (un impreso, como se indico, de

* Aun en esta época de transicion justo a mediados de siglo siguen funcionando las relaciones de
mecenazgo, aunque no se trata de un mecenas stricto sensu, sino de otro tipo; uno de los ejemplos que
se formulan es el del piblico comprador de las obras que, en cierto modo, actia como una especie de
mecenas en diferido. Para mas intormacion, véase André Letereve, Traduccion, reescritura y manipulacion
del canon literarto, trad. M.* C. AfricaVidal y R. Alvarez, Salamanca, Ediciones Colegio de Esparia, 1997.

Pierre Bourdieu, Las reglas del arte: génesis y estructura del campo literario, trad. T. Kauf, Barcelona,
Anagrama, 1995,
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diferente calibre poético vinculado al género épico, de extension consi-
derablemente mayor a la de estos textos). La segunda consecuencia es la
disolucion o, al menos, difuminacion de las fronteras con los clasicos entre
autoridad y autoria, pues cabe preguntarse qué vale mis en el texto de
Trillo, si las autoridades clisicas y modernas que senala o, mas bien, su
propia lectura de esas fuentes. Desde el momento en que incide en la
practica del autocomentario deja de ser epigono en una tradicidn para
situarse como guia del camino por el que apuesta. Solo de este modo
puede trascender el ambito académico local e incluso el nobiliario y
situarse un paso mas alld, en una esfera mas proxima a la creacién de un
parnaso literario pro domo sua local pero con proyeccion nacional, vivo
(moderno), y con €l mismo como centro.

En este modo de distincidn, no obstante, se pueden senalar dos antece-
dentes que resultan claves para comprender el work in progress que realiza
Trillo, préximo a la limae labor de Horacio y basado en el esfuerzo, el
hibito y la exercitatio. En el caso de Fernando de Herrera, el par «perfil
culto» / «intento de divulgacidn» supera la antitesis y ensaya una forma de
conciliacién. Salvando las distancias temporales y no tanto geograficas, se
podria establecer cierto paralelismo entre la Granada de mediados del
siglo XVII y el circulo humanista sevillano de las Gltimas décadas del
siglo XVI; aunque Sevilla se erigiera casi como capital cultural en ese
determinado momento, no hay que desdenar las constantes academias y
Justas que se celebran en la ciudad granadina y que mantienen despierta el
ambiente literario. En ellas, Trillo actta y participa, ejercicio que influye
también en la configuraciéon de su imagen publica, y en la de todos
aquellos que ostentan cargos de diferente indole en tales celebraciones y
Su presencia es reiterada y acusada; todos esos actos son un reflejo de lo
que ocurre en la ciudad o en la corte. Es decir, de una u otra forma, no se
Puede negar cierta vida cultural en la ciudad.

Volviendo al caso particular de Herrera y a su labor con la obra de
Garcilaso®, pensemos que en el trabajo de edicion y comentario subyace

————

Remito a los siguientes estudios para mis informacion: Begofia Lopez Bueno (ed.), Las
“Anotaciones» de Fernando de Herrera: doce estudios, Sevilla, Universidad de Sevilla, 1997; Bienvenido
Morros, Las polémicas literarias en la Espania del siglo XV, a propésito de Fernando de Herrera, Barcelona,
Quaderns Crema, 1998.
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una doble intencion: en primer lugar, ofrece una teoria poética que, si
bien nada sistematica, encontrara acomodo en su praxis poética posterior;
en segundo lugar, la critica se ha detenido en el posible publico de estas
Anotaciones, valorando una posible orientacion enciclopédica de la obra
que, obviamente, ampliaba el circulo de receptores mas alla de la esfera
restringida del circulo de autores primigenio. Seria la suya una empresa
cultural de divulgacién llevada a cabo a través del cauce impreso. Con
respecto a este comportamiento, Trillo plantea ciertas semejanzas.
Partiendo de la base, para su caso particular, del autocomentario, lo cierto
es que Trillo, a través de su practica poética, establece una cierta teoria
literaria que se encarga de sistematizar a través de las notas finales o
exentas, pero también a través de las notas marginales manuscritas. El
resultado se ofrece en orden inverso en tanto que primero escribe y
publica el texto poético en cuestion, y luego se afana en comentarlo de
varias formas dindole al lector de turno consejos, pautas y hasta una guia
detallada del contenido. Desde esta perspectiva, el grupo de receptores
trasciende lo nobiliario y lo académico y se sitha mas proximo a ese
«mecenazgo diferenciado» que mencionabamos mas arriba. En obras
como el Panegirico e incluso la Neapolisea esta prictica y esta intencion son
muy evidentes, pero también estan presentes, aunque de manera mas sutil,
en los textos epitalimicos.

Complementaria a esta actitud resultaria asimismo la de Lope de Vega
en lo que se refiere a la edicidon y reedicidon del soneto «La calidad
elementar resiste», primero en La Filomena (1621) y posteriormente en La
Circe (1624), y en ambos casos en posiciéon final. Es 16gico suponer que
existe una razoén que motive la reapariciéon del trabajo, mixime cuando
en el segundo caso se acompana de una «Epistola a don Francisco Lopez
de Aguilar» donde se explican ciertos aspectos relativos a la composicion
en cuestion. Asi, en el texto en prosa expone una serie de ideas literarias
que sittian el soneto en una perspectiva determinada y, en ese sentido, dan
unas claves de lectura muy concretas. Como mas adelante haria Trillo,
Lope parte de una necesidad de explicar y de justificar un texto que
parece no haber sido bien recibido por la opinién pablica por motivos de
incomprension. En la explicacion se lanzan una serie de ideas literarias
que, aunque no respondan a una exposicion sistemdtica en forma de
tratado, si es un ejercicio de teoria literaria en tanto que hay una expre-
sion ordenada y concienzuda de ideas. Se anuncia, asimismo, un perfil de
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lector determinado que, mas alla del dedicatario, quiere enriquecer su
erudicidn; y, por ello, se vincula estrechamente la intencién del poema
con la capacidad del entendimiento (o,lo que es lo mismo, quien tenga las
herramientas necesarias seri capaz de comprenderlo). Lope también
recurre a ciertas auctoritates clasicas para apoyar sus argumentos, y hace
referencia a sus propios textos para poner ejemplos de lo que estd inten-
tando demostrar; con todo ello, lo que pretende es apartarse del «comin
y simple modo de decir», afirmacién que suena mas cercana a la estética
gongorina que al Lope que se vendia al vulgo en su Arte nuevo de hacer
comedias (1609). Desde este horizonte, la actuacion de Lope y la de Trillo
son similares, en tanto que ambos parten de la necesidad de explicar sus
textos, aunque las intenciones subyacentes y los modos no sean exacta-
mente los mismos; volviendo de nuevo a sus trabajos, consiguen ayudar al
lector a descifrar el enigma que el texto deja de ser cuando se tienen las
herramientas necesarias para su descodificacion.

Algunas conclusiones

A través de las diferentes pricticas resenadas, Trillo y Figueroa realiza
una defensa no solo de su escritura, sino también de la publicacion de la
Misma, vinculada al cauce impreso. A través de su escritura poética y
“peritextual», impresa y manuscrita, se hace explicita su voluntad de
afirmacién en el espacio literario vy, asimismo, su propia conciencia
Creativa. Desde su «ribrica» particular apuesta por una forma de eleva-
€16n que solo es posible mediante el estudio y el artificio, artificio al que
¢ puede acceder si se tienen los instrumentos necesarios y que €l, en
reiteradas ocasiones y de variadas formas, pone a disposicion del lector.
La imprenta, asi, les sirve a los tres autores citados como elemento para
Sustentar sus novedades, y les permite que su obra trascienda a la esfera
Publica y no quede reducida al cenéculo literario. Trillo, dando un paso
mas, incorpora el trabajo una vez impreso el texto, valiéndose del proce-
dimiento manuscrito para abrir horizontes de comprensioén a un publico
Cada vez mas amplio. Las huellas manuscritas incorporadas a las impresas
revelan la consistencia y sistematicidad de una prictica que va del
Comentario a la reescritura, para descubrir el perfil de un poeta entre el
salén y el mercado empenado desde sus periferias geografica y sociocul-

115



ALMUDENA MARIN COBOS

tural en asentar una institucionalizacion del verso que supere la prictica
circunstancial.

Las notas impresas introducen en la pagina las marcas de los diversos
planos de lectura, de los diferentes perfiles de lector, con un hipertexto de
lecturas multidireccionales que trasciende el caracter plano de una realiza-
c16n performativa del texto, declamandolo ante un publico: la recitacion
es unica, aunque sean multiples los niveles de recepcion en funcion de los
perfiles de los lectoespectadores’. De la recitacion a la pigina impresa se
producen cambios, que se multiplican en nimero y naturaleza cuando la
pagina despliega con las notas diversos planos e itinerarios de lectura.

Asi, la distincidon publico / publicado es algo mas que un juego de
palabras que apunta a una diferencia-semejanza, a partir de un mecanismo
(muy barroco) de metifora con trasfondo analdgico, esto es, basado en el
juego de las semejanzas o identidades (imprimir no implica la transforma-
ci6n del texto). Hay que plantearlo como un juego con la distancia
alegorica (siguiendo a Walter Benjamin'’, para quien la alegoria mis que
revelar identidades pone de manifiesto las diferencias y obliga al receptor
a profundizar en los codigos de trasposicion), incidiendo en la diversidad
de planos y registros que implica un paso trascendental para este tipo de
poesia: culta, celebrativa, encomiistica, aristocratico-cortesana, propia del
plano del mecenazgo..., donde el paso por la imprenta trasciende con
mucho el estricto paso de la fijaciéon o la multiplicacion de ejemplares:
genera otro discurso, incluso con transtormaciones textuales, de lo que es
muestra aqui el despliegue de los (auto)comentarios.

La propuesta de Francisco de Trillo y Figueroa esta muy proxima a un
sentido moderno de la escritura en tanto que reflexiona sobre su propia
prictica de forma continua a través de sendas diversas y ya transitadas,
posicionandose de esta manera en una tradicion determinada y sellando
su participacion en ella. La presencia de Gongora y Garcilaso no se
detecta solo en la prictica poética, sino también en el desarrollo tedrico
que configuran sus notas. St ambos aparecen como modelos poéticos en
las instancias mencionadas, su papel como autoridades recurrentes es, por

* Término que Vicente Luis Mora emplea y desarrolla en uno de sus dltimos trabajos, El lectoespec
tador, Barcelona, Seix Barral, 2012.
' Veéase lluminaciones, Madrid, Taurus, 2001,
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ello, indiscutible. Del mismo modo, Herrera y Lope funcionan como
referentes subliminales, puesto que sus dinamicas de trabajo son similares
a aquellas que presenta el granadino en sus textos: acopio y presentacion
de materiales necesarios para la inventio, divulgacion del texto en su
conjunto, y reescritura. Asi, si bien es cierto que Trillo bebe de la tradi-
C16n, en sus textos pesan mas las lecturas propias y sus ideas personales
(originales) que las huellas de lo transitado. La nocién de autoria se super-
pone y adquiere un valor mayor que las autoridades recurridas, y todos
esos esfuerzos van configurando su perfil, que va mas alla de la figura del
escritor. El autor crea y recrea su mundo particular, su inventio, a través de
su propia escritura, otorgindole un sello propio a unos textos que, aun
enclavados en la tradicion, se escapan de ella para establecer al margen y
ante el publico su propio camino.
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