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Periferias: la poesia del Bajo Barroco y el canon’

Plantear el problema de centro y periferia en el caso de la poesia
hispanica desarrollada entre la publicacién del Parnaso espariol de Quevedo
(1648) y los afios en que, tras la muerte de Eugenio Gerardo Lobo (1750),
cuando, con los Origenes de la poesia espafiola (1754) de Velizquez,
comienzan a asentarse las bases de la poética neoclasica e ilustrada, es una
tarea critica que puede parecer redundante, si no paraddjica, ya que la
lirica de este centenar de afos representa en si misma una forma de
marginalidad v, en cierta relacion con esta misma circunstancia, carece, al
menos desde el punto de vista de la critica y la historiografia vigentes, de
un punto central, en torno al cual puedan determinarse con claridad areas
peritéricas. El recorrido concreto que, sin ir mais lejos, trazan los autores y
practicas poéticas objeto de los trabajos recogidos en el presente volumen
resulta bastante representativo de una diversidad (de posiciones de campo
y atin de dislocamientos geograficos y sociales, de relaciones con la
imprenta y la materia poética, de actitudes y de tonos, entre otros rasgos),
y habla de una poesia en movimiento, desplazada de la centralidad
ocupada por los grandes poetas altobarrocos y sus paradigmas y alejada de
lo que se convertird en norma académica en las décadas posteriores. La
reflexion sobre centro y margen debe partir, pues, de unas consideraciones
previas, que sitGien estos conceptos en la perspectiva propia de esta poesia
y su especifica historicidad, desbrozando las marcas de periferia deposi-
tadas sobre estos versos.

Primera periferia: la critica

Basta repasar el indice los manuales de historia literaria para percibir la
representacion de un vacio, la elipsis que se tiende entre las fechas que
hemos serialado. Este silencio tiene su correlato en los estudios especificos
sobre la poesia barroca y sobre la lirica dieciochesca; los primeros apenas

Este trabajo se inscribe en el marco del proyecto FFI2011-24102, del MINECO, Poesfa hispanica del
bajo barroco (1650-1750): repertorio, edicion, historia.
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avanzan hasta algunos de los nombres de la generacién posterior a la de
Quevedo (Esquilache, Rebolledo, Polo de Medina...), mientras que los
altimos arrancan practicamente de mediados de la centuria, todo lo mas,
como en la clisica monografia de Joaquin Arce?, apuntando a un «barro-
quismo» como pervivencia anacronica y un tanto degenerada de la
estética anterior. Lo mismo se apunta desde la otra perspectiva cuando se
reduce el perfil de los autores de la segunda mitad del siglo XVII a la
condicidon de epigonos o prolongaciones no muy afortunadas de los
modelos precedentes. La inica obra a la que se concede valor sustantivo
en el periodo, la de sor Juana Inés de la Cruz, se presenta como una
excepcion o, cuando no se aborda desde los cultural studies (postcolonia-
lismo, feminismo, queer, etc.), se aisla en el escenario novohispano, como
parte de la peculiaridad de los territorios virreinales, como sucede con
obras como las de Valle y Caviedes o Siglienza y Géngora, lo que los aisla
(otra periferia) de la que pudiera considerarse corriente general de la
lirica, como argumento para su excepcionalidad. Otros serian los
argumentos y otras las condiciones de singularidad que generaron un
similar resultado, pero desde un llamativo silencio critico, para la torrencial
obra de Miguel de Barrios, la muy apreciada en su momento poesia de
Solis, la variada obra de Salazar y Torres, la renovada lirica de Porcel y sus
companeros de la Academia del Tripode, la dilatada obra de Lobo o el
verso de Villarroel, mas sorprendente atin por la atencién concedida al
resto de su obra. El velo de silencio se ha extendido a todos los planos de
la labor filologica y critica: n1 ediciones, n1 estudios especificos ni reflejos
en las historias literarias. El territorio de esta poesia es el de la periferia,
cuando no el de la franca marginalidad.

Las diferentes estéticas y actitudes criticas que siguieron tras 1750
sancionaron insistentemente la postergacion de esta lirica. Fue sucesiva-
mente desdenada por la raiz ilustrada de la incipiente historiografia,
desatendida por la critica romantica y rechazada por los criterios decimo-
nénicos y regeneracionistas de la historia literaria mas consolidada;
tampoco despertd el interés de la critica del siglo XX, ya fuese de base

? La poesia del siglo ilustrado, Madrid, Alhambra, 1981.
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idealista y formalista, con sus valores de expresividad y calidad estética, ya
fuese estructuralista o postestructuralista, que no alterd en lo sustancial el
contenido del canon, salvo para cuestionar su esencia misma, en debates
tedricos que apenas tuvieron traslado a la historiografia literaria.
Sancionada su carencia de valor, una considerable produccién poética se
vio abocada a una caracterizacion que siempre la situaba en relaciéon con
el periodo anterior, como una condicion epigonal y una deriva degradada
del barroco. Lo primero se presentaba ya con una connotacidon negativa,
mas bien negadora, pero la sentencia dltima venia dictada por la referencia
al barroco, sobre todo cuando este concepto se aplicaba con las especificas
marcas con que se ha revestido en el hispanismo de las Gltimas décadas,
impermeable a las mis actuales revisiones de esta nocidén. La visién
hegemonica del consagrado libro de Maravall vino a actualizar la vieja
consideracién del barroco como manifestacidon netamente hispana de la
contrarreforma vy el absolutismo de los Austrias; revisiones mis recientes,
como las de Fernando Rodriguez de la Flor’, han contribuido a la erosién
de esta mirada un tanto reductiva, pero sin alterar en lo sustancial los
rasgos de la construccion metafisica, entre fideista y desengafiada, de una
espiritualidad marcada por el sentido de la trascendencia y las tensiones
derivadas de pulsiones agonicas o agonistas. Espafia y en particular el
barroco hispano quedaban asi apartados de la dimensién europea de este
fendémeno, pero también de lo que en €l se ha venido percibiendo como
inicio de la senda de la modernidad, en un siglo que conocié la gran
revolucién del racionalismo cartesiano, la critica tenida de escepticismo vy
la instauracion del paradigma cientifico. Las recientes aproximaciones a la
participacién espanola en estos procesos han quedado circunscritas al
ambito del pensamiento y de la ciencia, pero apenas han trascendido al
espacio de lo literario y, mas en concreto, de la poesia.

Mis alla de las apelaciones a un «eén barroco», como temporalidad
que traspasa los limites tradicionales establecidos para el barroco y
desborda sus rasgos mas evidentes, se ha desarrollado un discurso teérico

La peninsula metafisica: arte, literatura y pensamiento en la época de la Contrarreforma, Madrid, Biblioteca
Nueva, 1999:y, entre otras, Barroco: representacion e ideologia en el mundo hispanico (1580-1680), Madrid,
Catedra, 2002, donde plantea sus diferencias con las tesis de Maravall.
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que tiene una base sustancial en Walter Benjamin y se extiende hasta la
reivindicacion del neobarroco en el pensamiento estético y cultural
latinoamericano, que ha profundizado en esa extension del fenémeno y
en su relacion con la modernidad. Una obra como la de Paul Hazard?,
con su idea de una «crisis de conciencia» en la Europa del siglo XVII, ha
situado en su estricta cronologia y de una manera analitica la concentra-
cién hacia el ecuador de la centuria de algunas de las lineas de
pensamiento que, a través de su desarrollo ilustrado, han asentado la
filosofia y la ciencia modernas. Desde uno y otro planteamiento se
desborda la lectura restrictiva y tradicional del barroco y se abre una linea
de reflexion sobre los procesos relacionados con el nucleo de la estética y
la cultura que responden a esa apelacion, una reflexion que ha de
situarlos, desde su mismo caracter procesual, en un sentido dinamico y
cambiante de las ideas y las formas vinculadas a dicho nuacleo y su orien-
tacion hacia las formas que se consolidan en el siglo siguiente. Sin incurrir
en nociones subsidiarias como la de «época de transiciony, si se puede
postular la entidad de una franja cronologica que, sin romper del todo con
sus raices en lo barroco, apunta justamente a su salida y superacion, unos
anos en que la ilustracion que los seguird encontrard elementos para su
sustento y consolidacion. Una de las lineas apuntadas en este sentido es la
progresiva reivindicaciéon de la obra de los novatores, con su papel de
puente con la renovacidn cientifica y de pensamiento mas alli de los
Pirineos y con sus propuestas alternativas al aristotelismo dominante en
las décadas precedentes. La entidad de las aportaciones de este grupo,
disperso por la geografia peninsular y dedicado a las mas diversas disci-
plinas, de la medicina a la filologia, de la fisica a la religién, pero
estrechamente vinculado por una actitud compartida y unas redes de
sociabilidad cada vez mas evidentes, se ha reflejado en la acunacién de un
tecundo concepto periodologico e historico, el de la «época de los
novatores»’, que sefala justamente esa reorientacion de los planteamientos
de base barroca, pero sin una ruptura radical con los mismos. Ni siquiera

* La erisis de la conciencia europea (1680-1715), Madrid, Alianza, 1988.

* Tras los trabajos fundacionales de Frangois Lopez, puede encontrarse una buena sintesis panori-
mica en Jesus Pérez-Magallon, Construyendo la modernidad. La cultura espafiola en el «tiempo de los
novatores» (1675-1725), Madrid, CSIC, 2002.
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la tradicionalmente considerada decisiva importancia del cambio de
dinastia significa en este plano de la historia de la ciencia espanola una
frontera, sino que se dibuja un periodo que abarca las altimas décadas del
siglo XVII y principios del XVIII, un periodo atravesado por la actividad
de un grupo con identidad propia a la vez que firmemente conectado
con los cambios que se estaban dando en el escenario europeo. Queda
por aplicar esta perspectiva critica al ambito concreto de la lirica.

La valoracidn critica de la poesia posterior a la muerte de Quevedo se
apoya en la consideracion de un modelo Unico para la lirica barroca, que,
aunque constituido inicialmente por la triada Lope-Géngora-Quevedo,
acaba limitindose a la figura del cordobés y el halo de culteranismo con
que se la envolvid ya desde los inicios de la polémica y persistente casi
hasta la actualidad. De ella parti6 la facil y equivocada lectura de la poesia
posterior como un mero proceso de hipertrofia de los rasgos considerados
como mas escandalosos y degradados de esta poesia, prejuicio en el que se
sustenta la nocion de «barroquismo» y que dista mucho de correspon-
derse con la realidad de unos versos en los que, si bien no faltaron
ejemplos de esa mal entendida devocion por el poeta de las Soledades, se
impuso una via muy diferente o, por mejor decir, mas ligada a la
propuesta del Géngora de las letrillas y los romances, el transgresor de los
canones petrarquistas e impulsor de la elevacion de lo burlesco a categoria
estética®. Esta linea, que tiene sus innegables repercusiones en el registro
estilistico, se proyecta sobre todo en el plano de la actitud y el tono con
que los poetas abordan su practica y la propia materia poética, alejada de
la trascendencia caracteristica del momento de plenitud de la contrarre-
forma, si bien mantiene de su lenguaje especifico el gusto por el
concepto, eso si, carente de la densidad filosofica y epistemologica codifi-
cada por Gracian y reducido a soporte para el ingenio verbal, materia
privilegiada del chiste y la agudeza que si seguirdn siendo una de las serias
de identidad de esta poesia entre dos siglos, desde Lopez de Gurrea a

® Antonio Pérez Lasheras, en Ni amor ni constante (Gongora en su «Fdbula de Plramo y Tisbe»),

Universidad de Valladolid, 2011, culmina y completa lo avanzado en trabajos anteriores.Véase también
Itziar Lopez Guil, Poesta religiosa cémico-festiva del bajo barroco espatiol. Estudio y antologia, Bern, Peter
Lang, 2011,
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Eugenio Gerardo Lobo. Esta pervivencia del concepto como recurso, la
agudeza verbal, y su cambio de valor en el plano de las analogias puede
servir de ilustracion de esa naturaleza dual del periodo, con las semejanzas
y diferencias con sus raices barrocas. Para la conceptualizacién de esta
naturaleza es para la que proponemos acudir a un molde de demostrada
validez en el analisis de otros periodos, como vemos en la articulacién
entre alta y baja edad media o alto y bajo romanticismo; de manera similar
proponemos hablar de alto y bajo barroco, en una secuencia que ya no
supone paradigma (centro) y decadencia (periferia), sino que habla de un
sentido de la continuidad hecha de continuidades y cambios’. En esta
dialéctica sera posible encontrar una via para superar la periferia critica en
la que estos versos se han visto confinados.

Segunda periferia: la estética

El Parnaso de Quevedo se convirti6 a mediados de siglo en una
luminaria que, respondiendo al designio de su autor, lo canonizé y dejo
en sombra la prictica totalidad de la escritura inmediatamente posterior.
Su diseno editorial, con la distribucion en musas, llevaba a la culminacidén
el principio clasico del aptum, al vincular temas y tratamientos siguiendo
una evidente jerarquia, la misma que habia regido la conciencia estética
del autor hasta postergar la edicion de su lirica a los Gltimos afos de su
vida. Al otro extremo del periodo delimitado, con el primer envite de
Luzan y la noci6n de «iglo de oro» en el tratado de Velazquez, se apuntala
el sentido neoclasico de decoro, que encontrard un respaldo actualizado
en la idea ilustrada de la utilidad de la poesia, la misma por la que
Jovellanos recomendaba un cambio de principios a sus amigos salman-
tinos, invitindoles a postergar una poesia marcada por una cierta
futilidad, que tenia en el anacreontismo una de sus manifestaciones mis
apreciables. Entre ambos extremos cronologicos y enmarcado por una
poética de raiz compartida, una parte sustancial de la poesia del bajo

Véase Ignacio Garcia Aguilar (ed.), Tras el canon. La poesia del barroco tardio, Vigo, Academia del
Hispanismo, 2009.

16



PERIFERIAS: LA POESIA DEL BAJO BARROCO Y EL CANON

barroco se caracteriza por situarse al margen de esos principios del
decorum, tan alejada de la trascendencia altobarroca como del sentido
ilustrado de la utilidad, con mucho del juego que caracterizara las
anacrednticas de Meléndez Valdés, aunque con una realizacién estilistica,
como queda dicho, atin asentada en los juegos de conceptos. Es justa-
mente en lo que en ellos hay de chiste, de gesto de entretenimiento
social, donde cabe vislumbrar un paralelo con el decorativismo rococd, si
no es que éste arraiga en el terreno fertilizado por la intrascendencia
extendida por la lirica bajobarroca. La frecuente apelacién a lo jocoserio®,
como reiterada mencidn en titulos de obras y réotulos de poemas, es el
sintoma en su extension de una nueva actitud, la que arraiga en los juegos
académicos y culmina en la vida galante del salon. Sus diferencias con el
compromiso ilustrado son evidentes, pero no deja de ser cierto que esa
renuncia a la trascendencia se presenta como un correlato de la «crisis de
conciencia» desplegada en su contemporaneidad para sentar las bases de la
modernidad ilustrada. Se trata del mismo descreimiento, de la renuncia
ludica a la trascendencia, la que sustituye, por poner un claro ejemplo, la
espiritualizacion idealista de la dama por la instituciéon del chichisbeo
caracteristica de los usos amorosos del dieciocho y puesta en primer
plano de la discusion poética en los versos de Lobo’.

Los novatores habian abierto en la peninsula una castiza version de la
querelle, una batalla por el centro en que la novedad se oponia a las formas
antiguas, las del alto barroco, con su sentido de la trascendencia y su
paradigma metafisico. Apoyados en la fisica, sobre todo la de base experi-
mental, los novatores asientan con su pensamiento cientifico un sentido
de la inmanencia que anula la dicotomia apariencia / realidad y despoja a
las cosas de su aura o la trascendencia que pretendia revelar el concepto
graciano; aunque ajenos al sentido de la jocosidad, su mirada desmitifica-
dora, de censura de historias fabulosas, se acercaba al prosaismo que tanto
se le ha reprochado al verso contemporaneo, cuya mirada a ras de suelo

* Es esencial en este aspecto el trabajo de Jean-Pierre Etienvre, «Primores de lo jocoserion, Bulletin
Hispanique, 106.1, 2004, pp. 235-252.

Sigue siendo imprescindible el estudio de Carmen Martin Gaite, Usos amorosos del dieciocho en
Esparia, Madrid, Siglo XXI, 1972.
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debe sin duda mucho, por mis que no lo refleje directamente, al nuevo
paradigma cientifico e intelectual. Si en Europa éste representd una crisis
de la conciencia, las dificultades para su arraigo en Espana se tradujeron
también en una conciencia de crisis, que si supo reflejar con claridad la
poesia, con su renuncia mis o menos consciente a una base estable y
solida, a unos principios equiparables al sentido del aptum clasico o al
centro de un canon. Su estética responde a unas claves muy especificas,
con los elementos del barroco que mas se apartan de la poética clasica y
con un extendido componente de desenfado que lo distancia de su raiz
barroca, una estética, en suma, descentrada, sin mas centro que su propio
discurso.

La estética y los cambios a que va aparejada es inseparable también de
un nuevo modelo en la configuracion pragmatica de la poesia, apreciable
en la formalizacidén de unos nuevos canales y moldes para la difusion de
los poemas, unos poemas que se configuran, también estéticamente, en
funcion de los cauces en que se conforman. Las relaciones dialécticas
entre oralidad y escritura, manuscrito e imprenta, poesia puiblica y poesia
publicada propias de las décadas precedentes adquieren un sesgo distinto,
con importantes variaciones, en general orientadas hacia el horizonte
moderno de la difusién de la poesia. De un lado, la evoluciéon de las
academias literarias de base humanista hacia las pricticas protoburguesas
del salon, sobre todo en el siglo XVIII, introduce una nueva tonalidad en
la poesia, rebajando su tono declamatorio al compas de la sustitucion del
marco estrictamente publico, el de la oficialidad de la academia o el coram
populo del certamen, pero sin asentarse en el espacio de la intimidad,
donde la poesia puede vincularse a la expresion de una sentimentalidad
individual; de ello procede la extension de un cierto aire de frivolidad,
que es la forma culta y refinada de lo jocoserio, para dar en las formas
especificas del rococd; como alternativa a la confesionalidad petrarquesca
y a la artificiosa elaboracion cultista, la lirica de salon fija algunos de los
rasgos mas topicos de esta poética, pero también abre sus puntos de
contacto con la modernidad. Hasta la generalizacion de esta modalidad en
la Espana borbonica, el paso de la poesia pablica a la publicada tiene una
buena representacién en la extendida prictica de lo que podemos
denominar «pliegos cultos»; en ellos el formato popular se acomoda al
decisivo proceso de fijacion impresa de lo que venia siendo materia de la
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realizacion publica: panegiricos, epitalamios, cantos de toma de habitos,
epicedios... toda una galeria de poesia epidictica que abandona las formas
de la oralidad, aunque, muy posiblemente, manteniéndose circunscrita a
una difusion restringida entre los circulos mas cercanos al acto originario;
sin embargo, la naturaleza impresa y su consiguiente difusién recuperan
para estos pliegos la dimensidén pragmatica del género matriz, con su
caracter noticiero, tefiido de celebrativo, y una reconocida agilidad para la
intervencion en el contexto social, un contexto en el que los destinata-
rios pasaban de la condicién de oyentes a la de lectores. El proceso se
acentta en la primera mitad del siglo XVIII con la consolidacion de una
practica novedosa: la incorporacion de los versos a las paginas de la
incipiente prensa periddica, con los cambios aparejados no solo en el
namero y naturaleza de los receptores, sino aun en la misma recepcion,
proporcionando al poema un contexto y unas pautas de consumo
completamente nuevas. La aparicién en los volimenes de Villarroel,
Benegasi o Lobo de poemas surgidos originariamente en el salon, difun-
didos en pliegos o publicados en periddicos supone la sancidén de estas
practicas y, en particular, una concepcién, un disefio y unas pautas de
lecturas del libro de poesia en progresiva separacién con las relativamente
escasas muestras del formato en el periodo altobarroco, donde la transmi-
s10n manuscrita y los volimenes péstumos mantienen un peso sustancial.

Precisamente, la extension y reformulacion del libro de poesia desde
el ecuador del siglo XVII es uno de los fenémenos mas sintomaticos y
que mejor establecen la linea de continuidad con las primeras décadas del
siglo siguiente. Amateurs o profesionales, académicos o de actuacién
individual, los poetas asumen de manera progresiva la forma del libro de
poesia como cauce regular de sus versos. En el volumen o, mejor dicho,
en los sucesivos volimenes confluyen, se reordenan y ajustan su sentido
las composiciones que, como al paso, han ido desgranindose en ocasiones
diversas, aunque con una creciente conciencia de su destino final, como
se manifiesta en los autores mis tardios, hasta llegar a una compleja reela-
boracién como la que muestra la historia textual de los versos de Lobo.
Un caso singular, como el de Salazar y Hontiveros, con su estrategia de
diferenciadas combinaciones de prosa y verso en sus volimenes, asienta
en las primeras décadas del XVIII la ya casi inseparable relaciéon de
poema y libro y de esta prictica y la conciencia autorial ligada a una
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creciente profesionalizacion, sobre todo, si entendemos por ella no sélo
un modus vivendi stricto sensu (con una dependencia econémica como la
que bien puede reconocerse en los Benegasi y, en un sentido mas amplio,
Torres Villarroel), sino también en una continua relacién con el ejercicio
de la escritura y su publicacion, como muestra el militar Lobo. El resul-
tado es una produccién lirica articulada en sucesivas entregas editoriales
en formato libro y organizadas bajo modelos estructurales diferenciados
de los tradicionales: el cancionero petrarquista, el volumen completivo de
caracter compilatorio y aun la modalidad de «varias rimas», con su
organizacion interna y jerarquizada. El medio connota y acaba alterando
el sentido y aun la naturaleza del mensaje, pero también lo hace con los
habitos del escritor y los de sus lectores. Con la singular excepcién de
Lope, se consagra un modelo carente de precedentes, sin referencias entre
los grandes autores anteriores, lo que se encuentra en la base de la altera-
ci6n de los estilemas heredados de Géngora o Quevedo y de cambios de
mayor trascendencia. La posicién puablica del poeta, en relacion a su texto
y a sus lectores, ya nada tiene que ver con las propias del alto barroco,
introduciendo decisivas transformaciones en el sentido de la poesia, en su
materia y en su forma, aun cuando éstas aparezcan con una cierta conti-
nuidad respecto a las de décadas atrds. Sin embargo, los referentes ya no
estan alli, y de forma mas o menos explicita se percibe su inoperancia, la
salida de una Orbita agotada. Mas alla de las formas de la querelle, 1os poetas
se sienten desplazados de un canon agotado y se lanzan a la busqueda de
referentes mas cercanos, a lo que reclaman como antecedentes
inmediatos; la multiplicacién de ndéminas donde desaparecen los
«clasicos» (tanto del siglo XVI como del XVII) y son sustituidos por los
«smodernos», asi lo demuestra. Son las manifestaciones de una nueva
estética, surgida en la periferia (cronologica y pragmatica) del canon
tradicional, pero orientada hacia la constituciéon de una nueva centra-
lidad, por mds que la poética ilustrada y el giro romantico vuelvan a
dejarla en posicidon de marginalidad, ignorando lo que en ella hay de sus
propias raices'"’.

1% Véase ahora Tardos vuelos del Fénix. La poesia del bajo barroco, coord. Pedro Ruiz Pérez, monogrifico
de Caliope, 187.2,2011.
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Heterodoxias y ortodoxias

La actividad de los novatores, uno de los mis claros indicios del
cambio, se inscribe de lleno en el proceso de superacion de una ortodoxia
periclitada. Como otra forma de la querelle, la caracterizacion del
movimiento tiene mucho que ver con una actitud de rechazo, la del
aristotelismo imperante en las escuelas y el pensamiento «cientifico» y la
de todas las inercias intelectuales y espirituales ligadas a esta esclerosis por
la que Espana se estaba quedando desfasada respecto a Europa. El objetivo
€s tratar de asentar una conciencia y unas practicas verdaderamente cienti-
ficas, ligadas a un caracter experimental reivindicado desde Bacon y
reconocido como base de todo conocimiento. El empirismo y la observa-
c10n devuelven al mundo todo su peso, despertando la conciencia del
sueno calderoniano, como mas tarde Kant disolveri el suerio dogmatico.
Lejos de abstracciones metafisicas y apelaciones al ultramundo, es la
realidad inmediata la que cobra presencia, anclando la epistemologia en el
sentido moderno de la inmanencia, de la inmediatez de lo real. La
armonia de la naturaleza y de sus leyes se convierte en nueva forma de
belleza, en tanto lo jocoserio y el denostado «prosaismo» se convierten en
expresion privilegiada de la nueva mentalidad. También en el plano estilis-
tico y aun estético, la época de los novatores incorpora un desplazamiento
de la centralidad altobarroca entendida en términos de ortodoxia, y no
s0lo por su vinculacién al dogma tridentino y el modelo universalizador
del catolicismo militante, con Quevedo como paradigma. Parafraseando a
Paul Hazard, la crisis de conciencia se transforma en una conciencia de
crisis, de cambio, que afecta a los autores y los sumerge en el vértigo del
cambio, en el que buscan con mis o menos fortuna unas vias de asenta-
miento y de estabilidad, unas férmulas de reconocimiento en una
alteridad respecto a los modelos conocidos.

En el caso concreto de las letras y, mas especificamente, de la poesia, el
Proceso adquiere tintes particulares, ligados a los cambios en la posicion
social de los autores. Como en los dos siglos precedentes, los cultivadores
del verso se localizan en los ambitos del clero, de la forma moderna de las
armas que es el ejército profesional y, de manera creciente, en el entorno
de la institucién universitaria, desplazando los viejos marcos académicos.
Sin embargo, estas raices compartidas mantienen una relacién conflictiva
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con una creciente profesionalidad, siquiera sea como conciencia autorial
y definicién en el marco social, por mas que haya que esperar al siglo XIX
para asistir a la generalizacion de un sostén econdémico mis o menos
digno gracias a la pluma. Los precedentes mas inmediatos se hallan en la
practica del periodismo, que, siguiendo los patrones europeos, se presenta
inicialmente como journaux des savants o «diarios de los literatos», esto es,
como expresion directa de una «republica literaria» que ya nada tiene que
ver con la dibujada (y criticada) por Saavedra Fajardo. Entre conflictos y
afirmaciones, como manifestaciones de un incipiente campo literario, van
consolidandose auténticas redes de sociabilidad letrada, incluso mas alla de
las fronteras nacionales. Son la muestra mas expresiva de un campo en
construccion, en el que formas cada vez mas institucionalizadas (la Real
Academia, la prensa, las propias practicas sociales) van a definir una nueva
centralidad, que en las décadas siguientes encarnaran figuras como
Cadalso, Meléndez Valdés o, mas tarde, Leandro Fernandez de Moratin.
Estamos con ellos ante una nueva forma de canonizacion, una renovada
ortodoxia literaria que en gran medida se asienta sobre el rechazo directo
y expreso de las formas y maneras barrocas, o mas bien habria que decir
altobarrocas, pues es la heterodoxia que respecto a ellas empiezan ya a
representar los poetas de las generaciones de Solis o Villarroel la que va a
asentar la nueva ortodoxia.

La afirmacién de un «canon contemporaneo» se perfila entre las
diversas manifestaciones literarias como un hilo de continuidad en la
poesia de los cien anos delimitados. Si el Parnaso de Quevedo, con su
autocanonizacion, pudo representar la senial de partida, el fendmeno se
asienta en los versos de los poetas que le siguen, en cuyas ndéminas
mantienen una cierta presencia los grandes nombres del pasado (Lope,
Goéngora, Quevedo), pero cada vez en menor medida, mientras crece el
numero de los de los autores mas cercanos, incluidos sus propios compa-
fieros de generacion y aun de grupo. Valgan los ejemplos de Juan de
Moncayo'!, muy cercano a la cronologia del Parnaso, con su exaltacion de

"' Pueden consultarse en El Parnase versificado. La construccién de la repiblica de los poetas en el Siglo de
Oro, coord. Pedro Ruiz Pérez, Madrid, Abada, 2010.
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los ingenios aragoneses contemporaneos, o, en el otro extremo, el del
Panegirico de muchos, envidiados de no pocos de Benegasi, cuyo ovillejo de
620 versos incluye una defensa de su poética y una némina ya muy
circunscrita al siglo XVII, sobre todo a su segunda mitad, para penetrar en
la centuria siguiente y rematar con el nombre del autor como tltima
palabra del texto. La ausencia de una edicion del «principe de los poetas
castellanos» entre 1624 (la de Tamayo de Vargas) y 1765 (la de Azara) es
significativa: si Garcilaso ya no es un referente es porque estos se buscan
en un pasado mis inmediato, cuando no en el estricto presente. La falta de
un patrén dominante y estable es una de las facetas del descentramiento
que caracteriza a esta poesia, en la que la revision es otra de las formas de
la desacralizacién caracteristica de la época del racionalismo y del
empirismo, de la revolucion cientifica. El alejamiento de los «modelos
clasicos», si bien mas tedrico que efectivo, representa también una huida
de la «clasificacién», en uno de los primeros embates contra la poética de
la imitatio, sin duda relacionable con la emergente conciencia autorial y la
blsqueda de afirmacién en el incipiente mercado literario. Mientras la
poesia o, si se quiere, la practica del verso se normaliza como parte de la
vida social y de los hibitos lectores, los poetas viven los primeros tanteos
de una forma de apartamiento de la tradicién, algo con tintes ajenos a la
ortodoxia, a la centralidad de los modelos candnicos reconocidos en la
primera mitad del siglo XVII y que representa unos tempranos esbozos
de modernidad en el ambito de la lirica.

Ultima reflexion sobre centros y periferias

Las dos tltimas décadas del siglo XX conocieron la interseccién en el
plano teédrico de diversos planteamientos que reorientaron la practica
critica y que, en cierta forma, se recuperan en estas paginas. La teoria de
los polisistemas, la nocién de campo literario o la revitalizacién polémica
de la nocién de canon han marcado, con combinaciones de distinto
grado, una parte relevante de la bibliografia mis reciente, aunque no
siempre con el suficiente componente de historicidad que permita sobre-
Pasar el plano estricto de la teoria y sortear los anacronismos en la lectura
de la realidad historica. Valgan las observaciones realizadas sobre una
parcela marginada de la historia de la poesia hispanica para plantear, a

23



PEDRO RUIZ PEREZ

modo de hipotesis, los mecanismos de desplazamiento entre nociones no
siempre bien delimitadas en torno a la idea de centro y periferia, también
en el orden diacrénico. Situados en una cronologia, sin apriorismos de
dependencia respecto a presuntas etapas «centrales» en el pasado
inmediato (el canon barroco), cabe percibir sus dinimicas internas y el
modo en que se distinguen estadios que conviene perfilar.

Con el referente de la cercana obra de Saavedra Fajardo, cabe percibir
los elementos de constitucion de una «republica literaria» en la que
juegan un papel determinante la deriva de los habitos académicos, la
extension de la imprenta y en gran medida la consolidacion de la prensa
periddica, ya en el siglo XVIII, con titulos tan significativos como el del
Diario de los literatos a 1a zaga del Journal des Savants que sirvié de modelo;
las redes de sociabilidad cada vez mas tupidas y mas espesas e imbricadas
en la propia escritura van consolidando una estructura que tiene menos
de «republica» stricto sensu que de orden con una jerarquia ain activa,
donde los sabios, como aristocracia instituida de las letras, mantienen un
papel de referencia reactivado por el pensamiento ilustrado. Aunque mas
temprano en el tiempo, mas avanzado en su vision, el Viaje del Parnaso de
Cervantes, con su misma idea de «campo de batalla» a la manera de
Bourdieu!?, avanza una vision de un nuevo marco de relaciones en creci-
miento, aunque haya que esperar hasta los inicios del siglo XIX para
consolidarse; el campo literario que se apunta entre estrategias de autor y
polémicas literarias viene marcado por el conflicto y la movilidad, tal
como ambos elementos se asentaran como rasgos constitutivos, aunque
en este momento inicial puedan percibirse (y asi se ha hecho) como
marcas de periferia o marginalidad respecto al «parnaso» precedente, tan
ordenado y jerarquizado como el volumen de Quevedo. El estado defini-
tivo, cuya constitucion pertenece a la historiografia posterior, por mas
que los autores contemporineos apunten hacia ello y apliquen diversas
estrategias a este proposito'’, es el del canon, que, pese a su historicidad

2 Lo analizo en dos de los articulos recogidos en La distincion cervantina. Poética e historia, Alcald de
Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 2006.

3 Véase Begona Lopez Bueno (dir.), En torno al canon: aproximaciones y estrategias, Universidad de
Sevilla, 2005, asi como los volumenes que continuaron esta serie, dedicados a los siglos XVI y XVIL
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esencial y su inevitable dinamismo, tiende a concebirse como una imagen
estatica, mas cercana a la de un parnaso que a la de un campo literario; es
esta nocidn la que pasa a los manuales de historia y al arsenal de la «critica
literaria», y en relacién al mismo se establecen los criterios de centro y
periferia. En este punto la poesia del bajo barroco da los primeros pasos
en lo que habri de conformarse como la tensién entre clisicos y
modernos, a la que corresponden los intentos de elaboracién de un
canon propio, marcado por la contemporaneidad y a distancia, cuando no
en abierta oposicion, respecto al heredado, un canon identificado en gran
medida con la vigencia del sistema clasico regido por la jerarquia de
estilos y el principio del decorum, inoperante ya en el espacio de escritura
abierto por los salones y el mercado de periddicos, folletos y libros, por
mas que falten atin algunos elementos para reconocerlo con todos los
rasgos de la modernidad.

Republica literaria, campo literario y canon, mis que tres etapas
sucesivas en el camino hacia la modernidad, aun con sus tensiones
Internas, han de contemplarse (y hacerse operativos criticamente) como
Otros tantos niveles superpuestos en la cronologia de un periodo, el del
bajo barroco, marcado por las tensiones del cambio y un dinamismo en
el contexto de la poesia (la sociedad, el pensamiento, los elementos
materiales...) que pueden hacer borrosos sus perfiles y mantenerlo en la
penumbra historiografica y critica evocadas en el arranque de estas
paginas, una situacién que debe hacernos repensar la pertinencia de un
€squema unitario de relaciones centro / margen y tantear la operatividad
de una vision mis dinimica en el juego de relaciones entre centros y
margenes en clave de desplazamientos continuados.

PEDRO RuUIZ PEREZ

Universidad de Cordoba

pruiz@uco.es

25






	Periferias : la poesía del Bajo Barroco y el canon

