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Narco(corridos), melodrama y cultura popular

Si la perra esta amarrada
Aunque ladre todo el dia
No la deben de soltar
Mi abuelito me decia
Que podrian arrepentirse
Los que no la conocian

Por el zorro lo supimos
Que llegb a romper los platos
Y la cuerda de la perra
La mordi6é por un buen rato
Y yo creo que se soltd
Para armar un gran relajo

Los puerquitos le ayudaron
Se alimentan de la granja
Diario quieren mas maiz
Y se pierden las ganancias
Y el granjero que trabaja
Ya no les tiene confianza

Se cay6 un gavilin
Los pollitos comentaron
Que si se cayd solito
O los vientos lo tumbaron
Todos mis animalitos
Por el ruido se espantaron
El conejo esta muriendo
Dentro y fuera de la jaula
Y a diario hay mucho muerto
A lo largo de la granja
Porque ya no hay sembradios
Como ayer con tanta alfalfa

En la orilla de la granja
Un gran cerco les pusieron
Para que sigan jalando
Y no se vaya el granjero
Porque la perra no muerde
Aungque el no este de acuerdo

167

José Manuel VALENZUELA ARCE, «Narco(corridos), melodrama y culturas, Versants 57:3, fasciculo espafiol, 2010, pp. 167-180



JOSE MANUEL VALENZUELA ARCE

Hoy tenemos dia con dia
Mucha inseguridad
Porque se solté la perra
Todo lo vino a regar
Entre todos los granjeros
La tenemos que amarrar.
(Los Tigres del Norte: «La granja»)

En el corrido La granja, compuesto por Teodoro Bello (2009) e inter-
pretado por Los Tigres del Norte, se recupera la condicidn ilustrativa de la
fibula para presentar, a través del corrido, los efectos nocivos del narco-
trifico en la vida nacional, ademis de sefialar a los principales actores y
beneficiarios del narcomundo. La fibula es un breve relato ficticio y
metaférico que, ademis de ilustrar una situacidén social, posee afanes
educativos y didicticos que se expresan en el texto narrativo, pero, de
manera evidente, en la moraleja o corolario; este aspecto es recuperado
como recurso de la narrativa popular para contar en prosa o en textos
versificados aspectos vinculados con la conducta y las pricticas sociales,
ademas de que ofrece opciones a las que se puede recurrir una vez asimi-
ladas las lecciones explicitas o implicitas en el texto.

Con personajes similares a Rebelién en la granja, la novela fabulada de
George Orwell, Los Tigres del Norte presentan los efectos devastadores
derivados de la falta de control sobre el narcotrafico, sus figuras emblema-
ticas v las contundentes estampas de violencia y muerte que despliega. De
acuerdo con el texto implicito de La granja, el gobierno del ex presidente
mexicano Vicente Fox relajé los lazos que contenian a la perra brava,
desatendiendo las alertas y advertencias que destacaban su peligrosidad.

De forma irresponsable, el foxismo-panismo expandié los limites del
narco, aprovechando esta situacidn en su propio beneficio, hasta que la
perra brava rompid los amarres y se liberd. La fibula presentada en La
perra brava muestra un escenario inmoral caracterizado por el impune
saqueo a la granja-nacion por parte de diversas figuras reconocibles, como
los puercos, que representan a la clase politica, empresarios, banqueros y
demais personajes que saquean al erario ptblico, incrementando la pobreza
del pueblo representado por los granjeros.

En La granja, aparecen eventos marcantes de la vida nacional reciente,
como la sospechosa muerte del ex Secretario de Gobernacidn, Juan

168



NARCO(CORRIDOS), MELODRAMA Y CULTURA POPULAR

Camilo Mourifio, quien fallecié (2008) cuando, por motivos aln
inciertos, se desplomd el avidn en el que viajaba. La muerte de Mourifio
generd gran cantidad de rumores atizados y amplificados por los medios
masivos de comunicacién mediante sus pollitos encargados de los noticia-
rios, mientras que en el corrido se ejemplifica con la caida de un
avion-gavilan, figura depredadora de los habitantes de la granja.

Con el desarrollo de la llamada guerra contra el crimen organizado,
crece de manera incontrolable el nimero de personas asesinadas y las
cifras oficiales superadas dia a dia reconocen que para el mes de mayo de
2010, rebasa los 23.000 ejecutados, sélo durante el gobierno de Felipe
Calderén. Junto al incremento desmesurado de la muerte artera, se incre-
mentan también los generador por el miedo y la indefension, vinculados
a secuestros, extorsiones, levantones, cateos domiciliarios, retenes militares
y policiales, corrupcién gubernamental o impunidad.Y también se ampli-
fican los escenarios de horror configurados por los deslenguados,
decapitados, cuerpos colgados de puentes y otros espacios ptblicos. Junto
a estos escenarios aterradores, la situacidn de los campesinos y granjeros
en los campos resulta devastadora, aspectos que agravan las condiciones de
vida de la poblacién mexicana, que en su mayoria vive en condiciones de
pobreza y sin opciones para desarrollar proyectos de vida viables.

Por si esto no fuera suficiente, en la frontera norte crecen los disposi-
tivos de control sobre la poblacidén que trata de escapar del cerco de
pobreza e indefensidn a través del desplazamiento y la migracién interna-
cional, mediante disposiciones racistas que les criminalizan, como ocurre
con la ley BS1070, aprobada en el Estado de Arizona, Estados Unidos.

La inseguridad crece en el pais con el crimen organizado fuera de
control. La perra brava causa estropicios severos en la convivencia social.
Frente a esta situacioén, el gobierno carece de elementos para solucionar la
dificil situacién que padece la poblacién mexicana; por el contrario,
aparece como parte del problema debido a sus complicidades con el
crimen organizado, la profunda corrupciéon que le caracteriza y su
tolerancia o complicidad con la perra brava. Por ello, La granja concluye
que frente a los grandes avatares descritos, la (inica solucién posible se
encuentra en los granjeros unidos, figura que alude al pueblo trabajador y
a los sectores populares.

Como podemos apreciar en La granja, el corrido popular mexicano
mantiene de manera conspicua su proclividad a presentar aspectos
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centrales de la vida nacional, sus vicisitudes y avatares y los grandes
eventos que preocupan a la poblacién. Por ello, los narcocorridos se
inscriben en una amplia tradicién corridistica, manteniendo los aspectos
centrales de este género narrativo que emergié como recurso disponible
de una poblacién que en los albores decimondnicos del México indepen-
diente vivia una condicidén mayoritariamente iletrada. Por ello México
cantaba sus eventos, sus victorias y sus tragedias mediante los corridos que
fungian como crdnicas, medios informativos, marcos axioldgicos, posicio-
namientos éticos, opciones politicas, asombro ante la desgracia,
condolencia frente a la tragedia, dispositivo del melodrama, la visiéon de
los no vencidos, trinchera del machismo, apologia de las virtudes reales o
imaginadas de personajes ejemplares, detonador de pasiones, quejumbres,
ayes lastimeros y gritos jubilosos.

Los ayes del melodrama

El melodrama es una puesta en escena de pasiones exaltadas que se
expresan en rostros o didlogos forzados al limite. El melodrama mexicano
se ha formado en la relacién intensa de una ruralidad sobrepuesta en los
escenarios urbanos donde sufrié recreaciones profundas pero también
permanencias y atrincheramientos apoyados en la nostalgia, la tristeza, la
ausencia, la sensacion de pérdida. El melodrama surgi6é en los acelerados
cambios socioculturales que desdibujaron los anclajes referidos a la tradi-
cidn y al esfuerzo asociado a atmdsferas que perdieron su atdvica aura de
legitimidad para insertarse en nuevos cddigos de (in)certidumbre,
definidos desde el corrido y la cancién ranchera o por los medios masivos
de comunicacién (especialmente el cine, la radio y la televisién, donde las
telenovelas han tenido innegable protagonismo). El crecimiento acelerado
de las ciudades mexicanas en los albores del Siglo XX y la expulsion
masiva de campesinos del agro mexicano desplazados por el remolino
revolucionario, se articularon para dar vida a los nuevos escenarios
citadinos conformados por enormes desigualdades sociales y por una gran
cantidad de pelados, nombre que describia a la poblacién campesina
depauperada que se insertd en las ciudades. Asi, los cambios del mundo
bucdlico en los contextos urbanos se definieron desde la miseria y el
despojo, generando marcas profundas producidas desde afanes que
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imponian adaptaciones, reterritorializaciones y recreaciones culturales de
los mundos campesinos a los nuevos contextos urbanos.

Siendo la poblacién mexicana mayoritariamente analfabeta, los regis-
tros vitales de estas transformaciones se expresaban en cantos populares,
especialmente los que correspondian a la tradicién corridistica. Crénica y
diario popular, el corrido habia mantenido una importante funcién en la
descripcién y comunicacién de vicisitudes, avatares, eventos marcantes,
tragedias y pasiones del México bucdlico de la segunda mitad del Siglo
XIX y persistia en las plazas, calles y callejones de las ciudades, donde los
grupos populares siguieron cantando los eventos grandes y pequefios,
COmMO recurso para expresar sus situaciones y darle un tono adecuado a sus
emociones. Junto al corrido, surgieron nuevas vertientes expresivas de la
musica y el canto popular, como ocurrié con la cancién ranchera. El
rancho asfaltado y los rascacielos bucodlicos participaron en la
(re)emergencia de una nacién cantada con voces desgarradas y desga-
rrantes que entonaban ayes dolorosos versificados, asi como desplantes
verbales que se desvanecian como juegos pirotécnicos, y gritos jubilosos
sobreactuados acompafiados de los acordes elementales de una guitarra.

Los cantos eran dmbitos evocativos que magnificaban la pérdida del
terrufio, el dolor, la desgracia, al mismo tiempo que registraban estallidos
de jubilo y dolor que quedaban como constancia estruendosa del aferra-
miento a identidades individuales y colectivas gritadas a pecho abierto.

Junto al corrido urbanizado, se desarrollé la cancién ranchera, la cual
se desplegd en los afios veinte, una vez concluido el levantamiento revolu-
cionario, cuando México experimentaba fuertes procesos de migracién
del campo a las ciudades. Evocando una sensibilidad rural, la cancién
ranchera expresaba la tristeza por el terrufio, la nostalgia provinciana, la
evocacion del pasado evanescente y amenazado por un presente que
impactaba las redes sociales, los afectos entrafiables y las certezas
cotidianas. De esta manera, la cancién ranchera participd junto con los
corridos en los campos simbolicos donde se conformaron anclajes entre la
nueva realidad urbana y los mundos bucdlicos que migraron a las
ciudades.

En este escenario limite marcado por la desestructuracidn social y la
irrupcién de los sectores populares urbanos, cobrd fuerza el melodrama
que escenifica los afectos, teatraliza las emociones, y caricaturiza los senti-
mientos. El melodrama es un recurso popular que exhibe y expone los
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sentimientos de manera directa, sin consideraciones periféricas ni preocu-
paciones por el discurso politicamente correcto.

El melodrama habia surgido en las postrimerias del Siglo XVIII en
Europa como especticulo popular que era mis y menos que un teatro,
como refiere Jestis Martin Barbero, quien afiade que éste tomo la forma
de especticulos de ferias, asi como temas y relatos de la literatura oral,
permitiendo la entrada del pueblo y sus emociones en la escenografia
donde el melodrama es el espejo de una conciencia colectiva, de acuerdo con
una atinada figura elaborada por Carlos Monsiviis. En México, el
melodrama irrumpid con una carga plagada de imigenes de los mundos
rurales y de simbolos que expresaban los intentos fallidos por mantener
costumbres y relaciones que se desdibujaban en los nuevos escenarios
urbanos. Por ello, para confrontar estas realidades evanescentes e inapren-
sibles, los sectores populares tuvieron que atribuirles rasgos magnificados.

Al igual que otras formas de expresién popular como los corridos, en
los melodramas rancheros de los campos morales y los criterios que
separan a los buenos de los malos se muestran de forma polarizada. De la
misma manera, los actores se conforman desde Ambitos desbordados de
pasioén, de amores y odios definidos, de admiracién o desdén, de lealtad o
traiciéon. En el melodrama los mundos afectivos traspasan los dmbitos
domésticos para escenificarse en los espacios publicos y exponerse sin
ambages a las miradas de los otros. Frente a esos publicos difusos, se
exhibe sin pudor el alma herida, el corazén destrozado o las trizas del
proyecto personal. En el melodrama, también se sefiala a las y los respon-
sables del dolor, el traidor o la traidora responsable del golpe o la
cuchillada trapera. De igual forma, en el canto se construyen los rasgos
sublimes o perversos de hombres y mujeres, proceso similar al realizado
en la temitica del cine mexicano de la llamada época de oro' que lleva el
melodrama a su condicidn limite sin competir con otras de sus expre-
siones, como el corrido y la cancidén ranchera, a las que simplemente
integra como parte de sus repertorios disponibles.

! El desarrollo de esta idea corresponde a Carlos Monsiviis.
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La traicién y el contrabando

Continuando la 16gica del melodrama, las pautas normativas recreadas
por los corridos expresan la exaltacién continua en situaciones limite. El
corrido surgié hacia mediados del siglo XIX como parte central del
repertorio cultural popular. Dentro de una poblacién mayoritariamente
analfabeta, el corrido fue crdnica, diario, constancia e interpretacion de
los eventos, escenario de tragedias y marco de grandes eventos.

En los albores del siglo XX y especialmente durante el periodo
revolucionario (1910-1917), los corridos populares (anénimos y colec-
tivos) fueron incorporados en las hojas sueltas editadas por algunas
impresoras entre las cuales destac la Casa Vanegas y Arrollo. En muchas
ocasiones, estas impresiones aparecian con ilustraciones del grabadista José
Guadalupe Posada. Poco después, las industrias culturales, especialmente
el cine, las disqueras vy, posteriormente, la television permitieron nuevos
campos de resonancia al corrido, otorgindole nuevos sentidos popula-
rescos (producciones para consumo popular), enfatizando el papel de los
autores. Al mismo tiempo, el corrido registraba nuevas experiencias
definidas en los contextos urbanos y cantaba versiones populares de histo-
rias, eventos, tragedias y conflictos que no siempre coincidian con las
versiones oficiales. Asi, el corrido recred episodios centrales de la vida
social, fiel a su tradicién de dar voz a los sectores populares y, en muchos
casos, confrontar las posiciones oficiales.

Los corridos reproducen la representacién que se construye desde los
relatos populares o en los medios masivos de comunicacién. Resulta
sugerente recordar que a los corridos también se les conocia como las
«tragedias». El corrido usualmente presenta historias cargadas de drama-
tismo donde ocurren eventos o episodios de la historia nacional o local,
traiciones amorosas, tragedias familiares, desgracias personales o colectivas
y una gran cantidad de narraciones que ponen en el centro un desenlace
dramitico. Entre éstas se encuentran los corridos referentes al narcotra-
fico, conocidos como narcocorridos.

La imagen comin destaca al narcotrifico como un camino ficil para
obtener dinero. Los ejemplos de narcotraficantes poseedores de enormes
fortunas obtenidas «de la noche a la mafiana» se propalan fortaleciendo
una opinién donde las cosas parecen sumamente sencillas. Sin embargo,
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las redes del narcotrifico no se asemejan a la estructura construida por las
industrias cinematograficas o televisivas, donde prevalece una logica
definida por la centralidad de las armas de fuego. Las redes del narcotra-
fico son complejas y en ellas aparecen miltiples actores. Tal como lo
sefialan los corridos, el narcotrifico incorpora a actores que actan en los
campos legales e ilegales. Funcionarios, policias y otras figuras «respeta-
bles», aparecen en los corridos integrados en el narcotrifico. En este nivel,
los corridos retratan de manera adecuada los procesos que ocurren en la
estructura del narco. Para quienes participan en el narcomundo, éste es un
negocio mis, y su organigrama corresponde a la diversificacién de
funciones requeridas en la empresa. Por ello, el melodrama del narcoco-
rrido permea a la sociedad en su conjunto e involucra a los dmbitos
institucionales, ademas de evidenciar los aspectos soérdidos de figuras y
personajes aparentemente «respetables».

En las representaciones colectivas del narcotrafico ha prevalecido una
imagen estitica, donde los narcotraficantes eran grupos de personas
audaces y desalmadas, actuando siempre con el argumento de las armas.
Parte de los cambios que han ocurrido en el narcotrifico derivan de
requerimientos organizativos. Las nuevas escalas del negocio y su profe-
sionalizacién generaron la necesidad de contar con estructuras
empresariales que operaran a escala internacional. La propia condicién
globalizada del mercado de la droga obligd a trabajar en nuevas dimen-
siones transnacionalizadas. Al mismo tiempo, se incrementé la necesidad
de contar con redes de proteccidén que incrementaron la capacidad
corruptora del narcotrafico. Esta situacién de trabajo a escalas masivas
propiciadas por el aumento de la demanda, requeria de garantias para
transportar toneladas de droga por los espacios aéreos, por las carreteras y
por las vias maritimas. Esta situacidén se constata en la incorporacion
critica de la corrupcién como parte importante de los narcocorridos.

Las nuevas escalas del narcotrafico requieren capacidad de
movimiento, pues la transportacién requerida en sus nuevos campos de
accidn resultarian imposibles de cubrir en el nivel de «contrabando
hormiga», que ha quedado a merced de pequenos distribuidores, como
migas que caen de la mesa donde se sirve el banquete. En este nivel
operan las protecciones de figuras importantes, quienes deben garantizar
el movimiento de enormes volimenes de droga a través de grandes
distancias.
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No basta tener capacidad para producir, transportar y distribuir la
droga. Todo este esfuerzo resultaria insuficiente si el narcomundo no
dispusiera de los mecanismos para disfrutar de los beneficios derivados de
sus ventas. Aqui es donde entra el sistema financiero y otras areas de la
economia que legitiman el dinero obtenido del narcotrifico. Ya se ha
vuelto coloquial el uso del concepto de lavado de dinero, con el cual todo
mundo entiende el proceso donde se posibilita la circulacién de recursos
de oscura procedencia mediante la caja negra de instituciones econd-
micas, politicas y financieras. Este es otro de los cambios importantes en el
campo de operaciones del narcotrifico, donde se limpian aproximada-
mente seiscientos mil millones de ddlares anuales. Todo esto ocurre con la
mediacién de muchas instituciones legales. Sin embargo, pareciera que las
organizaciones encargadas de combatir al narcotrafico no actian con el
nivel de eficacia y capacidad de cambio que poseen las organizaciones del
narco. Elementos como el secreto bancario siguen siendo un excelente
pretexto para financiar no s6lo campafias politicas, sino para que se limpie
dinero sucio a escalas inimaginables, mientras que los discursos oficiales se
rasgan las vestiduras con una retérica estéril, condicidén que se comple-
menta con la instalacién de retenes, campafas publicitarias, prohibicién
de los corridos o acusaciones mutuas sobre las responsabilidades en el
fracaso de la lucha contra el narcotrifico. Dos interpretaciones derivan de
esta situacion. La oficial que busca el incremento de los dispositivos
policiales y la popular, comiinmente expresada en los corridos, donde los
«guardias» también aparecen como coémplices de los narcotraficantes.

Los codigos de conducta que definen la participacién dentro del narco-
mundo a partir de los corridos y los medios masivos de comunicacién
establecen formas basicas de comportamiento donde se destacan la lealtad
y el valor, muchas veces escenificados desde una perspectiva melodrama-
tica. Si bien estos codigos no son propios del narcomundo o de los
contextos de ilegalidad (pues también constituyen elementos explicita-
mente valorados como formas de cualquier actividad legitimada), en el
narcotrafico poseen una condicién limite que los hace indispensables. De
la misma manera, los elementos odiados e inaceptables son las delaciones y
traiciones, tal como se constata en las narraciones de los corridos.

Uno de los aspectos que han otorgado mayor visibilidad al narcotra-
fico en los Gltimos afios es, junto con el incremento de los consumidores,
la violencia. Se ha vuelto comun el registro de asesinatos vinculados con
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el narcomundo. El incremento de la inseguridad ptblica incorpora un
importante componente derivado del narco. Sin que esto sea un asunto
reciente, no deja de sorprender la crueldad ejemplar con que se dirimen
los problemas y deudas del narcomundo.

Parte de esta condicién ejemplar se dirige a quienes participan en el
propio negocio, a los competidores y a quienes les combaten, pero no
Gnicamente. En los Gltimos afios hemos observado que esta condicidn se
amplia al conjunto de la sociedad. Pareciera que el narcotrifico y quienes
les apoyan se propusieron desarrollar una «cultura del miedo», o explotar
la 16gica del melodrama con el objetivo de paralizar las iniciativas ciuda-
danas.

Una vez controlados los organismos institucionales mediante la
corrupcidon de algunos de sus elementos o por la ventaja en recursos y
capacidad de movimiento, el narcotrafico pareciera buscar la indolencia
ciudadana. Teniendo al miedo de la poblacién como aliado, el narcotra-
fico exhibe su crueldad e impunidad, dejando una sensacién de
impotencia en una sociedad que cierra los ojos ante lo evidente o que
solo se atreve a hacer comentarios en los ambitos privados. Una cosa
queda en claro: no puede fructificar un proyecto democritico en socie-
dades donde la cultura del miedo establezca su reinado. No puede haber
libertad en sociedades donde la gente no puede expresar sus pensamientos
por miedo a sufrir represalias o a perder la vida. No puede desarrollarse
una sociedad sana, cuando la gente no confia en las autoridades que
deben protegerlos.

De acuerdo con los registros de los propios corridos, existen diversos
argumentos a partir de los cuales se opta por permanecer en el narcotra-
fico. En esta decisién participan elementos asociados al poder que otorgan
las redes y el dinero del narcotraficante, situacién vinculada con la
capacidad de consumo que permite. En otros casos, se asume una posicion
fatalista, donde los personajes establecen que su vida se encuentra marcada
y ahi deben permanecer. Junto a los anteriores elementos, se encuentran
los argumentos de quienes destacan la necesidad econdémica y la
necesidad de garantizar el bienestar de la familia como los factores que
definen la permanencia.

Sin embargo, muchos logran salir del narcomundo. Resulta importante
enfatizar esta situacién. Los corridos y los medios masivos de comunica-
cién reproducen un punto de vista que ha devenido conocimiento
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comin, donde se enfatiza la imposibilidad de abandonar el narcomundo
una vez que se ha participado en él. Esta perspectiva fatalista destaca que
no hay otro camino mas que la resignacién y permanecer en la mafia o
asumir los costos de intentar dejarla, los cuales implicarian la pérdida
misma de la vida.

El narcocorrido remite a la insoslayable presencia de la muerte en los
corridos. La muerte como escenario melodramitico aparece con multi-
ples rostros tras los cuales asoma su figura descarnada. Sin embargo, a pesar
de que los corridos presentan una suerte de indolencia por la muerte,
donde pareceria que se la convoca para que no se presente, el narco-
mundo se encuentra poblado por el conjunto de miedos y precauciones
que la muerte impone. Entre el grito vociferante que desdefa la vida, se
encuentran maultiples formas de construir anclajes que alejen el mayor
tiempo posible su presencia descarnada e implacable.

Muchos corridos acentiian la condicidn épica y apologética del narco-
trafico y otros destacan las virtudes reales o fabricadas por encargo del
propio narcotraficante que paga para que se le haga su corrido. Por otro
lado, muchos narcocorridos tienen una posicién diferente, criticando los
costos sociales del narcotrafico y advirtiendo sobre las consecuencias que
se pueden pagar si se decide transitar por sus senderos. Otros simplemente
describen situaciones y registran eventos por todos conocidos a través de
la prensa o de los sucesos que registra la oralidad popular.

Junto a los corridos tradicionales, los corridos urbanizados incorporan
nuevos campos de tragedia apoyados por las industrias culturales, especial-
mente el cine y las empresas discograficas. Entre ellos, las vicisitudes
definidas por el narcotrafico conforman nuevos sentidos melodramaticos,
donde aparece una posicién femenina més activa, como ocurre en el
corrido «Ya encontraron a Camelia», interpretado por Los Tigres del
Norte y en los cuales los desenlaces muchas veces conllevan a la tragedia
y al melodrama:

Se oyeron varios balazos
Camelia cay6 enseguida
ora’ ya esti descansando
con el amor de su vida
la traicién y el contrabando
terminan con muchas vidas.
(<Ya encontraron a Camelia», de Angel Gonzilez-Joe M)
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Esta misma situacion se encuentra en «Contrabando y Traicioény:

Una hembra si quiere a un hombre
por él puede dar la vida
pero hay que tener cuidado
si esa hembra se siente herida
la traicién y el contrabando
son cosas incompartidas.
(«Contrabando y traicién», de Angel Gonzilez)

El corrido recrea algunos codigos tradicionales, donde los satisfactores
que ofrece el narcotrafico justifican el desenlace tragico:

Sé que mi vida peligra
pero me gusta lo bueno
voy a gozar de la vida
muriendo nada me llevo.
(«Corridos. Lo que sembré alld en la sierra», Los Tigres del Norte)

La condicidén de riesgo implicita en las actividades del narco, también
ha sido cantada por los Tucanes de Tijuana:

El negocio de las drogas
te deja mucho dinero
pero tarde que temprano
vas a caer prisionero
eso si corres con suerte
sino vas al agujero.
(«Corrido Jaime Gonzilez», Los Tucanes de Tijuana)

Al fin de cuentas en el narcocorrido o en la cancién ranchera, repro-
ducidos por las industrias audiovisuales, el melodrama tiene una fuerte
centralidad como elemento (re)creado desde los codigos de la cultura
popular y son dos de los géneros donde el melodrama se expresa con
mayor intensidad, especialmente cuando sus narraciones forman parte de
las experiencias marcantes de la violencia y el miedo que permea nuestras
sociedades.
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Salida

De manera concomitante al crecimiento de la violencia y la muerte
artera que recorre el pais,los narcocorridos incorporan formas expresivas
mucho mas directas y de forma explicita se refrendan los vinculos y
simpatias con el narcotrafico y sus figuras emblematicas, aunque también
se canta una gran cantidad de corridos dedicados a figuras locales que
circulan entre los masicos de ese entorno particular, sin llegar a los
estudios de grabaciéon. Nuevamente el corrido en su funcidn de
constancia, registro y recurso disponible para personas cuyas caracteristicas
o capacidad adquisitiva le hacen merecedor o merecedora de un corrido.

Hace mis de medio siglo, Vicente T. Mendoza, uno de los grandes
estudiosos del corrido, vaticinaba la inminente muerte del corrido como
producto de las importantes transformaciones que habia tenido el pais en
relacion con los escenarios decimondnicos y de principios del siglo XX.
DonVicente Mendoza consideraba que la alfabetizacién de la mayoria de
los mexicanos y el aumento en los promedios de escolaridad de la pobla-
cion, el crecimiento de las ciudades frente a los ambitos rurales, y
crecimiento de los sectores medios, vulneraba las bases sociales que propi-
ciaron la tremenda fuerza del corrido como recurso artistico y
comunicativo. No obstante, los albores del siglo XXI nos presentan un
pais donde el corrido posee innegable centralidad, pues evidentemente no
ha desaparecido; por el contrario, su presencia se ha incrementado y se
propala por medios e intensidades inimaginables para nuestro destacado
corridista, como son las industrias culturales y los medios electronicos,
donde los corridos acompafiados por imigenes y videos difunden de
manera amplificada al corrido y su recreacién de escenarios sociales que
impactan la vida nacional, como ocurre con los temas de violencia y
muerte que conforman al narcomundo.

Jost MANUEL VALENZUELA ARCE
El Colegio de la Frontera Norte, Tijuana
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