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Adrian Frutiger -
ein Leben fiir die Schrift

Mannigfache Wege gehen die Menschen.

Wer sie verfolgt und vergleicht,

wird wunderliche Figuren entstehen sehn;
Figuren, die zu jener grossen Chiffrenschrift

zu gehoren scheinen, die man Uberall,

auf Flugeln, Eierschalen, in Wolken, im Schnee,
in Kristallen und in Steinbildungen,

auf gefrierenden Wassern,

im Innern und Aussern der Gebirge,

der Pflanzen, der Tiere, der Menschen, erblickt (...)
Hatte man dann nur erst einige Bewegungen,
als Buchstaben der Natur, herausgebracht,

so wurde das Dechiffrieren immer leichter
vonstatten gehen (...)

Novalis, Die Lehrlinge von Sais
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Um es gleich vorwegzunehmen: ich war und bin ein Kind meiner Zeit. All die
grossen Veranderungen der Technik durfte ich aktiv miterleben und teilweise
mitgestalten. Ich erlernte als Schriftsetzer den Umgang mit den Bleisatzschrif-
ten, ich durfte als Verantwortlicher fur die Umgestaltung der Schrift und die
Entwicklung der Schriftscheibe als Schrifttrager direkt an der Entwicklung der
Lumitype, der ersten Fotosatzmaschine Europas, mitwirken. Zusammen mit
Technikern und Ingenieuren bauten wir die ber neun Meter lange Aufnahme-
kamera. Ich erlebte Schritt um Schritt den Weg der Entwicklung vom Bleisatz
zum digitalen Lichtsatz. Die Dauer dieser Entwicklung ist in Jahrzehnten zu
messen, und ich war dabei, erlebte es hautnah — eben als Kind meiner Zeit.

Geboren wurde ich 1928 in Unterseen als Drittes von vier Kindern. Heimatort
ist Oberhofen. Meine Familie lebte damals an der Seidenfadenstrasse. Spater
zogen wir um an die Rugenparkstrasse. Schon als Kind war ich ein begeisterter
Bastler. Wie jedes andere Kind auch malte ich sehr gerne. Mein Bubentraum
war, einmal Bildhauer oder Kunstmaler zu werden. Als ich lesen konnte, ver-
schlang ich alle interessanten Jugendbucher gleich haufenweise. Vor allem das
Buch «Buben im Saft» des Stedtlilehrers Ernst Eberhard faszinierte mich.

Ernst Eberhard war Sekundarlehrer in Unterseen, war ein hervorragender
Zeichner und Maler und schrieb Jugendbiicher. Ich wére liebend gerne zu ihm
in die Schule gegangen. Leider war ich Schiler in Interlaken und hatte nie die
Gelegenheit, von ihm unterrichtet zu werden. Und doch pragte er meinen
kunftigen Berufsweg ganz entscheidend.

Als ich, etwa 14-jahrig, seine Geschichte vom Velorennen rund um den
Thunersee las, endete die Geschichte flr mich zu abrupt mit der Abreise des
Helden zwecks Studien nach Italien. Also schrieb ich Ernst Eberhard und fragte,
ob es eine Fortsetzung gebe. Er antwortete mir umgehend, handgeschrieben
in einer fir mich wunderschénen Schrift, dass dies eben eine erfundene
Geschichte sei und keine weitere Folgen geplant seien. Ich war von der Ant-
wort enttduscht, dafir aber von dieser Handschrift fasziniert. Ich versuchte
fortan, diese Schrift zu kopieren (Abbildung 1).
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Abbildung 1: Ausschnitt aus einem Brief von Ernst Eberhard

Motiviert durch seine liebe Antwort, wagte ich es, ihn mit einem weiteren Brief
zu bitten, meine Zeichnungen einmal zu begutachten. Er lud mich ein, ihn zu
besuchen. Mit einer riesigen Portion Herzklopfen stellte ich mich vor und pra-
sentierte ihm meine dicke Mappe voller Zeichnungen und Aquarelle. Feinfuhlig
machte er mich auf Fehler aufmerksam und riet mir, die Natur besser zu beob-
achten und vor allem mit dem Bleistift statt mit dem Pinsel zu arbeiten.
Gesagt getan — zumindest beinahe — denn das Malen mit dem Pinsel konnte
und wollte ich nicht unterlassen. Bei meinen weiteren Besuchen bei Ernst
Eberhard zeigte ich ihm immer nur die Zeichnungen, die Malereien zeigte ich
nie mehr.

Mit 15 Jahren stand ich vor der Berufswahl. Eigentlich wollte ich Kunstmaler
oder Bildhauer werden. Doch mein Vater riet mir, zuerst einen «richtigen»
Beruf zu erlernen. Da ich zu jener Zeit als Auslaufer in der Confiserie Deuschle
arbeitete, lag es nahe, dass ich Herrn Deuschle fragte, ob ich bei ihm eine
Lehre absolvieren dirfte. Er bejahte sofort. Freudestrahlend erzahlte ich es bei
meinem ndchsten Besuch Ernst Eberhard. Dieser nutzte die Gunst der Stunde.
Er hatte zwar volles Verstandnis fiir mein Handeln, war aber der Meinung, dass
dieser Weg nicht zu meinem spateren Ziel — Bildhauer, Kunstmaler oder auch
Architekt — fihren wirde. Er riet mir vielmehr, die vier Jahre meiner Ausbildung
in einen Beruf zu investieren, der als echte Vorbereitung fir mein spdteres
Schaffen angesehen werden kann. Er ermunterte mich, mit seinem Freund
Ernst Jordi, dem Leiter der Buch- und Kunstdruckerei Schlaefli, Kontakt aufzu-
nehmen.

Herr Jordi zeigte mir die Druckerei, stellte mich den Setzern und Druckern vor
und erklarte mir, dass er schon einen Lehrling angestellt habe, wegen der Krise
des Krieges aber eine Ausnahme machen wirde und ich die Lehre als Schrift-
setzer bei ihm absolvieren kénne. Da ich mich von Ernst Eberhard unterstitzt
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fuhlte, sagte ich mit Begeisterung bei der Druckerei Schlaefli zu und bei der
Confiserie Deuschle ab. Mein Vater war aber nicht begeistert. Er fand, dass alle
Druckereiarbeiter «Sozialisten» seien, und diesen stand er sein ganzes Leben
lang feindlich gegentber. Doch irgendwann gab er seinen Widerstand auf
(wahrscheinlich auf Druck meiner Mutter), und ich begann mein Leben mit
Schriften und Formen.

Meine Lehre begann genau so wie die der anderen Lehrlinge der Schriftsetzer
— mit den Tucken der spiegelverkehrten Anordnung der Bleibuchstaben im
sogenannten Winkelhaken, dem Ausbinden (Umschniren) des fertigen Satzes
mit Schnur und dem Umgang mit Blei. Doch profitierten wir Lehrlinge von den
Kriegswirren. Viele Gesellen waren im Militardienst, so dass uns Stiften sehr
frih die Verantwortung Ubertragen werden musste. Von Anfang an wurden
wir als vollwertige Arbeitskrafte gebraucht und eingesetzt. Und gleich im
ersten Ausbildungsmonat entdeckte ich in der Form des Bleibuchstabens
meine Berufswiinsche von Bildhauer oder Architekt integriert (Abbildung 2).
Das Spiel mit Form, Flache und Raum nahm Gestalt an.

Abbildung 2: Ein Bleibuchstabe (H), der fir mich unverkennbare Ansatze von
Bildhauerei oder Architektur beinhaltet
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Gleich am ersten Arbeitstag durfte ich eine erste fertige Arbeit, ein Leidzirkular,
absetzen. Stolz lieferte ich am Abend dem Faktor (Abteilungsleiter Satz) mei-
nen Abzug zur Kontrolle ab. Zwar fand er noch verschiedene Fehler, doch das
Glucksgefahl, eine erste Satzarbeit fertiggestellt zu haben, Gberwaltigte mich.
Ich fand in der folgenden Nacht keinen Schlaf. Unruhig waélzte ich mich ge-
dankenschwer hin und her. Und irgendwann wurde mir bewusst, wie wunder-
bar die Tat des Johannes Gensfleisch zu Gutenberg war, namlich mit seiner
Erfindung der beweglichen Lettern und der Tatsache, dass man mit den 26
Buchstaben des Alphabetes alles Gesprochene, Gedachte und alles Wissen
in jeder Sprache festzuhalten und lesbar machen kann — eine fantastische
Sache.

Zur Ausbildung des Schriftsetzers gehdrte damals auch das Schriftzeichnen.
Werner Wadlchli, mein Anflhrgespan, lehrte mich das Schreiben mit der
Breitfeder, und Eugen Scheidegger, ein ehemaliger Stift und Mitarbeiter von
Schlaefli, vertiefte meine Kalligrafiekenntnisse.

Ich plante ein Vorhaben der speziellen Art: ich wollte ein Biichlein machen. Die
Kirchen und Kirchlein rund um den Thunersee faszinierten mich schon immer.
Also radelte ich am Sonntag von Kirche zu Kirche und zeichnete sie ab. Zu
Hause schnitt ich sie in Holz. Ich studierte die Heimatgeschichte und schrieb
Texte zu jeder Kirche. In meiner Freizeit durfte ich die Texte im Betrieb absetzen
und mein Druckerkamerad Ruedi Burkhalter druckte die Bégen. So entstand in
zwei Jahren meiner Lehrzeit das 48-seitige Blchlein «Die Kirchen am Thuner-
see» (Abbildung 3: Seiten 106-110).
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Die Ricdye von Lelgigen

‘Henn wir nun bdle eingelnen Gotteshfufer am Thuner(ee
Purz betraditen wollen, fo Ift es woll am ndblidiften, wenn
wir [ie (hrer geographifdhen Reihenfolge nad) befudjen.

2Am obern @Enbde des Thunerfees, dem Morgenberghorn
Fu Stgen, liegt das [dymude Dorflein LelBigen. Mitten aus
fefnen DAdjern und BaumEronen hervor echebt [id) der ftatts
lidye Turm efner in vortreffliciem Stile ecbauten Ricdie. In
{hrer einfadien und geféilligen Sorm bdiente fie fefneczelt als
Dorblld flir ble Rirdjen der Sdyweizerdorfer an der Landess
ausftellung fn Genf 1896 und an der TWeltausftellung in
JParis 1900.

DieRirdie von Lelgigen zablt zu den diteften im Bereidje des
Thunerfees. Boh! ([t der heutige Bau ecft Im Talre 1675 ent+
[tanden, aber er wird, wenn nidit in den Ausmagen, (o dod)
in fefnec Sorm dem alten Vorblld nadjgebaut worden fefn.
Die Gefdyichte diefes Botteshaules und feines Rirdjenfabes . "
reldit bis gurdd® (n das 10. Fahrhundert. Sie [oll 933 von == <5 [ " i |
Ro6nig Rubdolf II. von Burgund und [einer Gemablin, der —_— ¢
frommen Bertha von Alemannien, geftiftet worden fefn als 4 Vil SUH
eine der zwblf Todjterfiedien von Ginfgen, deren gemeln~ )
fame Gefd)idyte wir [phter betradyten werden.

Den erften Befiber diefes Ricdienfabes finden wir urfundlidy
fm Fahre 1289 unter dem Flamen Feincid) von Strdttligen,
diefer verfdjenfte (hn 1312 dem Rlofter Interlafen. Tn den
Dofumenten-Bddjern von Interlafen lefen wir Solgendes
{iber dlefe Sdyenfung: ,Fohann, Byeincid) und Ulcid) von
Strdttligen, Hereen 3u Splez, als walre Patrone der Rivdye
Fu Leuzingen, (becgeben das Patronateredst diefes Rivdiens
fates, um Gotteswillen und zu fhrem und aller Vorfalren SdylogPirdie Splez
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wo er1427 an den Thorheren von Solothurn Fohann von
Bubenberg vertaufd)t wurde. Von da an blieb er unter den
feweiligen Befisern der Hecrfdjaft Splez, bis er durd) den
Befdyluf des Grofen Rates aus dem Yahre 1839 an den
Staat fam.

Die SdylofPirdie 3u Splez hat ihren Dienft nun lange [djon
an ein neues Gotteshaus broben fm Dorfe abgetreten.
Dennod) darf defes ehrwiirdige DenPmal menfdylidien BGlaus
bens und Sdyaffens nidjt dem Fecfall preisgegeben werden.
@s [ind heute erneut Arbeiten im Gange, um [ein urfpriings
lidjes Bild aud) Pommenden Benerationen zu dberliefern.

Die Ricdie von Aefdyi

Auf dem Wergrliden zwifden Randertal und Thunerfee
lfegt das Docflein Aefd)l. Sefn Rivdylein leudstet mit den
weiggetindjten Wlauern weit ins Land hinaus, und wenn
man es [ieht, wie es von hod) da droben herunter auf das
miibfelige Trelben von uns Wenfden (haut, nimmt wol!
das [déne Tavel -Bort in unferen Fyerzen Geftalt an:
»D'HAAIt whe [d)on, aber dM6nt[de hel es heillofes Grufd)

agridytet drinne. ‘Bol dim, wo nes Gibelfn(dyter het, fir .

drliber ewfig 3'luege.”

Die ein[dyiffige, romanifdie Rirdye von Aefd)i war dem hels
ligen Apoftel Petrus geweiyt. Sie erfdieint [don fm 10.
Fahehundert als Siliale von Einigen. IJm Chartular des Biss
tums Laufanne von 1228 finden wir ie unter dem YTamen
As[djes. Die Rollatur und Dogtel diefer Rirdie waren ein
Lehen der Pere[diaft von Stutigen. Gin Peter von Thuen
verfaufte diefes an Fohann und Rudolf von Welgenburg,
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tétigen MRidjaelsbrunnen [don fehr frdl ein vielbefudites
‘Wallfahrtsziel war.

Das Patronat lag urfpriinglid) (n den F&inden der Sdlen
von Stréttligen, von wo es 1338 an die Bubenberg, FHecren
Fu Opleg, (berging, und von da an den fewelligen Befifern
Ddiefer Fyerr(dyaft gehdrte.

17671 wurde die Pfacrel Einigen der Eleinen Gemelnde wegen
aufgehoben und mit derfenigen von Splez vereinigt. Es
werden aber gleidywobl nod) Silialgottesdienfte von Spiez
aus durdjgefalet.

Das Rivdlein ,zum Paradies’ befibt belnahe nody voll»
[tndig den Tharabter der einfdyiffigen, comanifdien Ricdye,
mit dec Apfis im Often. Das Glodentirmlein mit fefnem
[pisen, (dyindelbededten Fyelm [teht auf der nadytedglid) eins
gebauten Wauer des Thorbogens neben der Sabriftel. Tm
Jnnern der Rivdie befteht der einzgige Sdymud aus der [plits
gotifdien Sladyfdniterel an der Ded’e und der Renaiffances
Ranzel an der Shdwand. In der HalbPuppel der Apfis
finden wir efnen Taufftein mit dem Bubenbergwappen vers
gleet und in den drel Senftern efngelaffene Glasgemdlde von
bebeutendem BHert: Die Seitenfenfter zleren zwel vors
zliglidye Bappen(dhefben des Sbidnerflihrers Ludwig von
Gelady (1470 bis 1522) und feiner Gemablin, Im Aittels
fenfter ftehen wir vor der berdhymten Miniaturfdeive des
Mathis Balter aus dem Falre 1563 ; (ie [tellt (n adyt eln#s
dr(iclidyen Bildern die Witten des Unfer-Daters dar.

Das Rivdylefn von Einigen dacf mit Redit das Rleinod der
Gegend am Thunerfee genannt werden. Henn aud) das
Tlrmlefn Paum (ber die Rronen der BAume ragt, und die
De[dyaffentjelt des gangen Baues nod) [o befdjeiden und uns
Fulinglidy flic unfere Felt ([, [o (tehen wic dennod) mit tiefer

20

Rirdye Aefdy!

Ricdie Ginigen
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Inteclaten [dienfte. Fyfer blieb diefer Ricdienfas unanges
foditen, bis er bei der 2Aufhebung der Ribfter nad) der Res
formation an den Staat Eam,

Die Rirdie von Sdjerzligen war bis wenige Fahre nad) der
Reformation dle Pfarcficdie desjenigen Telles der Stadt
Thun und (hres Weldibildes, der im Bistum Laufanne lag,
némlid) des B4llfz, des Stadtbezirfes auf der linfen Selte
ber Aare und der BGemeinden der ehemaligen Fyercfdyaft
Stedttligen : Sdeczligen, Sd , Budholz und Allmens
dingen. Im Falre 1536 wurde diefe Pfarrel aufgehoben und
mit derfenigen von Thun vereinigt. 1819, bel der Grridytung
der Gidgend[Tifdien Mlitaefdyule In Thun wurde das Thor
fiic den Fatholifdien Rultus eingeridytet.

Die Gigenartigfeit in der Bauart diefes Gottestaufes llegt
fn dem diber das niedrige Scyiff hinausgebauten Thorund in
dem hlerzulande nidyt dblidien viecFantigen Helm auf dem
ma(Tiven Turm.

Der feige Fuftand der Rivcdie I6Et wohl Paum auf fhren
einftigen Refdytum [dyliefen. Von vielen Seiten dotiert und
fieben Altdre in [id) bergend war [ie die Begrabnistatte der
ber(iymten Adelsge[djlechter n der Umgebung. Bandmas
lerefen, an denen Rdnftler aus drel Fahrhunderten gears
beitet hatten, und zwel [dyéne Glasgemflde aus dem 16.
Fabrhundert [ind uns nod) echalten geblieben. Fudem fins
den wir im Mufeum von Thun nod) efnen fein gewobenen
Altarteppld) aus der Blditezelt diefer Rult(thtte.

‘BDellen raufdien zu fhren Sdgen, Baumbronen umraufden
fhr Hyaupt, und von wefther dber den See geigen die weigen
Finnen des AlpenPranzes herdiber, die aud) diefes uralte
‘Menfdienwerf (ibecdauern werden.

3
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Rirdie Sdherzligen
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In dber Strdttliger-Thronlf wicd fie unter den Fwblf Silfalen
der PRuttecficdie von @inigen genannt, an die der Papft
Eeo VIIL fm 10. Falichundert ein Gebot ridytete, dag [ie am
jayelidyen Rircyweihfeft der Mutterfiecie mit Opfern und
Gaben vor dem Sronaltar erfdjeinen [ollen. Der Rirdjens
fa von Thun war als oberherclidies Regal Sigentum der
alten Dynaften von Thun, gelangte dann von dlefen an das
gréiflicge Fyaus von Ryburg. Graf Hactmann der Fiingere
(ibergab 1256 dbas Patronatsredt [einer zwelten Gemaylin,
Glifabeth von @halon, unter der Wedingung, dag [ie [oldes
nady fefnem Ableben dem Rlofter Interlafen vergaben [olle,
was 1265 mit Gnwilligung des Bi[dyofs von Ronftanz audy
gefdyab. Ober diefe Sdenfung der Rirdie von Thun an das
Rlofter (ind zablreidie Urfunden, Weftatigungen und Bes
glaublgungen vorhanden, von denen wic nur efne betradyten
wollen: Graf Ebechard, Bifdjof von Ronftanz und das
Rapitel 3u Ronftanz urfunden 1272, dag in Anbetradt der
grofen Armut, dbem grofen FHunger des Lefbes und der
Seele und der Menge der Perfonen, die in dem Rlofter leben
und daher den Gottesdlenft nidyt mefr in Ehren ausiiben
E6nnen, den eingefdloffenen Rlofterfrauen dafelbft aus dem
Ginfommen der Ricde u Thun welges Brot in gendigender
‘Menge zufommen [olle, gleid) wie den Thorherren, unter
Dorbehalt der Beftellung eines tiditigen Seelforgers. 2Als
endlid) die vielen gefdyAftiidien Sragen abgeflfct waren, blieb
das Rlofter Interlafen lange Feft in ungeftSrtem Befie
[einer Biedylidjen FPyoleitsredite dber Thun, bis das Pflidyes
bewuftfein der Rloftecherren efner zunehmenden GBleid)s
giiltigPeit wid). Da bradien von neuem FwiftigEeiten um die
Redyte der Ricde hecvor, denen erft dle Reformation und
damit die Aufhebung der RIS[ter ein ESnde [ehte. Rirdje Thun

28
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Die Stadt Thun war efne der erften Gemefnden des Landes,
weldie dle Reformation annahm. Sie war durd) den Res
formator Fohann Haller fribzeitig aufgeflict worden. In
aller Rube, und nidit wie an vielen andern Orten (n ftics
mifdyer, ant6giger Bleife, wurde die neue Lehre efngefibrt,
alles was auf Eatholifden Rultus Wezug Yatte, wurde alls
miblid) entfernt, und wic haben es woll aud) dem Beift des
alten Thunervolfes zu danfen, dak diefes Gotteshaus nody
in [efner wudytigen, ungezierten Sorm harmonifd) in unferem
Landfdjaftabilde fteht.

Die Rirdie von Filterfingen

Unfer Beg wendet [id) nun wieder zuriic®, dem redjten Ufer
bes Thunerfees entlang, nad) Hilterfingen. Bevor wir aber
mit deffen Ricdienge(didyte beginnen, wollen wir nod) Purz
efnen Blid? auf das mittelalterlidie Sdjlog Oberhofen werfen.
Malerifdy fteht es am Ufer und [dyaut auf fefn in Refdjtum
bahingefloffenes Leben zur(id. Sein Altefter Tell it der aus
dem Beginn des Mlttelalters tammende, ma(five Turm
mit feinen (dyfnen Sflen. Leider hat diefes praditige Waus
werf unter dem Einflug [efner [phteren Wefier viel von
fefnem urfprdnglidien monumentalen Tharafter efngebiigt.
Ober die Entftehung des Sdjloffes Oberhofen und [elner
Berrfdyaften finden wir nicgends eine Grwahnung. St 1133
weeden fie gum erftenmal (n efner Faiferlidien UrBunde als
ehrenvolle Spender und Begriinder des Augutinectlofters
von Interlafen genannt. Diefe Stiftung Eam aus den Hfins
den des Sreiheren Seliger von Oberhjofen. - Diele Adelss
gefdyledyter hat diefer Fyecren(is durd) die Fahrhunderte fn

30

Bod) fiber dem Thunerfee, auf einem Pleinen Bgel vors
pelagert, [teht die dem heiligen Ballus geweilte Ricdje von
Sigriswil und [dyefnt mit fhrem groen Sreund und Mady-
bat, dem Yiefen, ein vertraulic) Fwiegefprid) zu fiyren. Sie
Eennen (i) beftimmt (dyon lange, diefe beiden, reldyt dody die
®e[d)idite diefes Botteshaufes bis zurid in das 10. Falr-
hunbdert, wo [ie als TodyterFicdie von Ginigen erwébnt wird.
‘Hdle [dyon befannt, liegt der Urfprung all diefer Silialen im
Dunfeln. Geft fm 12. Fabchundert finden wir den Rirdjens
fat von ©igriswil ucfundlidy im Befibe der Edlen von
Bremgarten, von wo er erbweife an dle Briider Feinrid
und Burbhard von Thun Eam. Lebterer (henkte iyn 1222
dem Rlofter Inteclafen, in deffen Befits er bis zur Aufs
hebung der RI6Mter verbliek.

Jm Fabre 1671 fielen Rivdje und Pfarchaus zu Sigriswil
den §lammen zum Opfer. Das einzige, was damals von
den Slammen vecfdjont geblieben, ift efn wertvoller gotifdjer
Taufftein aus dem 14 Falrhundert. Der neue Bau, wie er
beute nod) beftelt, wurde von WerPmelfter Abraham Dink
ausgefdljet. - 1807 wurden dle Rirdjenfenfter erneuert,
wobel dle In den alten Senftern befindlidien Glasgemblde
vom Sdjreiner 3u efnem Spottpreis an einen Glafer in
Bern verfauft wurden. Der Bau einer Orgel im Falre
1822 gefthal auf Antrag des damaligen Pfarrers Sciedridy
Eehymann. @ine gleldje Hyolztafel des Thuner Walers Rod),
wie fle in der Rirdje von Kyilterfingen Yaingt, finden wic
audy hler.

2Aufer dem [dyon ecwhilnten Dialeftdidyter Vitar G, F.Ruln
modjten wir nod) des Verfafers einer umfaffenden, melrs
beindigen Thronif von Sigriswil gedenfen: Rarl Howald,
Prarrer in Sigriswil.

34

Rivdje Byilterfingen

Ricdie Slgriswil
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Sthtte, wenn aud) ecft in [phterer Felt, ein Glaubensmann
lebte, wirfte und tack, und dag von hier aus die erften DVers
beffungen des dyriftiidien Glaubens in unfere Gegend ges
tragen wurden.

Fur DVerehrung des hefligen Beatus wurde beim Sngang
der yShle efine Rivdje erbaut, deren FTame 1237 zum ecftens
mal auftaudyt. Sie umfakte damals nur den mittleren Tell
der heutigen Gemeinde. (Der weftlid) gelegene Teil gehdrte
3u Sigriswil und der oftwirts gelegene 3u Goldswil.) 1263
vergabte Walther von CG[dienbady de Fyflfte des Rirdjens
[ates 3u St. Batten dem Rlofter Interlafen. ,Fur Tafel
und dfe Reanfen zu [peifen’ Fam aud) die andere Fflfte
[denfungswelife dorthin. - 1439 fand von Bern aus ein
vom Rat veranftalteter Bittgang zur Abwendung der Peft
an das Grab des helligen Beatus [tatt.

Durd) gwel Fahrhunderte hat diefer Ballfahrtsort geblibt,
und fefn Rult breitete fich weiter und weiter aus, bis die
Reformation dlefem Byelligtum efn Ende feste. Am 1. ez
1530 befahl der Rat, die Fydhle zuzumauern, und fm Funi
1534 wurde de Rirdie vor der HHbYle abgebrodien. Durd
dlefe Magnamen glaubte man, dem Beatustult Einkalt
geboten zu haben. Aber trok des Verbotes wurde fm ges
hefmen Immer nod) nad) defer Stdtte gewallfaljrtet, obfdjon
die @ebeine des Fyelligen bereits 1528 weggenommen und vor
bem Seelen~-Altar in der Rirdre zu Interlafen beftattet
worden waren. Jmmerhin gelang es, einen Teil der Reli+
quien [n die Urfdywelz zu Gberfibhren. Die Mauer, welde
dle BybYle verfdylog, wurde immer wieder durdbrodien, und
der Ort echyielt nody bis ins 18. Fahrhundert Befudyer.
‘Badhrenddeffen welte droben auf dem Werge (Angft ein
neuer BOInd. @in Ratesmanual [pridyt beim Abbrudy der
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Peatushbhlen-Riccie von deren Derlegung und chit ,ein
holzin Plidien auf dem berge ze buwen?. Jm Falre 1540
entftand dann mit Byilfe von obrigeitliien Beitrgen ein
neues [teinernes Rirdylein am [honften Orte des Dorfes
eatenberg und [ammelte die Sinwolner zu einer neuen
reformierten Gemelnde. - Und es fteht nody beute, diefes
Ricdyleln, und wie mandies Faljchundert es audy [djon ers
lebt hat, [dyauen [eine grofen Bogenfenfter dennod) feden
orgen neu wie ein verwunbdert Augenpaar hinunter auf
de rulige Heite des Sees und hinfiber auf den erhabenen
Rrangz der ewig weifen Riefen.

Die Rirdye von MWerligen

Um bden Rrels der Rirdjen um den Thunerfee zu [dyliegen,
fehlt uns nody die jlingte Stiitte dyriftlicrer Gottespers
erung, - die Rivdie von Herligen. 2Am [teflen Uferhang
(iber dem Dorfe fteyt fie, feftgegrindet auf dem Selfen hels
matlidjen Bobdens, aus dem audy dle Steine (hres robjen
Mauerwerfes gehjauen wurden. Eine breite, burgdynlide
Mauer umgfictet zu (een Sfen den Fydgel und verleiht
dem gangen Herf einen ftacfen, zuverfidytlicdien Ausdrud’.
Das einfacie Glebeldad leynt Midy in gliclicyfter Weife an
bie heimifdye Bauart an. Einfade Rundbogen flihren in
efnen lidjten Dorraum, der hier, zum Untecfd)fed von den
alten Rivchen, feft mit dem ganzen BaubGrper verbunden
bleibt. Der maffive Tuem ([t als Bayrzeldren dem Sdyiffe
feitiicy angegliedert und gibt durd vier (hymale Bogenfenter
den Blid auf das in der Glodengleferel Riet(d)l (n Aarau
gegoffene ®elfute frel. Die niedrige, vierfantige Dadjaube
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Weiterbildung an der Kunstgewerbeschule Ziirich

In der Lehre entdeckte ich die Schrift als solche und die vielen Moglichkeiten
der Ausdrucksweise und des Charakters, die Moglichkeien der Gestaltung und
der Veranderung. Ab jetzt war klar, dass ich Schriftgestalter statt Bildhauer
werden wollte.

Nach der Lehre galt es, meinem Wunsch, Schriftgestalter zu werden, Nach-
druck zu verschaffen. Also orientierte ich mich nach Weiterbildungsmaglich-
keiten und fand heraus, dass an der Kunstgewerbeschule in Zirich das Fach
«Schriftgestalter» ein offizielles Studienfach war. Ich wurde 1949 der dritte
Student. Ich hatte nebst den Pflichtfdchern genau zwei Hauptfacher zu bele-
gen, namlich Schriftzeichnen und Schriftschreiben.

Walter Kach, ein freischaffender Grafiker, passionierter Schriftgestalter und
Kalligraf, erteilte jeweils am Samstagvormittag Unterricht im Schriftenmalen.
Seine Hauptbeschaftigung war das Studium der rémischen Kapitalschrift. Das
ganze Gewicht seiner Ausbildung lag in der Exaktheit der Form. Bei der Erar-
beitung oder Ausfihrung einer halbfetten Groteskschrift (einer Schrift ohne
Serifen) erklarte er uns die genaue Gestaltung der Endungen. Diese Lésung
galt fur alle Grotesk-Schnitte, von fein bis fett, von schmal bis weit. Und ganz
plotzlich sah ich wie ein helles Licht eine ganze Groteskfamilie vor mir, eine
Familie mit allen Facetten von schmal fein bis breit fett.

Ich hatte urplotzlich ein Projekt, das ich ab sofort sehr intensiv verfolgte. Da mir
das Schriftenmalen sehr leicht fiel, nutzte ich die «eingesparte» Zeit fir mein
Projekt. Ich zeichnete die Buchstaben auf Halbkarton und schnitt sie sorgfaltig
aus. Danach reihte ich sie auf ein weiteres Blatt und bildete erste Worter.
Walter Kach verfolgte meine Bemihungen mit Verstandnis, aber ohne grossen
Kommentar. Eine eigentliche Hilfe in diesem Projekt war er nicht (Abbildung 4).
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Abbildung 4

Alfred Willimann

beherrschte das Kalligrafieren perfekt. Er schrieb mit flach gehaltener Kreide,
so die Breitfeder imitierend, einige Zeilen an die Wandtafel. Kurze, treffende
Erlduterungen zur Schriftart, wie rémische, halbkursive Majuskel, 250 n. Chr.,
gendgten. Er beschrieb die exakte Federhaltung, die Wichtigkeit von Innen-
und Aussenrdumen, den Rhythmus der Schrift und die Stellung, wie schrag
oder gerade.

Ich erinnere mich noch genau: Vor uns lag ein weisses, unberiihrtes Blatt
Papier, es war inaktiv. Sorgfdltig setzte Alfred Willimann die Feder auf und zog
einen ersten vertikalen Strich. Und? Durch diese Linie wurde ein Bruchteil des
weissen Raumes zugedeckt. Das Blatt war nicht mehr weiss, es stand im Kon-
trast zum Schwarz (Schatten), und das Weiss wurde zum Licht. Danach zeich-
nete er eine zweite, dritte und vierte Vertikale in genauem seitlichem Abstand
auf einer unsichtbaren Linie (Hilfslinie gab es nicht). Dies ergab schliesslich den
genauen Duktus einer Schrift. Das Wort «Licht» wurde zum Grundstein meines
ganzes Schriftschaffens (Abbildung 5).
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Abbildung 5

Meine Diplomarbeit

Am Schluss des Studiums galt es nun, die Abschlusspriifung oder die Diplom-
arbeit zu erschaffen. Mein Thema kannte ich schon: «Die Entwicklung der
abendlandischen Schrift von Griechisch bis zur humanistischen Minuskel».

Doch hatte ich ein kleines Problem. Ich beherrschte zwar das Schriftschreiben,
hatte aber Muhe, jeweils ein sauberes Blatt abzuliefern. Stets waren meine
Hande schmutzig, und das Arbeitsblatt sah entsprechend aus, oder das Blatt
blieb sauber, daflr schlichen sich orthografische Fehler ein. Das Schneiden in
Holz hingegen war eine Leichtigkeit fir mich. Und so schnitt ich die ganze
Entwicklung auf neun Holzplatten und prasentierte sie der «Jury». Mit Erfolg,
ich erhielt mein Diplom (Abbildung 6: Seiten 114 -118).
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Schriftgiesserei Deberny & Peignot in Paris

Jetzt suchte ich eine Anstellung oder vielmehr eine Herausforderung. Ich ver-
sandte Abzlige meiner Diplomarbeit an Schriftgiessereien in Deutschland und
Frankreich und erhielt innert weniger Tage Antwort. Diejenige der Schriftgies-
serei Deberny & Peignot aus Paris interessierte mich besonders. Charles Peignot
lud mich ein, fur ein Jahr zu ihm zu kommen, da er einen Mann mit guten
Schriftkenntnissen gut gebrauchen kénnte. Ohne zu zégern fuhr ich mit
meiner Frau nach Paris. Wir fanden Unterschlupf in einem kleinen Hotel in
St-Germain des Prés.

Der Betrieb der Giesserei beeindruckte vor allem durch die fast mittelalterlich
anmutenden Maschinen. Doch war es vor allem das Gravuratelier, das mich
wie ein Magnet anzog. Als das Jahr der Anstellung sich dem Ende neigte,
zeichnete ich sozusagen als Abschlussarbeit eine klassische Schrift im Stil der
in Frankreich viel gebrauchten «Latines» — die Méridien.

Aa Bb 12 ?& Ee Méridien
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Doch an Abschluss war nicht zu denken, und aus dem geplanten Jahr in Paris
wurde ein halbes Leben, denn ein ganz besonderer Umschwung der Buch-
druckerkunst kiindigte sich an — der Fotosatz. Es sollten also die Buchstaben
auf Papier oder Film belichtet, statt traditionell mit Bleibuchstaben gesetzt
werden.

Die Lumitype

Charles Peignot hat in den USA die Lizenz fur den Bau des ersten Fotosatzge-
rates, der «Lumitype», flr Europa erworben. Anhand der schematischen Dar-
stellung ist der komplizierte Ablauf ersichtlich (Abbildung 7).

Abbildung 7: Schematische Darstellung

A Das Prisma bewegt sich nach jedem G Linse
geblitzten Buchstaben um den Wert H Nach jedem gesetzten Buchstaben
seiner Dickte (Anzahl von Einheiten). bewegt sich die Achse um g0 des
Linse Umfanges.
Blitz(Flash)-Ausloser
Disk

Vom Schaltschema gesteuerte Dickte
Abroller, der den Film nach jeder
gesetzten Zeile weiterdreht

mMm g N
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Er lud mich ein, eine Aufgabe in diesem Projekt zu Ubernehmen. Mit beiden
Handen griff ich zu. Die Lumitype war fUr den Fotosatz vorgesehen. Das hiess,
dass zuerst ein Schrifttrager, in diesem Fall eine Schriftscheibe, mit allen Buch-
staben und Zeichen versehen, gestaltet werden musste (Abbildung 8).

S o ddariwnd

LA @ Tl T
Eraepacne
Fo2aggye.

Abbildung 8: Die Schriftscheibe (Disk)
In der innersten Reihe sind die Akzente und Zeichen, in der daussersten die Schlitze,

die den Blitz auslosen

Ich hatte die Aufgabe, diese Scheibe zu entwerfen. Wichtig dabei war, dass die
Schriften neu gezeichnet werden mussten, da der schnelle Blitz den Buchsta-
ben in voller Rotation belichten musste. Also betrat ich Neuland und begann,
die klassischen Schriften wie Garamond, Baskerville oder Bodoni fir den Foto-
satz zu adaptieren (umzuzeichnen). Charles Peignot winschte aber auch die
Anpassung einer Grotesk. Er war Uberzeugt, dass ich die meistverkaufte Futu-
ra oder «Europe» wie sie in Frankreich hiess, Uberarbeiten wrde.

Ich sah allerdings meine Chance gekommen und schlug ihm die Gestaltung
und Konzeption einer neuen Groteskfamilie vor. Ich erarbeitete ein Konzept
mit meiner in der Kunstgewerbeschule Zirich erfassten Grotesk. Mit dem Wort
«monde» entstand ein erster Plan, indem ich die Schnitte aufreihte: von eng
zu breit und von mager zu fett (Abbildung 9).
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Abbildung 9
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Charles Peignot war mit meinem Vorschlag einverstanden, und so entstand
schliesslich die «Univers» in 21 Schnitten (Abbildung 10).

Abbildung 10
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Ecole Estienne

1952, ich war gerade erst 24-jahrig, wurde ich vom Direktor der Ecole
Estienne, der Berufsschule flr die grafischen Berufe, zu einer Besichtigung
eingeladen. Die ganze Schule war in einem schénen, alten Gebadude unter-
gebracht. Allerdings passten auch die Methoden und Ausristungen zum Ge-
baude, alles war veraltet und nicht so schon eingerichtet wie in der Schweiz.

Wir diskutierten unter anderem auch Uber die Schulung, und der Direktor gab
unumwunden zu, dass hier ein grosser Aufholbedarf bestand. Zugleich offe-
rierte er mir eine Lehrtdtigkeit mit dem Vermerk, dass sein Freund Charles
Peignot bereits sein Einverstandnis gegeben habe. Dieses Angebot tiberraschte
und erfreute mich, denn ich hatte schon immer den Drang, mein Wissen auch
an andere weiterzugeben, und hier hatte ich die Gelegenheit. Ich hatte aller-
dings auch viele Bedenken, denn mein Franzésisch war absolut nicht perfekt,
und als so junger Lehrer vor fast gleichaltrige Schiler zu treten, war eine Art
Hemmschwelle. Der Direktor beruhigte mich und meinte, ich misse ja nicht
Vortrage in perfektem Franzosisch halten, sondern praktisch lehren.

Und so einigten wir uns. Ich schlug ihm einen neuen Weg vor, namlich die Form
eines Abendkurses. Und ich hatte gehorig Lampenfieber, als sich gleich 60
Fachleute eingeschrieben hatten. Der erste Kursabend begann mit der Vertei-
lung von Schieferplatten, die ich bei einem Bauplatz auf dem Arbeitsweg ein-
gesammelt hatte, und zugespitzten Ndgeln. Ich zog auf der Wandtafel ohne
Kommentar vertikale Linien in einem regelmdssigen Abstand, wie bei A. Willi-
mann gelernt, ohne Hilfslinien. Zwischen den ersten beiden Linien flgte ich
eine horizontale Linie ein, zwischen der vierten und funften eine schrage von
links oben nach rechts unten und so weiter, bis das Wort HINLEIT zu lesen war
Nach einer Korrektur stand das Wort mit der nétigen Spannung auf der Tafel.
(Abbildung 11).
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Abbildung 11

Die meisten Schuler waren beeindruckt. Doch am nachsten Kursabend hatte
sich die Teilnehmerzahl um zwanzig verringert. Trotz allem erteilte ich die
Abendkurse wahrend zehn Jahren.

Les Arts Décoratifs

Auch an der Hochschule «Les Arts Décoratifs» erhielt ich ein Lehramt zum
Thema Schrift. Die Ausbildung der Studenten ging Uber vier Jahre, jeweils ein
Tag pro Woche. Schwerpunkte waren ganz einfache Themen wie Punkt, Punk-
tieren, was ist eine Linie, was ein Winkel usw. Danach folgten Schriftschreiben
und Schriftzeichnen, im Weiteren Schriftgeschichte, Bilderschriften, Silben-
und Vokalzeichen, um sich zum Schluss intensiv mit den Symbolzeichen ausein-
anderzusetzen. Die flinfzig Schiler, die jahrlich aus hunderten von Bewerbern
angenommen wurden und bereits eine Matura abgeschlossen hatten, waren
fasziniert.

Ein erstes Atelier

Charles Peignot plante, sein Angebot Uber die Giesserei hinaus zu erweitern.
Er wollte ein grafisches Atelier in seinem Hause integrieren, und ich sollte die
Leitung Ubernehmen. Mit grossem Elan gingen wir an diese Aufgabe, doch die
Erntichterung und das Aus kamen sehr schnell. Da die ganze Infrastruktur und
all die Unkosten verrechnet werden mussten, wurde der Studio-Preis zu hoch
und unverrechenbar.

123



Zum Trost gestattete er mir, ein eigenes Atelier zu fuhren. Ich konnte viele
Kunden der Giesserei bernehmen und hatte einen leichten Start, und schon
bald konnte ich in ein grésseres Studio umziehen und ein Mitarbeiterteam
anstellen.

Das Beschriftungssystem des Flughafens

Charles de Gaulle

Beim Bau des neuen Flughafens Charles de Gaulle in Paris liess sich Chefarchi-
tekt Paul Andreu fir einzelne Probleme von Spezialisten beraten. Ich erhielt
den Auftrag, ein neues, der Architektur und der Funktion des Flughafens an-
gepasstes Alphabet inklusive aller typografischen Regeln zu entwerfen. Als
Ausgangsform wurde eine Grostesk-Form gewabhlt, denn eine Signalschrift hat
eine andere Anforderung als eine Buchschrift zu erfillen. Sie muss aus dem
fahrenden Wagen, im Gehen oder Rennen mit einem Blick erfasst werden
kénnen. In der Zeichnung «ensar» ist der Unterschied zwischen der Univers
(punktiert) und der Schrift fur die Signalisation (Roissy/schwarz) erkennbar
(Abbildung 12).

Abbildung 12

Das Alphabet Roissy wurde spater als Satzschrift bearbeitet und erhielt aus
juristischen Grinden den Namen «Frutiger». Jahre spater folgte auch die Neu-
beschriftung der Pariser Métro.

Die indische Schrift Devanagari

1970 erhielt ich eine Einladung des National Institute of Design in Ahmedabad,
Indien, um der alten Devanagarischrift ein zeitgemdsses Aussehen zu verlei-
hen. Gleichzeitig engagierten sie mich, von 1970 bis 1972 jahrlich einen
dreimonatigen Kurs zu erteilen. Das Thema war, schulmadssig alles zu Gberbri-
cken, was in westlichen Ldandern in 500 Jahren technischer Entwicklung
erreicht worden war.
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Eine heikle Aufgabe erwartete mich, denn die heiligen Schriften Indiens durfen
nicht einfach abgedndert werden. Alle Anderungen miissen von den hochsten
Wirdentragern gepruft und schliesslich bewilligt werden.

Mein Schulungsplan enthielt sechs Phasen:

1. Eine gute kalligrafische Grundform erreichen.

2. Eine Kraftigung der Strichfihrung, um gewissermassen «serifenlose»
Formen zu erreichen.

Eine Vereinfachung der Strichfihrung.

Verschiedene Variationen in der Weite definieren.

Einen Plan einer Schriftfamilie ausarbeiten.

h ;i &

Textbeispiele aus der klassischen und der modernen Schriftform
erschaffen.

Doch gar so einfach war es nicht, schon gar nicht fir einen Nicht-Inder. So kam
ein- bis zweimal wochentlich ein «Sanskrit-Professor» zu mir, um mir den Auf-
bau des Devanagari-Alphabetes zu erkldren. Ein Erlernen der Devanagarispra-
che hatte sicherlich viele Jahre gedauert.

Drei talentierte und begeisterungsfahige Studenten erarbeiteten mit mir zu-
sammen die Moglichkeit, eine alte, fir den Druck ungeeignete Schrift fir den
Gebrauch in der Gegenwart umzuarbeiten. Schliesslich war es so weit, dass wir
die ersten Proben unterbreiten konnten (Abbildungen 13a-d).

Abbildung 13a: Ausschnitt aus einer kalligrafischen Weda, dem heiligen Buch der Inder.
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Abbildung 13b: Kalligrafische Studie
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Abbildung 13c: Ausgehend vom Originalbuchstaben (links oben), sind die
verschiedenen Arbeitsstufen zur Formvereinfachung, und im Kasten sind Abstufungen
von Fein bis Fett und Breit bis Schmal ersichtlich.
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Abbildung 13d: Oben Uberarbeitete und vereinfachte Schrift in der klassischen
Federform. Unten dieselbe Schrift in linearer Strichgebung, gestitzt auf die Studie der
klassischen Formulierung.

Auf dem Boden in der Aula der Universitat kauernd — ich spurte die eingeschla-
fenen Beine langst nicht mehr — umgeben von Wirdentragern in weissen und
gelben Gewandern, teilte die Prasidentin im handgewebten «Ghandi-Dress»
mit, dass die neue Schrift keine Entheiligung der Devanagari sei und sie fortan
angewandt werden durfe. Erst Jahre spadter vernahm ich von einem Schweizer
Kontaktmann, dass die neue Devanagari tberall und oft eingesetzt wird. Und
dies |6ste einen Zwiespalt aus: Einerseits Staunen, Freude und Genugtuung,
andererseits aber Zweifel, ob eine heilige Transkritschrift in einem Staat wie
Indien Gberhaupt von einem «Westler» neu gezeichnet werden durfte.

Das oberste Gebot: die Lesbarkeit

Als Prazisionsteile eines hochst empfindlichen Instrumentariums haben sich die
Buchstaben unseres Alphabets durch jahrhundertelangen Gebrauch einander
angeglichen und gegeneinander ausgewogen. Sie ermdglichen es heute, durch
bewusstes Zusammensetzen der sechsundzwanzig Figuren Millionen von Wort-
gebilden lesbar zu gliedern. Auf dieser Basis baute ich all meine Schriften,
Formen und Zeichen auf, denn nur, wenn die Zwischenraume harmonisch mit
der Form des Buchstabens oder Zeichens harmonieren, entsteht die Lesbarkeit.
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Das Kriterium der Lesbarkeit kann mit dem Begriff Schonheit verglichen werden:
1. Die Harmonie eines Gesichtes kann mit dem Buchstaben verglichen
werden, der genau auf der skelettartigen Grundform basiert.
2. Wenn die Proportion des Gesichtes sich verandert (Nase zu lang) oder
die Schleife des a zu hoch angesetzt ist, erscheint in beiden Fallen
eine Karikatur.
3. Der Karikatureffekt wird noch deutlicher mit der kurzen Nase und der

tiefer angesetzten Horizontalen (Abbildung 14).

Abbildung 14

Neue Schrift fiir neue Schweizer Strassensignale

Typische Anwendungen der Lesbarkeit offenbaren sich auch in der Signalschrift.
Die Leserlichkeit vieler Signaltafeln und Schriften ist mehr als ungentigend. Auf
Distanz sind keine Details mehr erkennbar, kleine Offnungen fallen zu, und die
Abstande erschweren das Entziffern. Seit Anfang der 1860er-Jahre bildeten die
vom Schweizerischen Verband der Strassen- und Verkehrsfachleute (VSS) ausge-
arbeiteten und als Weisungen des Bundes geltenden Normen Uber die Normal-
und Schmalschriften die Grundlage fur die auf den Strassensignalen zu verwen-
denden Schriften. Anfang der 1990er-Jahre hat die damalige Fachkommission
«Verkehrs- und Betriebstechnik» des VSS beschlossen, die erwdhnten Normblat-
ter zu Uberarbeiten.

Die zustandige Expertenkommission steckte sich unter anderem das Ziel, mittels
einer benutzerfreundlichen Schriftart die Erkenn- und Lesbarkeit der Schrift zu
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verbessern und damit einen wesentlichen Beitrag zur Erhdhung der Verkehrs-
sicherheit zu leisten. Es galt, die mittels Schablonenzeichnungen entstandenen
Schriften und deren Spationierungen, die anhand von Tabellen errechnet wurden,
durch eine einfach anwendbare Schrift auf Computerbasis zu ersetzen.

Die im Rahmen der Vorarbeiten in anderen europdischen Landern durchgefuhr-
ten Abklarungen ergaben, dass verschiedene Lander daran sind, neue Schriften
zu entwickeln und einzufiihren oder diesen Schritt bereits getan haben. Aller-
dings musste festgestellt werden, dass jedes Land «seinen eigenen Zug zu fah-
ren» gedenkt und die Einfihrung einer gesamteuropdisch einheitlichen Schrift
offensichtlich illusorisch ist.

Die in der Sache federfihrende Expertenkommission des VSS hat 1992 mit mir
Kontakt aufgenommen, um die bestehenden VSS-Schriften einer kritischen
Prifung zu unterziehen und aufzuzeigen, mit welchen Formveranderungen eine
bessere Lesbarkeit der Schrift erreicht werden kénnte. Zusammen mit der Firma
Linotype Library Heidelberg wurden mit Hilfe von Papiermustern rund zehn Ent-
warfe mit der bisherigen VSS-Schrift verglichen und analysiert; nach intensiver
mehrjahriger Arbeit lag ein Schriftschnitt vor, der unter Bericksichtigung der heu-
te verwendeten Signalgrossen eine optimale Lesbarkeit der Signalschriften ge-
wabhrleistet.

Mit der im Sommer 2002 herausgegebenen VSS-Norm 640 830c¢ «Schrift»,
welche die Anordnung und Darstellung der neuen so genannten «ASTRA-
Frutiger-Schrift» festlegt, werden die aus den Sechzigerjahren stammenden
Normblatter 640 830b (Normalschrift) und 640 831a (Schmalschrift) aufge-
hoben. Der nach der neuen Norm anzuwendende Schrifttyp kann beim Bun-
desamt flr Bauten und Logistik (BBL, Vertrieb Publikationen, 3003 Bern) bezo-
gen werden (Abbildung 15).
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Links altes, rechts neues Strassenschild —
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Ins Kapitel der Lesbarkeit gehort sicher auch die Gestaltung der Schrift, die vom
Computer gelesen werden kann. Der Schriftschaffende wurde gezwungen,
sich mit den neuen Ausdrucksmitteln zu befassen. Probleme der Technik und
der Asthetik mussten deshalb als gemeinsames Ziel verfolgt werden.

Das Alphabet OCR (Optical Character Recognition)-B ist das Ergebnis einer
Normungsstudie, deren Ziel darin bestand, eine Formenreihe festzulegen,
die sowohl fehlerlos von elektronischen Lesern als auch mit Wohlgefallen
vom menschlichen Auge erkannt werden kann. Innerhalb einer Gruppe von
Technikern der European Computer Manufacturers Association und mir als
Typografen wurden die verschiedensten Ansichten miteinander konfrontiert.
Typografische Traditionen mussten mit strengsten mathematischen Kriterien
verbunden werden. Als Resultat dieser Konfrontation entstand die Schrift fur
optische Lesbarkeit OCR-B, die seit 1973 zum Weltstandard geworden ist.

ABCDEFGHIJKLM gﬁ ABCDEFGHIJKLM
NOP@RSTUVUWXYZ ? 1 NOPQRSTUVWXYZ
01234567 3 O 01234567 9
8
;-‘_Illl}g[[[lillir: 8

Vergleich der OCR-A (links) und der OCR-B (rechts). Die OCR-A aus Amerika
findet sich heute noch auf den meisten Kreditkarten, wahrend sich die OCR-B
weltweit etabliert hat und vor allem auf Einzahlungsscheinen zu finden ist.

ipfangsschein / Récépissé / Ricevuta | _Einzahlung Giro Grata
AUSGLEICHSKASSE AUSGLEICHSKASSE

DES KANTONS BERN DES KANTONS BERN

CHUTZENSTR.10 CHUTZENSTR.10

3007 BERN 3007 BERN

00 02490 28507 01209 00001 0362(

oo 01-190-5 o 01-190-5
| 1za|_|an | | 123]_[30]

0002 490285 0701

609
B el

0100000128805>000249028507012090000103620+ 010001905>

L'uttico o' accetlanone

Einzahlungsschein mit der Ziffernreihe in der OCR-B
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Symbole

Unmittelbar mit der Schrift zu betrachten sind die Symbole, Zeichen, Signete,
Labyrinthe und Ornamente. Beim Betrachten von Bildern, Skulpturen, Bauwer-
ken, von allerlei Zierat, ja selbst von Ornamenten auf Gebrauchsgegenstanden,
ganz gleich aus welchem Zeitalter — angefangen bei den Funden der Steinzeit
bis zur heutigen Malerei — stellt sich immer wieder die Frage: Was ist damit
gemeint? Was verbirgt sich dahinter? Das Bildhafte oder die Verzierung ist
ja zumeist nicht eindeutig in der Aussage oder verstandlich «lesbar». Der
Betrachter vermutet einen dahinterliegenden Sinn und sucht nach einer Deu-
tung. Diese oft undefinierbare Aussage-Moglichkeit einer Darstellung wird
auch mit dem Ausdruck «symbolischer Gehalt» bezeichnet.

Dieses Symbolische im Bild ist ein unausgesprochener Wert, es ist ein Mittler
zwischen der erkennbaren Realitdt und dem mystischen, unsichtbaren Reich
der Religion, der Zeichen, Symbole, Signete, Signale, Philosophie und der
Magie; sie reicht deshalb vom bewusst Verstandlichen bis in den Bereich des
Unbewussten. Insofern kann man sagen, dass der Kunstler oder Kunsthand-
werker in Wirklichkeit ein Vermittler zwischen zwei Welten, einer sichtbaren
und einer unsichtbaren, ist. In dlteren Zeiten wurde das Kunsthandwerk an sich
als etwas «Wunderbares» angesehen, und sein symbolischer Wert war um so
grosser und anbetungswiirdiger, je vollkommener das Werk in seiner astheti-
schen Perfektion den Gehalt zum Ausdruck brachte. Ein typisches Beispiel aus
einer riesigen Flut hierzu ware die Ikone, deren Schonheit, vielfach unterstitzt
durch eine gewisse Stilisierung, vollstandig darin aufgeht, den symbolischen
Gehalt durchscheinen zu lassen und den Betrachter zu erleuchten (Abbildung 17).

Abbildung 17
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Zeichen der anderen Art

Das Zeichnen von Schriften war der wichtigste Teil meiner kreativen Impulse
und fullte die Arbeitszeit voll aus. Im Unterbewusstsein zeigten sich jedoch
Anregungen einen anderen Zeichenwelt. Nachdem ich mich in meiner frihen
Jugend intensiv mit der Natur, dem Abzeichnen von Pflanzen und einfachen
bildhauerischen Tatigkeiten hingegeben hatte, suchte ich nun nach neuen Dar-
stellungen der Natur. Stets waren es Urwesen, Silhouetten von Tier- und
Pflanzenwesen, gezeichnet aus einem Strich ohne Strichkreuzungen, die wie
Gattungsbezeichnungen waren. Es war ein Dialog mit meinem Inneren, der mir
Stille und Ruhe brachte. In meinem Leben entstanden sehr viele Zeichen der
anderen Art wie Menschenbdaume, Urgarten und so weiter, doch wirde eine
intensive Abarbeitung dieses Kapitels den Rahmen des vorliegenden Artikels
sprengen. So folgt hier nur ein einziges Beispiel (Abbildung 18).

Abbildung 18: Ein Urgarten als Sinnbild des Gartens Eden, mit nur einem Strich
gezeichnet, ohne jegliche Kreuzungen.
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Zurick in die Heimat

Fast mein ganzes Leben habe ich mit meiner Familie in Paris zugebracht. Trotz
allem gedachten wir nicht, den Lebensabend in Paris zu verbringen. Ich hatte
ein grosses Verlangen, wieder in meine Heimat zuriickzukehren. Doch wohin?
Ins Berner Oberland? In die franzosische Schweiz? Simone, meine Frau, ist
Genferin. Will sie in die deutsche Schweiz? Fragen Uber Fragen.

Durch Simones Schwester, die seit vielen Jahren in Bremgarten lebt, wurden
wir auf ein geeignetes Objekt in Bremgarten aufmerksam und wir entschlossen
uns, im Grossraum Bern die letzten Lebensjahre zu verbringen. Nie hatte ich
gedacht, einmal in der deutschen Schweiz zu wohnen. Da meine Brider immer
noch in Interlaken leben, habe ich jederzeit die M&glichkeit, in die engere Hei-
mat, wenigstens tageweise, zuriickzukommen. Durch eine sehr enge Freund-
schaft verbunden, durfte ich mit meinem Freund und seiner Familie manchen
Streifzug durch meine Heimat, speziell rund ums Bédeli, unternehmen.
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