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Paul Leonhard Ganz

Der Maler Max Buri

Als Max Buri am Freitag vor dem Pfingstfest des Jahres 1915 gegen
Abend infolge einer Herzkrise vom Landungssteg des Dampfers stiirzte,
der ihn mit Frau und Tochter hétte von Interlaken nach Brienz zuriick-
bringen sollen, und einige Stunden darauf starb, schied einer der be-
kanntesten Maler vollig unerwartet aus dem damaligen schweizeri-
schen Kunstleben. Es war zu Beginn des Ersten Weltkrieges, als die
Besetzung der Grenzen und die schweren Kidmpfe, die jenseits von
diesen gefiihrt wurden, ihre Schatten auf das allgemeine BewuBtsein
warfen und die Bereiche der Musen unwillkiirlich etwas in den Hinter-
grund treten lieRen. Noch aber ahnte kaum jemand etwas von der
unerhorten Wendung, welche die Entwicklung Europas nach dem Aus-
gang des grofen Volkerringens nehmen sollte, und wie sehr dieselbe
binnen kurzem auf fast allen Gebieten Gewohntes in Frage stellen
werde. Zu den Problemen der kommenden Erschiitterung, die insge-
heim bereits bestanden, hatte Buri kein Verhdltnis, war er doch eine
unproblematische Natur, die durchaus auf dem Boden des Wirklichen
und Gegebenen stand, d. h. also weder besonders an Vergangenem
hing, noch iiber Zukiinftiges spekulierte. Gerade diese Eigenschaft be-
fahigte ihn, das Wesen der Oberldnder Bauern und ihrer zahlreichen
Charaktertypen, welche den Mittelpunkt seiner kiinstlerischen Darstel-
lung bilden, voll zu erfassen. Diese Themen haben nach den einschnei-
denden Verdnderungen, die inzwischen vor sich gegangen sind, doku-
mentarischen Wert erhalten; tiberragt wird derselbe jedoch von der
personlichen Art der Gestaltung, die Buri einen dauernden Platz in der
schweizerischen Kunstgeschichte sichert.

Der Ausstellung, die im vergangenen Sommer von der Kunstsammlung
der Stadt Thun zur Erinnerung an Buris 50. Todestag veranstaltet wur-
de, lag einerseits der Gedanke zugrunde, dall ein Maler von seinem
Rang bei einer solchen Gelegenheit im weiteren Umkreis seiner ein-
stigen Wirksamkeit nicht iibergangen werden diirfe, andererseits aber
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auch die Frage, wie weit sein Werk noch oder wieder imstande sei, die
Offentlichkeit anzusprechen. Der Besuch von mehr als 5000 Personen,
die zum Teil aus anderen Kantonen und selbst aus dem Ausland
kamen, gab unbedingt eine positive Antwort. Weniger iiberzeugend
war die Reaktion der Presse, welche es meist bei freundlichen Anerken-
nungen bewenden lieR und nur selten die vorhandenen Qualitdten ent-
deckte und hervorhob. Darin zeigte sich indirekt und uneingestanden
der EinfluR des stark subjektiven Gegenwartsgeschmacks, der die Zeit
des Jahrhundertanfangs noch nicht «freigegeben» hat und hauptsach-
lich darnach beurteilt, ob sie auf ihn zukomme oder nicht. Wahrschein-
lich braucht es noch eine weitere Generation, bis Buris Bilder auch von
kritischer Seite unvoreingenommen — jenseits von selbstbezogenen
Zensuren — ganz einfach als Aulerungen einer andern Epoche beurteilt
werden konnen.

Buri hat nur etwa ein Viertel, und zwar das letzte, seines 47jdhrigen
Lebens in Brienz und am Brienzersee verlebt und den mit diesen
Orten zusammenhdngenden Themen die zweite Halfte seiner kiinstle-
rischen Aktivitdt gewidmet. Dennoch ist er schon zu seiner Zeit erst
durch sie bekannt geworden, und heute wissen sogar Fachleute auf
Anhieb kaum, was sonst aus fritheren Jahren von ihm zu nennen
wiére. Die Beziehungen zum Brienzersee, die auf die goldenen Ferien-
tage der Jugend zuriickgehen, dominieren so sehr in den Vorstellungen,
die mit dem Kiinstler verbunden werden, dafl man dariiber zuweilen
seine Herkunft fast vergiflt. Dort im Oberland scheint sich fiir ihn
ein Ideal wie auch ein Gefiihl innerer Wahlverwandtschaft erfiillt zu
haben; denn als er sich 1903 endgiiltig in dieser Gegend niederlieR,
stromten ihm plétzlich — selbstverstdndlich und unauthaltsam — die
Krifte zu, die er zur persénlichen Durchdringung des erlernten Kon-
nens und zur vollen Eigenentfaltung bendtigte. So bleibt sein Name mit
Brienz verkniipft wie derjenige von Anker mit dem Seeland und seiner
Bevolkerung.

Buri wurde 1868 als jlingstes von sechs Kindern eines wohlhabenden
Kaufmanns und einer lebhaften, kiinstlerisch begabten Rheinldnderin
in Burgdorf geboren und verbrachte dort eine unbeschwerte Jugend.
Fir das Schulwissen hatte der Knabe wenig brig, war aber dafiir
umso mehr zu Streichen aufgelegt, die geradezu klassischen Ruf erlang-
ten. So vertauschte er einmal wadhrend eines Viehmarktes die Num-

43



mern der Bauernwagen und der zu ihnen gehdrenden ausgespannten
Pferde, so daR mehrere Besitzer nach Einbruch der Dunkelheit in
angeheitertem Zustand mit Kilbern eines Emmentalers ins Mittelland
oder umgekehrt mit Schweinen, die fiir dorthin bestimmt waren, in die
Emmentaler Graben fuhren. Der Ausbildung der sich immer klarer
manifestierenden musischen Veranlagung wurden von den Eltern keine
Hindernisse in den Weg gelegt. Die ersten Grundlagen vermittelte Paul
Volmar an der Berner Kunstschule. Nach dem plotzlichen Tode des
Vaters nahm die Mutter eigens Wohnsitz in Basel, damit dort fiir ihren
Liebling Familie und Unterricht bei dem ausgezeichneten Freilicht-
maler Fritz Schider, einem gebiirtigen Osterreicher, vereint seien. Mit
18 Jahren reiste der Jiingling ins Ausland, wo er in mehrfachem
Wechsel zwischen Miinchen und Paris nicht weniger als neun Jahre
verweilen konnte. In der bayrischen Kunstmetropole waren der Ungar
Simon Hollosy und der virtuose Figurenmaler Albert von Keller aus
Gais seine Lehrer; in Paris besuchte er die Akademie Julian, arbeitete
aber lieber frei im Austausch mit seinen schweizerischen und deut-
schen Freunden. An beiden Orten vermittelten natiirlich auch die
Schitze der Galerien Anregungen, von denen man aber nichts Nédheres
weill. Sportlich betriebenes Radfahren und periodische Teilnahme an
Radrennen, ferner zahlreiche, teilweise damit zusammenhédngende
Reisen nach Osterreich, Ungarn, Skandinavien, den Niederlanden und
Groflbritannien, den Mittelmeerldndern sowie Nordafrika gaben dieser
bewegten Zeit zusdtzliche Wiirze. An Spdflen und Unterhaltungen
gebrach es nie, und meist war Buri deren Urheber. Als er 1896 in die
Schweiz zuriickkehrte, verfiigte er iiber wohlfundierte darstellerische
Mittel. In Bern traf er Amiet und Giovanni Giacometti wieder und
lernte durch sie Hodler kennen, dessen Kunst er sogleich schatzte und
verteidigte. In diesem Kreise war es, daR gelegentlich vor Mitternacht,
wenn die Wirtschaften geschlossen hatten, auf dem Bahnhof eine
Lokomotive gechartert wurde, welche die zechfreudige Schar nach
Burgdorf bringen mufte, wo noch irgendein abseitiges Lokal offenstand.
Als der Maler dann 1898 seine zukiinftige Frau — Frieda Schenk von
Burgdorf — beim Alplerfest auf dem Napf kennenlernte und im selben
Jahr heiratete, wurde er hduslicher. Das junge Paar erdffnete seinen
Haushalt in Langnau, zog aber bald nach Luzern und von dort schlief8-
lich nach Brienz. Seit etwa 1906/07 erforderten die zunehmenden, viel-
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fach auch aus dem Ausland (insbesondere dem deutschsprachigen)
erfolgenden Einladungen zur Beteiligung an Ausstellungen sowie die
Wahl in die eidgendssische Jury gelegentlich kiirzere Reisen; sonst aber
vollzog sich die kiinstlerische Arbeit, abgesehen von einigen durch
Krankheiten verursachten Unterbriichen, in einem ruhigen und steten
Rhythmus.

Das Werk, das uns Buri hinterlassen hat, ist zahlenmalRig nicht sehr
groB, dafiir aber in seinen spdteren Phasen sehr einheitlich. Die erst-
erwdhnte Tatsache wird zum guten Teil damit zu begriinden sein, daR
die nicht seltenen GroRformate einen ziemlichen Zeitaufwand erforder-
ten; dazu starb der Kiinstler eben in einem Alter, das bei andern erst
die Mitte des Schaffens bezeichnet. Das Oeuvreverzeichnis, das 1916 in
Hans Grabers Biographie erschien, umfallt bloB 179 Gemailde. Aller-
dings bewiesen die Vorbereitungen der Thuner Ausstellung, dal es
keineswegs vollstindig ist, kamen dabei doch insgesamt gegen 15
weitere Bilder aus allen Lebensabschnitten zum Vorschein, die dort
fehlen, und noch ausgeprigter war der Anteil des Neuen bei der weit-
aus kleineren Gruppe der Zeichnungen. Von den vielen Werken in
Privatbesitz, welche das Hauptkontingent im Gesamtbestand bilden,
war trotz zdher Nachfragen und einiger glicklicher Zufélle fast die
Halfte unauffindbar; in den 29 Jahren, die seit dem letzten, von der
Basler Kunsthalle veranstalteten Uberblick verstrichen sind, haben
ungefdhr 90 von ihnen die Hand gewechselt. Die Erfahrung, wie rasch
und leicht einst bekanntes Kunstgut aus dem allgemeinen Blickfeld
verschwinden kann, ist ein aufschlufreiches Erlebnis der Zeit!

Was die Entwicklung von Aussage und einzelnen Fahigkeiten anbe-
langt, so erscheint der Kiinstler schon lange vor der Ausprdagung seines
Eigenstils auferordentlich sicher und gewandt. Deutsche und franzdsi-
sche Tendenzen, d. h. naturalistische Versuche mit romantischem Ein-
schlag und impressive in der Art der Freilichtmalerei folgten und
kreuzten sich in den neunziger Jahren. Besonders spritzig und raffiniert
sind Pariser Bildnisse von 1894. Amiet dullerte spater mit jener uniiber-
horbaren Anziiglichkeit, die Kiinstlerfreunden oft eigen ist, Buri hatte
eigentlich in dieser Richtung weitermachen sollen! Zahlreiche Besucher
zeigten sich vor diesen kaum bekannten Frithwerken tiberrascht. Man-
ches aus jener Zeit hat der Autor spater selber vernichtet.
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Nachdem Buri die Akademien hinter sich gebracht und die daselbst
erworbenen Kenntnisse verarbeitet hatte, zeichnete er fast nie mehr.
Es existieren sozusagen keine Studien zu seinen oft figurenreichen
Kompositionen, so sorgfédltig und griindlich dieselben auch aufgebaut
sind. Dies weist auf eine scharfe Konzeption und ungewdhnliche Fihig-
keiten, die mit fliichtigen Skizzierungen oder gelegentlich auch ohne
Vorbereitung auskamen, mithin das Wagnis einer weitgehend freien
Pinselfiihrung auf sich nehmen konnten. Bei Landschaften versteht
man ein solches Vorgehen am ehesten. Nach der Riickkehr in die
Schweiz spielten sie jahrelang eine groRe Rolle, traten dann aber wie-
der vor der angeborenen Vorliebe fiir das Figiirliche zuriick. Um 1900
setzte eine Periode technischer Experimente mit Eitempera ein, welche
auch Bocklin, Welti, Balmer und andere zur praktischen Erforschung
von Miinchner Fragestellungen durchmachten. Den schonen, satt leuch-
tenden Ergebnissen, welche z.B. eine eindriickliche Landschaft mit
Iseltwald von 1901 (Privatbesitz Jegenstorf) auszeichnen, standen je-
doch Umstdndlichkeiten der Anwendung gegeniiber, die schlieRlich das
Interesse an den besonderen Moglichkeiten wieder verdrangten.

Mit den Dorfpolitikern des Jahres 1904 (Basel, Offentliche Kunstsamm-
lung) wurde sowohl thematisch wie kiinstlerisch erstmals der Weg
eingeschlagen, der Buris Wesen voll entsprach und seinem Namen
Klang verleihen sollte. So konservativ solche Galeriestiicke heute auf
manche Betrachter wirken mdgen, so unbeschwert entfaltete sich in
ihnen alimé&hlich das Vermdégen, auf groRen Flichen zu disponieren,
wie auch eine breite, lockere Pinselfiihrung. Die treffende Charakteri-
sierung der einzelnen Gestalten ward dabei keineswegs vernachlassigt,
sondern bildete zusdtzlich einen wesentlichen Teil des Zieles. Gerade
diese Verbindung von relativer Naturtreue und relativer Freiheit der
Ausfithrung lagen auf der Linie dessen, was die Zeit erwartete und was
sie deshalb auch beeindruckte. In den Schépfungen dieser Periode
wurde die Farbe sehr zuriickhaltend eingesetzt; braune, graue, blaue
und gelbe Téne herrschen vor und erzeugen mit ihren feinen Ab-
stufungen malerische Wirkungen. Der neben seinem Weinglas sitzende
Bauer des Ziircher Kunsthauses ist eine nachtrdgliche Variante einer
Figur der genannten Komposition. In Brienz waren dankbare Modelle
nicht dicht gesdt, weshalb man oft denselben Gesichtern begegnet.
Auch die Themen beschrdnken sich auf verhdltnisméBig wenige Mo-
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tive. Unterhaltungen, musizierende und ruhende Gruppen an Tischen
sind haufig.

Um 1908/09 kiindet sich in einer fortschreitenden Intensivierung der
Farbigkeit eine neue Auffassung an. In immer stirkerem Male treten
komplementdre oder in sich harmonische Akkorde von eindringlicher
farbiger Leuchtkraft hervor, welche die Lebendigkeit von Bildgesche-
hen, Atmosphédre und Bildaufbau steigern. Untersucht man diese Wir-
kung, so kommt man zu der erstaunlichen Feststellung, dafl die ihr
zugrunde liegenden Beobachtungen und Absichten denjenigen der Im-
pressionisten nahe verwandt sind. Nur suchten und erreichten diese die
auch ihnen vorschwebende Unmittelbarkeit des Eindrucks auf dem
Wege einer technisch-intellektuellen Analyse, wahrend Buri von einem
ungeteilten seelischen Empfinden und Ermessen ausging und auf diese
Weise in die Gesetze seiner Asthetik ganz zwanglos einen Reflex volks-
tiimlicher koloristischer Anschauungen iibernehmen konnte, der ja bei
seinen Themen durchaus am Platze war. In den letzten Jahren mehrten
sich neben Gruppen, Halbfiguren und Naturausschnitten vorziigliche
Bildnisse oder Charakterkdpfe, die fast immer ins Quadrat gesetzt sind.
Es waren zum Teil wohl Studien, zum Teil jedoch selbstindige Ver-
wendungen von Bildteilen, die das kiinstlerische Credo im Kleinen
verdichteten.

Buris Lebenswerk verkorpert eine folgerichtige Entwicklung von per-
fektem darstellerischem Konnen iiber eine zunehmende Auskristalli-
sierung der personlichen Haltung und ihrer Thematik zu einer bemer-
kenswerten kiinstlerischen Unabhédngigkeit im besten Sinne ihrer Zeit.
Seine Natiirlichkeit und Gegenwartsnidhe unterscheidet es grundsadtzlich
von zwei andern bedeutenden Berner Malern, ndmlich von dem um
eine Generation &dlteren Anker, dessen Bauerntypen — bei aller male-
rischen Feinheit und liebenswerten Innigkeit — etwas riickblickend
gestaltet sind, indem sie mit- und nachfiihlend die Zeit Gotthelfs zum
Ideal erheben, sodann nicht weniger von Hodler, der griiblerisch hinter
die Kulissen schaute und als visuellen Niederschlag seiner Gedanken
eine in der expressiven UberhShung ihrer Formen hdchst individuelle,
im Gehalt jedoch verallgemeinernde und zeitlose Bildwelt gestaltet
hat. Bei Buri hingegen spricht ein ruhiger, knapper Realismus zu uns,
der von einer bodenstindigen Menschenkenntnis getragen und bis-
weilen durch einen Anflug von Humor belebt wird sowie eine zu-

47



sehends unmittelbarere malerische Wirkung anstrebt; Phantasie war
nicht seine Stdrke. Gelegentliche ferne Anklinge an Hodler sind nie
wesentlich. Die spezifischen Inhalte und ihre formgewordene persén-
liche Auffassung bilden eine selbstverstdndliche Einheit, indem jeder
Teil den andern anerkennt und ihn nicht zu entwerten sucht. Objek-
tives und Subjektives halten sich mithin das Gleichgewicht; die gestal-
tende Kraft fiigt sich dem Vorhandenen ein. Darin liegt das Kennzeich-
nende dieser Kunst: Man kann sie, wenn man dies unbedingt will, auf
ihren Ausdruck oder auf ihre Themen hin betrachten, dabei aber
keines von beiden iibersehen. Als Maler stand Buri in der vorderen
Front seiner schweizerischen Kollegen; er hat die neuen Ziele selb-
stindig geldst, allerdings nicht revolutiondr, sondern im Sinne einer
organischen Evolution. Gleichzeitig hat er uns auch ein ungeschmink-
tes, typisches Bild vom Volkstum eines Oberldnder Dorfes ilibermittelt,
wie es in dieser derben Urspriinglichkeit nicht mehr besteht. Diesem
Mit- und Ineinander haftet kein Zwiespalt an; wer einen solchen mit
modernen Augen zu sehen vermeint, trdgt ihn selbst in sich. Wer
jedoch umgekehrt sich an den darstellerischen Fahigkeiten und male-
rischen Qualitdten dieses echt bernischen Kiinstlers unbeschwert er-
freuen will, der muf in der Lage sein, ihn gerechterweise mit den ihm
gemadlen Malstdben messen zu kénnen.
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Selbstbildnis (1909), Kunstmuseum Bern
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Alter Bauer beim Wein (1905), Kunsthaus Ziirich



Bauerin mit Marktkorb (1912), Privatbesitz, Kt. Bern



Brienzersee (1914), Privatbesitz, Zollikon (ZH)
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