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Die Kiinstler am Thuner- und Brienzersee

Bilohauet Friedtich Frutfchi

Die Holzschnitzlerei unseres Landes ist aus wildem, unkultivier-
tem Boden erwachsen. Thre Anfinge liegen in den Jahren, da die
Schonheit der Alpen entdeckt wurde. Damals griffen Médnner in
den Talgemeinden zum Messer, schnitzten und drechselten Tabak-
pfeifen, Bestecke, Teller, Becher und Schalen und versahen sie mit
iippigen Ornamenten. Nach vielem Tasten und Probeln wagten sie
sich an die Herstellung von Biren, Gemsen, Hirschen, Kiihen und
Adlern, Sennhiitten und Milchtansen, Bergblumen und reichver-
zierten Rdahmchen. Diese sentimentalen Erinnerungsgegenstinde
boten sie durch Ladengeschifte den immer zahlreicher herbeistro-
menden fremden Besuchern zum Kaufe an. Die ersten Schnitzler
mussten sich mit spérlichem Einkommen begniigen; sie fristeten
ihr Leben mit Kummer und Sorge und vielfach unter bitterer Not.
Das Ganze war noch diirftiges Handwerk, und die Arbeiten ver-
mochten vor dem Auge des Kunstkenners noch lange nicht zu be-
stehen. Erst in neuerer Zeit wandte sich eine bildhauerisch erzo-
gene Generation mehr und mehr der Mébelschreinerei, der Archi-
tektur und Dekoration, dem Grabmal und dem Wegweiser, den
Stammtisch- und Wappenfiguren zu. Das Gewerbe erschloss sich
weite Gebiete, erfreute sich zahlreicher Auftrige und einer unge-
ahnten Bliite. Und daraus entstand das heutige lebendige Kunst-
schaffen. Dass in allen Wirren unter den Menschen immer wieder
Krifte ans Werk gelangen, die sich der Urgesetze der Natur und des
ewigen Schopfers besinnen und aus solchem Erleben und Sichver-
senken giiltige Formen finden und schaffen, ist ein grosser Trost.

Friedrich Frutschi ist noch durch die alte Schule gegangen und
hat sich mit offenen Augen angeeignet, was an ihr wertvoll war.
Urspriingliche kiinstlerische Begabung, unbeirrbarer Glaube an
das Schone und Gute, ziher Fleiss und scharfe Selbstkritik fiihr-
ten ihn als Bildhauer auf jene Héhe empor, auf der er sich heute
als souveriner Meister bewegt. Bei ihm ist alles Natur und beseel-
tes Leben; seine Werke strahlen eine Kraft aus, die den Beschauer,
wie alle wahre Kunst, erhebt und begliickt. Dabei macht er als
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Mensch nicht das mindeste Aufheben, sondern lebt mit seiner Fa-
milie, mit Hund und Katzen, in einer fast lautlosen Stille. Jeder
Zoll an diesem Manne ist Gottvertrauen, Liebe, Bescheidenheit.
Man denkt in seiner Gegenwart an das Wort Gotifried Kellers:
»Alles Grosse ist einfacher Art«.

Friedrich Frutschi ist Biirger von Ringgenberg, wo er am 7.
Februar 1892 geboren wurde und heute noch Wohnsitz hat. Sech-
zehnjihrig kam er zu einem Holzbildhauer des Heimatdorfes in
die Lehre, gleichzeitig erhielt er Zeichnungsunterricht von Kunst-
maler Schild-Bichsel. Schon als Lehrling suchte er nach eigenen,
neuen Ausdruckeméglichkeiten. Im Jahre 1913 fubr er mit einer
selbstindigen Arbeit nach Bern und lernte dort Hermann Hub-
acher kennen, der sich seiner tatkriftig annahm, ihn zum Bleiben
bewog und ihm in den darauffolgenden zwei Jahren das Model-
lieren beibrachte. Bei Kunstmaler Ernst Linck erlernte er das Aki-
zeichnen, und an der Universitat studierte er Anatomie, Kunst-
geschichte und Psychologie. Der Ausflug vom Brienzersee in die
Bundeshauptstadt hatte iiber sein Kiinstlerschicksal entchieden;
denn von Bern aus liefen seine Wege weiter nach Miinchen, an
dessen Kunstakademie er Schiiler von Peter Halm und Balthasar
Schmidt wurde. Vom Sommer 1917 bis Weihnachten 1919 arbeitete
er im Atelier von Bildhauer August Suter in Ziirich, des spiteren
Schopfers des Spitteler-Denkmals in Liestal. Von da an war er
selbstindiger Bildhauer in Ringgenberg. Aber immer wieder er-
griff ihn, wie jeden echten Kiinstler, die Sehnsucht nach Ferne
und Weite. Er unternahm verschiedene Studienreisen; er sah Dres-
den, Stuttgart und Berlin, Briissel, Antwerpen, Paris und Nantes,
er streifte durch die Bretagne und durch Algerien. In der fran-
zosichen Hauptstadt zeichnete er fleissig an der Akademie Grande
Chaumiére. An den lieblichen, doch manchmal urgewaltigen und
aus den Tiefen grollenden Brienzersee zuriickgekehrt, schaute er
die Dinge der Heimat mit immer geklirteren Augen. Und von
jeder Reise brachte er stirkere und reifere Schaffensfreunde mit
nach Hause.

Frutschis kiinstlerisches Hauptgebiet ist das Schaffen von Men-
schen- und Tierplastiken in Holz, Stein und Bronze. Und seit jeher
spricht er sein Kénnen mit Vorliebe in ménnlichen und weiblichen
Portritplastiken aus. Er begann aus dem Bergholz Pferde und Och-
sen, Gemsen und Ziegen zu zaubern, die so sehr der Natur abge-
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lauscht waren, dass man ihr Schreiten zu sehen, ihr Atmen und
Schnauben zu horen und ihre Ruhe zu spiiren vermeinte. Frutschi
ist in seiner Kunst nicht Naturalist im hergebrachten Sinne des
Wortes; er ist es freilich insofern, als er die ewigen Gesetze der
Natur in seinen Gestalten festhilt. Seine Tiere leben, sie sind krea-
tirlich als Geschopfe Gottes da, man ahnt das warme Stromen
ihres Blutes und nimmt Anteil'an ihrem Behagen, an ihrer Frische
und Miidigkeit, an ihrer Furcht und ihrem Zittern. Zwei Ziegen
liegen da und strémen den ganzen Frieden ihres Gemiites aus; zwei
Ackerpferde stehen da und sind nichts als Wucht und Kraft und
Schwere; ein Hirschkalb krault sich mit einem Hinterfuss am Hals
und ist nichts als wohliges Gefiihl; ein Adler sitzt da und ist in ein
einziges waches Spiahen zusammengenommen.

Friedrich Frutschi schilderte uns bei einem Besuch in Ringgen-
berg in der ihm eigenen gelassenen Art seine Schaffensweise. Es
war in seinen Anfingen, als er sich eine Zeitlang jeden Morgen in
einen Stall begab, um am einzigen Dragonerpferd des Dorfes Ana-
tomie zu studieren. Er zeichnete das edle Tier in allen moglichen
Stellungen, und als die innere Anschauung nach zwei Monaten her-
angebildet war, markierte er die Umrisse auf einen Nussbaumblock
und schlug das Pferd direkt aus dem Holz. Er schnitzte es in einer
strengen, wohlgebauten Schonheit; und er wollte damit nicht zu
rasch zu Ende kommen, denn es musste eine gute, abgewogene Ar-
beit werden. Die Figur erhielt gleich zu Beginn ihre eigene pla-
stische Gesetzmissigkeit. Langsam, alle kubischen Gebilde vorerst
in konischer Darstellung belassend, schnitt der Kiinstler tiefer und
tiefer, in jedem Zutand das Gesamtbild wahrend. Bald war der her-
ausgeschlagene Luftraum, bald war die dargestellte Masse von Wich-
tigkeit. Es war ein fortgesetztes Einordnen und Anpassen an die
Eigenwilligkeit des naturgewachsenen Holzes, eine standige Wech-
selbeziechung zwischen Messerschneide, Material und innerer Vor-
stellung. Allmihlich festigte sich das Gewebe, die grossen Einheiten
wurden gekldrt und in Zusammenhang gebracht; und dann vollzog
sich derselbe Vorgang in den Bezirken. Es kam vor, dass die allge-
meine Wirkung sich @nderte und das Geriist der Hauptbeziehungen
voriibergehend aufgegeben werden musste. Dann wurden kiihne
Entschliisse notig; es musste alles fallen gelassen, ins Ungewisse
tiefer geschlagen und wochenlange Arbeit aufs Spiel gesetzt werden.
In die Enge getrieben, schuf die Phantasie neue plastische Formen,
bis das Werk vor den kritischen Augen bestehen durfte.
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So reifte die Plastik unter Sorgen und Qualen, und doch auch
wieder unter hoher Begliickung zu ihrer endgiiltigen Form heran.
Das intelligente, stolze Pferd stand nach strengem Ritt ausruhend
da. Der Oberkérper lag auf den soliden Sidulen der Vorderbeine;
gegeniiber der tragenden Stiitzkraft des einen Hinterbeines waren
die Schenkel des andern gelockert und schlaff, was einer leichten
Schiefstellung der Kruppe rief. Durch den gelosten, von der An-
strengung noch leise zitternden Leib spiirte man das Fliessen des
Blutes, durch die geblidhten Niistern den warmen Strom des Atems.
Der Entspannung des Tieres entsprach sinnvoll das freie Hingen
der Ziigel vom Maul zum Widerrist. Die fiebrig regen Augen wa-
ren wachsam auf den Beschauer gerichtet. Die Figur war ganz aus
der Urspriinglichkeit des Lebens geschaffen. Denn die Ruhestel-
lung des Pferdes schien Jahrtausende hinter sich und die endlose
Ewigkeit vor sich zu haben.

Es ist dieser tiefe Ernst der Kunstauffassung, aus der allein die
bedeutenden Werke gelingen. Das Ringen um die Gestaltung kostet
manchen Schweisstropfen und manche schlaflose Nacht, es erfor-
dert den Einsatz einer ganzen Personlichkeit. Fiir Friedrich Frut-
schi ist die Kunst der alten Aegypter vorbildlich und wegleitend
geworden. Bei jeder Gelegenheit weist er darauf hin, wieviel er ihr
zu verdanken hat. Grundlegend und bestimmend fiir die dgyptische
Kunst war die Religion, der unerschiitterliche Glaube an ein Wei-
terleben nach dem Tode. Darstellungen der Toten war die Haupt-
aufgabe der bildenden Kiinstler. Die Konige liessen sich schon zu
Lebzeiten in Holz und Stein portritieren und ihre Griber erbauen,
denn alles Leben und aller Kultus war auf das Dasein nach dem
Tode eingestellt. Dem Verstorbenen wurde das Allgemeine, das
ewig Bleibende mitgegeben, damit er in reiner Vollendung vor dem
grossen Richter erscheinen konnte. Unter Weglassung aller momen-
tanen Stimmungen, die Lachen, Singen oder Weinen ausdriicken,
richtete sich die &dgyptische Kunst nach fernen Horizonten aus.
Eine sitzende oder schreitende Frau wurde in Monumentalform aus
der Urspriinglichkeit der Bewegung, aus einem Ewigkeitsgefiihl
heraus geschaffen. Die alten Aegypter waren in ihrem Sinnen, Den-
ken und Trachten aufs innigste mit der Natur verbunden; deshalb
iibten sie einen so nachhaltigen Einfluss auf die Kunst spiterer Jahr-
tausende aus, wie kein anderes geschichtliches Volk. Wie die fru-
hen idgyptischen Bildner, so besinnt sich auch Friedrich Frutschi
bei jeder Arbeit auf die Urgesetze der Natur, um die grossen Wahr-
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heiten zu finden und sichtbar machen zu konnen. Auch er will in
der Kunst nichts anderes, als unter Vermeidung alles Unechten,
Halben und Gekiinstelten schlicht und treu seine Pflicht erfiillen.
Um dies zu erreichen, braucht er keine Erfindungen anzustellen,
sondern nur seinem Innern zu lauschen, wo schon alles vorhanden
und vorgebildet ist. Es muss ihn, den Bewunderer der alten dgyp-
tischen Kiinstler, mit besonderer Genugtuung erfiillen, und es muss
ein seltsamer Zusammenhang walten, dass Friedrich Frutschi von
jeher mit der Ausfiihrung bedeutender Grabmale betraut wird.
Hier liegt denn auch seit einiger Zeit ein weiteres Hauptgebiet
seiner Kunst. Ohne im geringsten in sentimentales Pathos zu ver-
fallen, lauscht er auch in solcher Gestaltung die Ziige des Lebens
ab, geht er auch hier dem Urspriinglichen und Wesentlichen nach.
Kraft der schopferischen Vorstellung der Naturorganisation hebt
er alles ans Licht, was den bestindigen Grund der personlichen
Existenz ausmacht. Geist und Herz suchen das Allgemeine im Be-
sonderen, das Bleibende im Wechsel, das Ewige im Augenblick ge-
wahr zu werden. Auf diese Weise schuf Frutschi bleibende Gedenk-
steine fiir Arist Rollier in Spiez und Guyer-Zeller in Interlaken und
Grabmale fir Regierungsrat Joss auf dem Friedhof Wahlern, Bun-
desrichter Dr. Ursprung in Lausanne, sowie weitere in Bern, Basel,
Unterseen, Meiringen, Gsteig und Ringgenberg.

Schon seit 1913 beteiligt sich Friedrich Frutschi mit wenig Aus-
nahmen an den Weihnachtsausstellungen bernischer Kiinstler in
der Kunsthalle Bern. Mit einer grosseren Zahl Plastiken war er
1924 und 1927 in der Kunsthalle Bern, 1922 im Kunstsalon Bircher
in Bern, 1923 in der Kunsthalle Basel und 1941 im Museum Schwab
in Biel vertreten. Ferner beschickte er neben Gesellschafts- und
Turnusausstellungen die nationalen Kunstausstellungen in Basel
1919, in Ziirich 1925 und 1928, in Genf 1922, 1931 und 1947, sowie
die schweizerische regionale Ausstellung in Solothurn 1948.

Frutschi versteht es, dem menschlichen Gesicht die Richtung und
Intensitdt der Psyche abzulesen, die Schonheit und Anmut der
menschlichen Bewegung zu empfinden und in seinen Plastiken die
Summe aller menschlichen Sehnsucht zum Tag, zum Licht, zur
Hohe iiberzeugend einzufangen, Bei ihm vereinigen sich die Ele-
mente einer alles Statische iiberwindenden Kiinstlerseele mit den
Feinheiten einer technisch hochbegabten Hand, die Werkzeug und
Material in abgewogener Balancierung zu verwenden weiss. So
formte er seine bisherigen Hauptwerke: Liegende Ziegen, Erwa-
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chen, Schreitendes Middchen, Birtiger Mann, Feldmauserkopf, Le-
bensmiider, Heiligengruppe, Springendes Midchen, Triumende,
Badende, Wartende Lasttiere, Miirrischer Stier, Bergbauer, Dorf-
polizist, Sinnendes Middchen, Bewegt, Spahender Adler, Hirschkalb,
Fohlen usw. Er schuf zahlreiche Architekturreliefs und Brunnen-
figuren, die bedeutendsten derselben in Frutigen, Unterseen und
Thun. Verschiedene Werke wurden vom Staate Bern angekauft;
einige Freiplastiken befinden sich in Deutschland, Frankreich,
Amerika und Sudafrika.

Im Jahre 1928 iibernahm Friedrich Frutschi die Leitung der
staatlichen Schnitzlerschule in Brienz. In seiner Person fand die
aus unscheinbaren Anfingen hervorgegangene Fachschule fiir Holz-
bildhauerei nicht nur einen akademisch gebildeten Lehrer, sondern
auch einen Kiinstler von Format, der mit Umsicht und Scharfblick
die Ziigel in der Hand hélt und sich ununterbrochen bemiiht, seine
Schiiler zu tiichtigen Kunsthandwerkern zu erziehen. Die Anstalt
ist zum Zentrum der Oberldnder Holzschnitzlerei geworden. Sie
bemiiht sich, neben der Erfillung piddagogischer Aufgaben, diese
Industrie auf jede Weise zu fordern. Zum fiinfzigjihrigen Bestehen
der Schule gab ihr Vorsteher 1935 eine illustrierte Schrift »Ueber
Bildhauerei« heraus, die beredtes Zeugnis ablegt fiir den Geist, der
in jenen Rdumen herrscht. Neben wertvollen Betrachtungen iiber
alte und moderne Kunstauffassung enthidlt sie einen Wegweiser fiir
junge Holzbildhauer, die weit iiber den engen Kreis der Schnitzler-
schule hinaus Geltung haben.

Frutschi bringt seine Erkenntnisse auch in o6ffentlichen Vortra-
gen zur Darstellung, und auch hier zieht er immer wieder Paral-
lelen zwischen primitivem und modernem Kunstschaffen. Die
dgyptische Kunst gestaltete den Menschen nicht als Individuum,
sondern als den Menschen, als Inbegriff der Menschheit, Dies fand
seinen reinsten Ausdruck in der Formung der Sphinx, der Formung
des Menschen iiberhaupt. Der individuelle Mensch, die Personlich-
keit war noch wenig entwickelt, Architektur, Skulptur und Malerei
bildeten damals und spiter bei den Griechen und in der Renais-
sance noch eine Einheit. Architektur ohne Skulptur, und Skulptur
ohne Malerei waren undenkbar. Mit der Renaissance setzte die Ent-
wicklung des Individualismus ein, und was vorher eine Kunst war,
loste sich in verschiedene Kiinste auf, von denen jede ein unabhin-
giges Dasein fristet. Die Zersetzung ging noch weiter; jede Einzel-
kunst verzweigte sich in verschiedene Richtungen, in Expressionis-
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mus, Impressionismus, Dadaismus, Kubismus usw. Und bald war es
g0 weit, dass es fast ebensoviele Kunstrichtungen wie Kiinstler gab.
Die heutige moderne Kunstauffassung ist nun nichts anderes als
eine Revolution gegen alles Unnatiirliche und Unwahre, gegen die
Geschmacksverirrungen und Kompliziertheiten, die sich der Mensch
und Kiinstler im letzten Jahrhundert vielfach zuschulden kommen
liess. Wie bei jeder Revolution, so ist freilich auch hier nicht alles
gut, was geschieht und entsteht; aber das eine ist gut und bleibt
eine Tat unserer Zeit, dass der Weg zur Natur wieder gefunden
wird, und dass wir uns bemiihen, von den alten Volkern wieder zu
lernen, was die ewig unverfilschte Natur bedeutet und was sie uns
fiir unser Schaffen geben kann. Der ungeheure Fortschritt der Tech-
nik, den wir heute erleben, beruht auf Erfindungen und deren Wei-
terentwicklung. In der Kunst aber gibt es keine Erfindungen und
Entdeckungen im Sinne der Technik; deshalb darf man nur mit
Vorsicht von Kunstentwicklung sprechen. Die Kunst bleibt eine
Erscheinungswelt fiir sich.

Nicht nur junge Kunsthandwerker, sondern auch gereifte Schrift-
steller konnen bei Friedrich Frutschi in die Lehre gehen. Denn sie
begegnen dort einer Ausiibung der Kunst, bei welcher der Akt des
Formens und Gestaltens unmittelbarer als bei ihnen aus dem schip-
ferischen Empfinden fliesst. Stundenlang konnen sie dem Meister
zusehen, wie er das Handwerkliche bewiltigt, und wie er mit Ham-
mer und Meissel dem Wunderbaren viel naher steht als sie. Alle
Kiinste entspringen derselben Quelle, aber die Gefdsse, in die sie
gefasst werden, sind verschiedener Art.

Eine Portritplastik steht im Atelier des Bildhauers. Es ist der
Kopf eines Mannes zwischen vierzig und fiinfzig. Seine weit auf-
geschlagenen Augen schauen beobachtend, fast priifend in die Welt,
seine Gesichtsziige sind von Erfahrung geprigt, und seine wie aus
Quadern gefiigte Stirn beherrscht die Ordnung der Dinge. Um seine
Lippen spielt neben leisem Schalk das halb zuversichtliche, halb
zweiflerische Licheln eines Menschen, der vom Leben noch die eine
und andere Begliickung erwartet. Alles ist in dieses Lacheln hin-
eingenommen, das sich zwischen Wunsch und Verzicht, zwischen
frohem Sinn und tiefem Ernst die Waage hilt. Es ist ein mitten
auf dem Wege stehengebliebenes Licheln, das zugleich wohltut und
schmerzt und wie das Pendel einer Wanduhr von einer Stimmung
zur andern schligt; ein Licheln, das allen Reichtum, alle Trauer
und alle Kostlichkeit dieser Welt in sich versammelt. Es ist mit
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einem Wort das wissende Licheln um unsere Zeit, das halb griib-
lerische, halb gekldrte Licheln des heutigen Menschen. Und die
markante Plastik ist allein dieses Lachelns wegen entstanden. So
sehr ldsst sich Friedrich Frutschi bei der Ausiibung seiner Kunst
von den Ziigen des Allgemein-Menschlichen leiten. Dass er damit
auf dem richtigen Wege ist, dafiir legen seine naturhaft gewach-
senen Schopfungen begliickendes Zeugnis ab.

Otto Zinniker.,
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