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Als Fotograf unterwegs
auf den Spuren von Caspar Wolf

Gilles Monney

Caspar Wolf aus Muti schuf ein einzigartiges und tberaus sinnliches Werk,
dessen Kern eine Serie von grossartig komponierten Olgemilden der Schwei-
zer Alpen darstellt. Wolf ist damit ein Pionier der Landschaftsmalerei und ein
Wegbereiter der romantischen Alpenmaleret.

Dieser Artikel' befasst sich mit der Alpenlandschaftsmalerei Caspar
Wolfs, der mehrere Touren zwischen 1773 und 1778 in den Alpen unternom-
men hat. Aber mit diesem Artikel will ich auch von meinen Ausfligen als Fo-
tograf in die Berge betichten®. Mein Ziel wat, einige der Orte, die Caspar Wolf
gemalt hat, aufzusuchen und fotografisch festzuhalten. Hierbei wihlte ich den
gleichen Bildausschnitt wie Wolf in seinen Gemailden. Im Folgenden berichte
ich, wie ich bei der Planung meiner Exkursionen vorgegangen bin und welche
Methodik ihnen zugrunde liegt. Ziel ist es, die Erkenntnisse zu prisentieren,
die dank der Exkursionen Giber Wolfs Werk gewonnen werden konnten. Dabei
geht es insbesondere um die Frage, auf welche Art und Weise und mit welcher
Intention Wolf die reale Landschaft in seinen Gemilden modifizierte. Um dies
zu verdeutlichen, werde ich einige Beispiele nennen.

Was war der Grund fir diese Entdeckungsreise auf den Spuren Caspar
Wolfs? Warum habe ich die Orte aufgesucht, die Wolf malte und sogar ver-
sucht, den genauen Standpunkt zu finden, von dem aus er seine Skizzen anfer-
tigte? Und warum habe ich die Landschaft mit dem gleichen Bildausschnitt
fotografisch festgehalten wie Wolf in seinem Gemilde? Ziel war es, die reale
Landschaft mit der dargestellten Landschaft zu wergleichen, um herauszufinden,
wie genau der Maler sich an das Vorbild der Natur gehalten hat. Tatsichlich
hat Abraham Wagner, der Auftraggeber Wolfs, von diesem gefordert sowohl
kinstlerisch als auch topografisch exakt zu arbeiten. Ein Zeitgenosse Wolfs,

I Dieser Aufsatz ist die erweiterte Fassung eines Vortrages vom 26. November 2014 im
Kunstmuseum Basel. Mein Dank geht an Michaela und Martin Allemann fiir die Unter-
stiitzung bei der Verdffentlichung dieses Redebeitrages. — Die Redaktion dankt Dr. Bodo
Brinkmann, Basel, fiir die Beschaffung der Aufnahmen der Wolf-Bilder und den Besitzern
der Bilder fur die Abdrucketlaubnis.

2 Diese Bergtouren habe ich fiir die Ausstellung «Caspar Wolf und die dsthetische Eroberung
der Natum, die 2014/2015 im Kunstmuseum Basel stattfand, sowie im Rahmen meiner
Masterarbeit an der Sorbonne unternommen. Ich bedanke mich bei Bodo Brinkmann und
Katharina Georgi, den zwei Kuratoren der Ausstellung.
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Karl Gottlob Kiittner, schrieb Gber den Kiinstler: «Er ist dussert treu und ge-
nau in seinen Umrissen»’ Seitdem scheint niemand mehr systematisch ver-
sucht zu haben, die topografische Genauigkeit der Werke zu iiberpriifen. Ich
hingegen habe versucht, die Abweichungen der gemalten von der realen Land-
schaft zu ermitteln und nachzuvollzichen. Denn ich bin davon tiberzeugt, dass
die Kenntnis und die Erforschung des Terrains von entscheidender Wichtig-
keit fir das Verstindnis der L.andschaftsmalerei sind.

Abb. 1:

Portrait Caspar Wolf.

Aus: Johann Caspar Fisslis «Geschichte der
besten Kiinstler in der Schweiz», 1779, S. 110.

Diese Vorgehensweise ist keinesfalls neu. Es gibt einige Kunsthistoriker, die
sich auf die Spuren eines Kiinstlers begeben haben, um die von ihm gemalten
Orte aufzusuchen. Auf diese Weise konnten stets neue Aspekte zur Forschung
beigetragen und tiberkommende Vorstellungen revidiert werden. _
John Rewald zum Beispiel, Experte fiir Impressionismus, hat die von
Cézanne vielfach gemalte Landschaft mit dem Berg Sainte-Victoire vom glei-
chen Orten aus fotografiert. Er zeigt, dass die Landschaften Cézannes tatsich-
lich perspektivisch angelegt sind und dass die Entfernung der verschiedenen
Bildgriinde durch mehrere Fluchtpunkte suggeriert wird, die vor allem von den
Dichern der Hauser betont werden. Rewald beweist auf diese Weise, dass
Cézanne dem natirlichen Vorbild der Landschaft folgt und die Ebenen beach-
tet. John Ruskin, der beriihmte englische Kunsthistoriker und Philosoph des
19. Jahrhunderts, hat sich in der Schweiz auf die Spuren Turners begeben, um

3 Kauttner: Briefe, S. 100.
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die Malerei des Kunstlers besser verstehen zu kénnen. Wihrend seiner Reise
konnte Ruskin viele neue Entdeckungen machen. Nachdem er den Gotthard-
pass besucht hatte, musste er sogar feststellen, dass er sich in einem Grossteil
seiner Annahmen tber den englischen Kiinstler geirrt hatte. Anders als er zu-
vor angenommen hatte, modifizierte Turner die Landschaft in erheblichem
Masse und liess auch seiner Phantasie bisweilen freien Lauf. In Faido wurde
Ruskin sich bewusst, dass, anders als das Aquarell Turners vermuten lisst, wel-
ches er tibrigens als Meisterstiick der alpinen Malerei des Kiinstlers betrachtete,
die Berge in Wirklichkeit «klein und armseligy* sind, wie et in einem Brief an
seinen Vater schrieb.

Die von Wolf unternommenen Reisen in die Alpen sind zum Teil von
Jacob Samuel Wyttenbach (1748-1830), der den Maler begleitete, dokumen-
tiert worden. Der aus Bern stammende Wyttenbach war hauptberuflich Pfar-
rer. Dartiber hinaus war er ein dusserst vielseitig interessierter Naturforscher,
der mit zahlreichen europiischen Gelehrten seiner Zeit in Korrespondenz
stand. Die Initiative zu Wolfs Alpenreisen verdankt sich allerdings dem Verle-
ger Abraham Wagner (1734-1782). Er war der Auftraggeber der Gemildeserie,
und seine Idee, eine illustrierte Beschreibung des Berner Oberlandes zu publi-
zieren, die 1777 schliesslich unter dem Titel «Merkwiirdige Prospekte» ge-
druckt wurde, stand am Anfang von Wolfs intensiver Beschiftigung mit der
alpinen Landschaft. Wagner nahm ebenfalls an den Exkursionen teil. Es sind
wohl diese beiden Minner, Wagner und Wyttenbach, die Wolfs Interesse fiir
die Geologie und die Naturwissenschaften férderten. So erkldrt sich auch die
grosse Aufmerksamkeit, die Wolf in seinen Bleistiftstudien den Felsformatio-
nen widmete.

Wyttenbach hat wihrend der Reisen Buch gefiihrt. Viele seiner Beobach-
tungen sind eingeflossen in seinen Katalog des Wagner’schen Kabinetts, in
dem Wolfs Alpengemilde ausgestellt waren. Der Katalog ist auf Franzésisch
verfasst und tragt den Titel «Description détaillée des 1 ues Remargnables de la Suisse,
qui se tronvent dans le Cabinet Wagner de Berne, avec le Prospectus de la Souscription’,
Auch wenn sich in diesen Beschreibungen der Gemilde nur wenige Informa-
tionen uber die Reisen selbst finden — Wyttenbach legt seine Beschreibung so
an, als ob die Gemilde im Laufe einer einzigen Reise entstanden wiren — so
macht der Berner Gelehrte doch immerhin einige Angaben. Er bestimmt vor

4 Ruskin: Letters, Brief 104, S. 172.
5 Raeber: Wolf, Quellenauszug 14,
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allem die dargestellten Themen der Gemilde, wobei er hiufig sogar sehr pri-
zise den genauen Blickwinkel Wolfs angibt. Ich habe mich folglich bei der Vor-
bereitung meiner Bergwanderungen durch die Auskiinfte Wyttenbachs leiten
lassen, die durch Willi Raeber, den Autor des Werkverzeichnisses Wolfs, sowie
von Yvonne Boetlin-Brodbeck in ihrer Basler Ausstellung von 1980°, bestitigt
und prizisiert wurden.

Aber dennoch, all diese Hinweise bleiben teilweise zu vage und sind
nicht ausreichend prizise. Aus diesem Grund verortete ich jedes Mal, bevor
ich die Orte selbst aufsuchte, diese mithilfe von Google-Earth und versuchte
mich dem moglichen Standpunkt, von dem aus das Gemilde entstanden ist,
anzunihern. Ich habe auch die Website von Ulrich Deuschle’ genutzt. Mit die-
ser Website 1st es moglich, ein Panorama von jedem Ort der Welt zu erzeugen.
Dadurch hatte ich die Landschaft bereits vor Augen, bevor ich mich dorthin
begab. Auf diese Weise konnte ich nicht nur Zeit sparen, sondern mir wurden
auch schon erste Verdnderungen bewusst, die Wolf an der Landschaft vorge-
nommen hatte. Selbstverstindlich fithrte ich auf all diesen Exkursionen eine
Reproduktion der Gemilde im A4- oder A3-Format mit. Dartiber hinaus war
es wichtig, die Orte unter den gleichen (klimatischen und meteorologischen)
Bedingungen vorzufinden wie der Maler. Aus diesem Grund wanderte ich,
nachdem ich bereits im Frithjahr begonnen hatte, wie schon Wolf vorzugs-
weise im Sommer. Insgesamt habe ich mich zu 13 verschiedenen Punkten be-
geben, die 22 unterschiedlichen Zeichnungen und Gemilden entsprechen.
Dies lasst sich darauf zuriickfithren, dass Wolf mehrere Ansichten von ein und
derselben Stelle aus malte, wie zum Beispiel die drei Gemilde, die von Binisegg
(iber Grindelwald gelegen) aus entstanden sind. Die Ortswahl erfolgte nach
rein persoénlichen Kriterien, die meine eigenen Vorlieben im Werke Wolfs wi-
derspiegeln. Teilweise waren es aber auch riumliche Kriterien, die ausschlag-
gebend waren, wie z. B. die Moglichkeit den Ort mit dem Fahrrad zu erreichen.
Die einzige Vorgabe wat, dass sich das Gemilde in der Basler Ausstellung®
befinden musste.

Drachenhdéhle bei Stans
Die Drachenhohle bei Stans war der erste Ort, den ich (zusammen mit Bodo
Brinkmann und Katharina Geotgi) aufsuchte. Es ldsst sich nicht mehr sagen,

6 Boetlin-Brodbeck: Wollf. ,
7 http:/ /www.udeuschle.de /Panoramen.html.
8 Siehe Ausstellungskatalog Basel von Bodo Brinkmann und Katharina Georgi.
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wie der Ort zu Lebzeiten Wolfs aussah. Die Hohle ist nicht besonders gut zu-
ganglich. Sie liegt relativ versteckt, weshalb wir gezwungen waren einen Fihrer
zu nehmen. Als wir ankamen, waren wir verwundert: die Hohle ist sehr viel
niedriger als das Gemilde Wolfs vermuten ldsst und auch wenn die Bodenhéhe
durch Bauarbeiten zwischen den beiden Weltkriegen um etwa zwei Meter an-
gehoben wurde, hat Wolf in seiner Darstellung ganz offensichtlich tibertrieben.
Ebentfalls tiberraschend ist, dass Wolf die Landschaft im Hintergrund ein be-
achtliches Stiick weit herangertickt hat, sodass die Berge kaum entfernt von der
Hohle scheinen. Da die Hohle nicht sehr gross ist, war es relativ einfach den
von Wolf gewihlten Standpunkt zu finden, der sich rechts an der Riickwand
der Hohle befindet. Diese Position birgt mehrere Vorteile: Zum einen wird auf
der linken Seite die natiirliche Wolbung der Hohle hervorgehoben, was dem
Gemilde mehr Tiefe vetleiht, und zum anderen wird die Vertikale der rechten
Felswand betont, was die Komposition des Gemaldes abschliesst.

Abb. 2:

Die Drachenhdhle bei Stans,
.2014.

Foto: Gilles Monney.

Abb. 3:

Caspar Wolf,

Die Drachenhéhle bei Stans,
Ol auf Leinwand, WV 227.
Privatbesitz.

Foto: Martin P. Biihler.

15



Der Berg, der von dieser Position aus ins Zentrum des Ausblicks der Hoéhle
riickt, i1st das Buochserhorn. Wenn man jedoch von der Ansicht vor Ozt aus-
geht, erkennt man diesen Berg im Gemilde kaum wieder, so stark hat Wolf ihn
verindert. Indem er die Form des Buochserhorns tibertreibt und die Umrisse
der Felswand modifiziert, kreiert Wolf ein komplementires Zusammenspiel
zwischen den beiden Elementen, vor allem in der Olgemilde-Fassung. Beinahe
wirkt der Berg wie ein Puzzleteil, welches in die Negativform des Hohlenaus-
gangs eingesetzt werden konnte.

Es handelt sich folglich um bewusst dsthetische Entscheidungen Wolfs.
Dies gilt ebenso fir die Personen: Da die Hohle nur schwer zu erreichen ist,
scheint das Einfiigen einer Gruppe von Figuren, von denen einige feine Klei-
der tragen, eine Erfindung und Inszenierung Wolfs zu sein. Die Personen zei-
gen zudem keine Furcht vor einem Drachen, denn der Name der Hohle ist auf
eine Legende zuriickzufihren, nach der einst ein Drache in ihr hauste. Wie in
vielen anderen Gemilden, in die Wolf Personen einfiigt, bringt der Kiinstler
zum Ausdruck, dass die Menschen frei von Aberglauben und von der Erinne-
rung an Sagenhaftes sind.

Béarenhéhle bei Welschenrohr

Eine weitere Hohle, die Birenhohle bei Welschenroht, war ein besonders
schwieriger Fall. Erst zu Hause, als ich die von verschiedenen Blickwinkeln
aufgenommenen Fotos auf dem Bildschirm meines Computers aufrief, konnte
ich die ungefahre von Wolf gewihlte Position bestimmen. Vor Ozt hingegen
konnten Herr Brinkmann und ich nicht entscheiden ob Wolf sich rechts oder
links des Eingangs platziert hatte. Ein besonderes Detail war schliesslich aus-
schlaggebend fiir meine Entscheidung: Die Linie, welche die Hohlendecke
links vom Eingang bildet, und die sich woélbt, wird von Wolf in seinem Ge-
malde deutlich wiedergegeben. Basierend auf dieser Beobachtung in der Bi-
renhohle, die ich auch an anderen Orten, darunter bei der Teufelsbriicke und
den Sturzbichen am Geltenhorn, gemacht habe, kann die Schlussfolgerung ge-
zogen werden: Trotz der vielen und manchmal erheblichen Anderungen, die
Wolf an der Landschaft vornimmt, achtet der Kiinstler oft auf kleine Details,
insbesondere bei Felsformationen. Das zeugt von einem aufmerksamen Stu-
dium des Motivs. Im Ubrigen ist die Birenhdhle aber ein Sonderfall, in dem
Wolf sich zwar von einem real existierenden Ort inspirieren lésst, diesen fir
seine Bildkomposition jedoch vollkommen verindert. Dies betrifft nicht nur
die stark ibertriebenen Grossenverhiltnisse, sondern vor allem auch die Tat-
sache, dass die reale Birenhéhle nach vomve hin eine grosse Offnung besitzt,
wihrend die in Caspar Wolfs Komposition nach vorne weitergeht und uns als
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Betrachter sozusagen mit einschliesst. In diesem Bild, das tibrigens nicht Teil
des Wagner’schen Auftrags war, zeigt Wolf nicht in erster Linie einen Ort, son-
dern vermittelt ein Geftihl, nimlich wie es ist, wenn man z# Berg steht, um-
schlossen von Felsmassen.

Abb. 4:

Das Innere der Birenhohle bei Wel-
schenroht, 2014. Foto: Gilles
Monney.

Al 5

Caspar Wolf, Das Innere der Biren-
héhle bei Welschenrohr, 1778. Ol
auf Leinwand, WV 352.
Kunstmuseum Solothurn.

Foto: Martin P. Buhler.
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Seebergsee

Der Seebersee ist der erste Ort, den ich in Bezug auf ein Gemilde besuchte,
das nicht eine Hohle, sondern eine Landschaft zum Thema hat. In der Be-
schreibung Wyttenbachs erfahren wit’, dass das Gemilde auf der Muntigalm-
spitze gemalt wurde, einem kleinen, 2077 Meter hohen Gipfel, auf den Hohen
von Zweisimmen im Kanton Bern. Auf den ersten Blick sollte es ganz einfach
sein, den genauen Aussichtspunkt zu finden. Dies war jedoch nicht der Fall:
die Muntigalm weist eine Abflachung und sogar einen Vorgipfel auf. In Bezug
auf den Vordergrund war es nicht leicht, einen guten Standpunkt zu finden.
Vor Ort war mir noch nicht bewusst, da dieser Aspekt zum ersten Mal auf-
tauchte, dass Wolf eine neue Art der Anderung vorgenommen hat: der Kiinst-
ler kann Elemente der Landschaft verschieben, damit sie in seine Komposition
hineinpassen, und andere nicht malen, die sich eigentlich an dieser Stelle befin-
den.

Abb. 6:

Blick von der
Muntigalm
uber den See-
bergsee, 2014.
Foto: Gilles
Monney.

Der Kompromiss fiir mich als Fotografen war es, die gesamte Landschaft auf-
zunehmen, auch wenn der Bildausschnitt dadurch viel breiter wird als im Ge-
milde Wolfs. Der Formatunterschied wird ausserdem dadurch gesteigert, dass
Wolf die Landschaft far gewShnlich in der Breite zusammenpresst. Obwohl
wit schon oberhalb der Landschaft stehen, wird deutlich, dass Wolf diesen Ef-
fekt verstirkt, indem er den Aussichtspunkt noch weiter erhéht. Dass die
Landschaft in der Breite verdichtet und niher dargestellt wird und Wolf die
Darstellung vereinfacht, indem er die Berge links auf dem Gemilde weglisst,
hat zur Folge, dass sich die Landschaft dem Betrachter des Bildes auf einen

9 Racber: Wolf, Quellenauszug 14, Nr. 93, S. 365.
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Blick darbietet, damit er diese rasch und umfassend erkennt. Es ist im Ubrigen
bemerkenswert, dass Wyttenbach in seiner Beschreibung des Gemiildes die
Muntigalm als einen Berg preist, von dem aus man ein besonders weites Land-
schaftspanorama hat, wodurch topografische Kenntnisse gewonnen werden
koénnen.

Abb. 7:

Caspar Wolf, Blick von
der Muntigalm iiber den
Seebergsee, 1778.

Ol auf Leinwand,

WV 389.

French & Company,
New York.

Foto: Martin P. Bihler.

Geltenschiissli

Bei den Arbeiten zu Fiescherhorn von Banisegg aus gesehen, zu der Teufels-
briicke und zu den Sturzbichen am Geltenhorn erscheinen die Verinderungen
der Landschaften am beachtlichsten. Beim Geltenhorn hatte ich grosse
Schwierigkeiten, den genauen Blickwinkel zu identifizieren. Die Verkiirzung
der Raumtiefe, die Verdichtung der Landschaft sowie die stark ausgearbeitete
Vertikale, bei der der Himmel nur einen schmalen Streifen am oberen Bildrand
einnimmt, machen aus diesem Gemilde ganz sicher eines der beeindruckend-
sten im Werk Wolfs. Der felsige Talkessel und der Wasserfall unterhalb des
Geltenhorns befinden sich ganz am Ende des Lauenentals. Das Geltenhorn
mit seinen Felsen, die aus dem Gletscher hervorstechen, ist auf dem Gemalde
Blick in das Lanenental abgebildet. Hier sieht man auch zwei andere Themen, die
Wolf auch malte: den Geltenbachfall und das Geltenschissli. Das Problem be-
zuglich der Bestimmung des Blickwinkels wird in diesem Fall dadurch ver-
stirkt, dass die Malposition an die felsigen Berghinge angenahert ist und
dadurch, dass Wolf einen seitlichen Blickwinkel wihlte. Dabei hatte der Kiinst-
ler sich nicht genau gegeniiber der felsigen Bergwand positioniert. Vor Ort liess
mich das Gefiihl nicht los, zu weit von den Felsen entfernt zu stehen und
gleichzeitig eine zu frontale Sicht auf die Szene zu haben. Aber jedes Mal, wenn
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ich mich bewegte, um meine Position zu korrigieren, reichten schon fiinf
Schritte in die vermeintlich richtige Richtung aus, und ich schien erneut zu
seitlich oder zu nah zu stehen. Wie schon bei der Biarenhohle, aber dieses Mal
vor Ort, behalf ich mir mit einem bestimmten Bilddetail. In diesem Fall war
dieses Detail die felsige Formation vor dem Wasserfall, den wir ganz links auf
dem Bild sehen. Trotz des seitlichen Blickwinkels kann man immer noch den
ganzen Wasserfall auf dem Bild ausmachen. Also habe ich mich so positioniert,
dass ich seitlich genug stand, um noch eine Gesamtansicht zu haben, ohne
dabei den Wasserfall zu verdecken. Ich werde spiter noch einmal auf die Frust-
ration zurickkommen, die man angesichts einer von Wolf gemalten Land-
schaft verspiiren kann. In diesem Fall allerdings war es besonders frustrierend,
nicht einige Meter Giber dem Boden in der Luft schweben zu kénnen, was er-
moglicht hitte, einen dhnlichen Blickwinkel wie Wolf zu erhalten.

Abb. 8: Geltenschuss im Lauenental, 2014. Abb. 9: Caspar Wolf, Geltenschuss im
Foto: Gilles Monney. Lauenental, 1777. Ol auf Leinwand,
WV 300. Kunstmuseum Basel, Depositum

des Freiwilligen Museumsvereins.

Foto: Martin P. Buihler.
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Teufelsbriicke

Im Gegensatz zu den bisher erwihnten Beispielen war die Teufelsbriicke be-
reits zu Wolfs Zeiten ein vielbesuchter Ort, da es sich hierbei seit dem 13. Jahr-
hundert um einen wichtigen Verkehrsweg handelt. Es handelt sich dabei
ebenso um ein bereits etabliertes, ikonografisches Motiv, das aber in den Ab-
bildungen, die denen von Wolf vorausgehen, vom Weg, der sich flussabwarts
auf der linken oder der rechten Seite der Reuss befindet, aufgenommen wur-
den. Wolf hingegen hat sich von der Briicke entfernt, etwa hundert Meter fluss-
abwirts, wo die Reuss einen Bogen schligt. Auf diese Weise erlangt er eine
frontale Sicht auf die Briicke und bewirkt somit einen beeindruckenderen An-
blick als der, der von dem zur Briicke fithrenden Weg ersichtlich ist. Da der
Betrachter aber nicht auf dem Berghang ist, hat er den Eindruck, dass sich der
Standpunkt vielmehr in der Mitte der Schlucht, in der Luft schwebend, befin-
det.

Und dieses Phinomen konnte Guglielmo Scaramellini erfahren, als er
Claude-Louis Chatelets Grafik interpretiert, die thm zufolge als erste Abbil-
dung diesen Standpunkt simulierte'. Diese Interpretation ist aber fehlerhaft,
da Chatelets Grafik erst 1786 in den Tableaux topographigues von Zurlauben und
Laborde auftaucht, also erst drei Jahre nach Wolfs Tod. Der Fehler Scaramel-
lini ist auf die Tatsache, dass er sich nicht zur Aufgabe gemacht hatte, das Ge-
linde zu besichtigen, zuriickzufiihren. Hitte er dies getan, wire thm bewusst
geworden, dass dieser Standpunkt sehr wohl einzunehmen ist, und zwar von
der rechten Flussseite aus, auf der Hohe der Biegung. Die Interpretation des
Kunsthistorikers weist also zwel Fehler auf: zum einen, dass der Standpunkt
nicht einzunehmen sei und zum anderen, dass Chatelet der erste war, der den
sogenannten schwebenden Standpunkt einnahm. Dies bedeutet, dass Wolf den
Weg vollig verliess, um zu dem gewahlten Standpunkt zu gelangen. Im Idealfall
hitte ich noch weiter flussabwiirts gehen miissen, um einen besseren Blickwin-
kel zu erlangen. Ich wurde jedoch vom Felshang des Berges gestoppt, der we-
nig Halt zuliess. 7

Die Umgebung der Teufelsbriicke wurde bereits im 18. Jahrhundert als
eine der verlassensten und ungebirdigsten Landschaften der Schweiz betrach-
tet. Das abgebildete Gelinde wurde vollig von Wolf verindert und noch be-
eindruckender gestaltet, als es in der Realitit erscheint. Wolf richtet sowohl den
Flussverlauf der Reuss vor der Briicke sowie die Bergseite auf, sodass sich die
Landschaft hin zum unbegrenzten Himmel 6ffnet. Dies hebt die Kleinheit der

10 Scaramellini: Paysages, S. 277 f.
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Bricke hervor, welche Wolf nochmals betont, indem er eine Hiandlerkarawane
mit Eseln darunter positioniert; die Briicke ist so klein, dass nur ein Esel oder
eine Person die Briicke passieren kann. Wolf bildet ebenfalls die Schluchten
einnehmender ab, als sie es tatsidchlich sind, indem er die rechte Flussseite der
Reuss (also links in der Abbildung), erhoht, erzielt er eine noch beeindrucken-
dere, feindlichere und kargere Landschaft. Mittels dieser dusserst beeindru-
ckenden Inszenierung aufgrund des innovativen Standpunktes, den weitrei-
chenden Verinderungen der Schlucht, der Dunstwolke, welche die Briicke um-
hiillt (was eine vollige Ubertreibung ist), schreibt er dieses Gemilde in die As-
thetik des Erhabenen ein. Trotz all dieser Verdnderungen findet sich im Ge-
milde eine grosse Sorgsamkeit hinsichtlich der Abbildung der Felsen in den
Schluchten, und Wolf gelingt es, das Wesen der Felsen in den Schluchten recht
eindeutig und bestimmt wiederzugeben, vor allem iiber der Briicke.

Abb. 10: Teufelsbriicke am Gotthard, 2014. Abb. 11: Caspar Wolfs Teufelsbriicke in
Foto: Gilles Monney. der Schéllenen. Ol auf Leinwand, WV 312.
Kunsthaus Aarau. Foto: Martin P. Buhler.
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Dalaschlucht

Fassen wir die Anderungen, die Wolf an der Landschaft vornimmt, noch ein-
mal zusammen: die Abschwichung der Raumtiefe, die Verdichtung der Land-
schaft in der Breite, das Heranrticken der Landschaft, die Auslassung und Ver-
einfachung einzelner Aspekte der Landschaft, der erhchte Aussichtspunkt und
die iibersteigerte Hohe der Berge. Alle diese Anderungen konnten nur durch
die Kenntnis und das Erleben der realen Landschaft identifiziert werden, das
heisst dank des Vergleichs mit der von Wolf gemalten Landschaft. Dies gilt
besonders fiir die Verknupfung verschiedener Aussichtspunkte in einem einzi-
gen Gemilde, was sich beispielsweise anhand der Sicht siidwirts der Dala-
schluchten gut veranschaulichen lisst. Wenn man vor Ort steht und eine Re-
produktion von Wolfs Gemilde betrachtet, bemerkt man ein Problem: Wenn
man sich so positioniert, dass die Felsen sich wie auf dem Gemilde aneinan-
derrethen, sieht man nur eine Seite des Turms. Nimmt man hingegen eine Po-
sition ein, um wie auf dem Gemailde zwel Seiten zu sehen, stimmt die Felsen-
ansicht nicht mehtr. Nach Ansicht Bodo Brinkmanns hat man es sich vielleicht
so vorzustellen, dass Wolf auf der Suche nach dem besten Aussichtspunkt
beim Zeichnen auf- und ablief, was dazu fiihrte, dass er in der Bewegung ver-
schiedene Ansichten kombinierte. Es haben sich weder Studien noch Zeich-
nungen fur dieses Gemalde erhalten, doch die Zeichnung des Geltenschiissli
kann vielleicht hilfreich sein. Der fiir das Gemailde gewihlte Aussichtspunkt
befindet sich unterhalb des Wasserfalls. Auf dem Foto sieht man nicht, woher
das Wasser kommt, wohingegen auf dem Gemilde Wolfs der ganze Wasserfall
zu sehen ist, wie auch auf der vor Ort gezeichneten Skizze. Dies beweist die
Verkniipfung verschiedener Aussichtspunkte in einer einzigen Ansicht. Die
Tatsache, dass die Komposition des Gemildes bereits in der Zeichnung ange-
legt ist, kann hier als Argument dafiir dienen, dass Wolf wahrscheinlich im Ge-
hen zeichnete und dass er bereits vor dem Motiv eine Vorstellung von der
finalen Komposition hatte. Im umgekehrten Fall hitten wir verschiedene Skiz-
zen mit unterschiedlichen Ansichten des gleichen Gegenstandes.

Aufgrund dieser Verinderungen war es nicht einfach einen zufrieden-
stellenden Aussichtspunkt zu finden, von dem aus ich die Landschaft im glei-
chen Bildausschnitt wie die Gemailde Wolfs fotografieren konnte. Einige Ge-
milde besitzen gar keine einheitliche Perspektive. Ich habe meine Fotografien
daher von einem Punkt aus aufgenommen, der eine Art Mittelwert der ver-
schiedenen von Wolf verwendeten Blickpunkte darstellt. Nicht jedes Gemilde
ist aber eine Assemblage unterschiedlicher Perspektiven. Der Blick von Breit-
lauinen ins hintere Lauterbrunnental gehort beispielsweise dazu.
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Es handelt sich um ein vergleichsweise exaktes Gemalde, da die an der Land-
schaft vorgenommenen Verinderungen gering sind. Es ist bemerkenswert,
dass die Landschaften Wolfs, abgesehen von den Hohlendarstellungen (so zu-
mindest die Barenhohle), trotz der im Bild vorgenommenen Verinderungen
immer noch miithelos wiedererkennbar sind.

Abb. 12: Abb. 13: Caspar Wolf, Ausgang der

Ausgang der Dalaschlucht nach Siiden, 2014 Dalaschlucht nach Siiden, 1774/1777.
Foto: Gilles Monney. Ol auf Leinwand, WV 332. Musées can-

tonaux du Valais. Foto: Heinz Preisig.

Es handelt sich um ein vergleichsweise exaktes Gemilde, da die an der Land-
schaft vorgenommenen Verinderungen gering sind. Es ist bemerkenswert,
dass die Landschaften Wolfs, abgesehen von den Héhlendarstellungen (so zu-
mindest die Birenhéhle), trotz der im Bild vorgenommenen Verdnderungen
immer noch miihelos wiedererkennbar sind.

Sich vor Ozt zu begeben hat mir ebenfalls dazu verholfen zu erkennen,
dass der von Wolf gewihlte Standpunkt nicht unbedingt derjenige ist, den man
hitte annehmen konnen. Zum Beispiel hatte ein Gemilde im Kunstmuseum
Basel den Titel Blick vom Talistock auf den Melchsee) (Abb. 16f.). Die Ozte

24



dank Google Earth ausfindig zu machen, hat mich dazu veranlasst anzuneh-
men, dass der Ort des Ansichtspunktes sich auf der Spitze des Balmeregghorns
befinden muss. Diese Annahme konnte ich durch einen Besuch vor Ort besti-
tigen, um genauer zu sein, Wolf befand sich auf der Hangseite des Bal-
meregghorns. Denn in der Tat befindet sich der Balmeregghorn im Hinter-
grund des Talistocks, der somit teilweise die Sicht auf den See verspertt, wie es
sowohl in dem Foto als auch in dem Gemilde abzulesen ist. Vom Talistock
hingegen hat der Betrachter eine uneingeschrinkte Sicht auf den See. Und so-
mit sind die am linken Bildrand zu sehenden Hinge, die des Talistocks.

Benutzte Wolf den Claude-Spiegel?

Einige Fragen beziiglich der praktischen Vorgehensweise von Wolf bleiben je-
doch bislang unbeantwortet. Zum Beispiel die Ubetlegung, die Viktotia von
der Briiggen in ihrem Katalogbeitrag aufgeworfen hat'': Hat Wolf den in det
Landschaftsmalerei des spiteren 18. Jahrhunderts beliebten sogenannten
Claude-Spiegel verwendet? Der Claude-Spiegel ist ein konvex gebogener und
meist oval geformter Taschenspiegel, den es in unterschiedlichen Dunkelto-
nungen gab. Durch die konvexe Wélbung des Spiegels wurde die vom Spiegel
erfasste Landschaft auf einem deutlich kleineren Sichtfeld abgebildet, konnte
also mit einem Blick erfasst werden. Durch die Ténung des Glases wurden die
Farbabstufungen deutlicher hervorgehoben'?. Wihrend die Verwendung die-
ses Instruments fiir den nur wenig élteren und ebenfalls in Bern und Umge-
bung titigen Johann Ludwig Abetli bezeugt ist”, wissen wir fiir Wolf selbst
nichts dartiber. Wie Viktoria von der Bruggen betont, ist vor allem in Wolfs
Olskizzen von 1776 an eine Entwicklung hin zu klateren Bildkompositionen
und zu einer gekonnteren Verteilung der Farben im Bild zu beobachten. Dies
wire etwa durch einen Claude-Spiegel zu erkliren.

Hierzu kann ich anmerken, dass ich in mehreren Fillen, wihrend ich
meine Aufnahmen machte, also durch den Sucher meiner Kamera den Land-
schaftsausschnitt betrachtete, das Gefiihl hatte, dass einige der von Wolf vor-
genommenen Verinderungen jenen ahneln, die auch durch ein Weitwinkel-
Objektiv erzeugt wurden. Es wire daher lohnend, weitere Entstehungsorte von
Wolfs Gemailden, oder auch die bereits besuchten nochmals autzusuchen, dies-
mal aber mit einem Claude-Spiegel im Gepick, um diese Hypothese vor Ort
zu Uberprifen.

11 von der Briiggen: Wolf, Anmerkung 27, S. 31.
12 Beziiglich des Claude-Spiegels siehe: Maillet, miroir.
13 Rieter: Aberli, S. 257.
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Breitlauinen

Rein historisch gesehen ist es interessant, dass gewisse Dinge sich seit dem
Ende des 18. Jahrhunderts fast gar nicht oder nur wenig verandert haben. So
befinden sich dort, wo auf den Gemailden Wolfs Gebiude zu sehen sind, heut-
zutage hiufig immer noch Bauten. Die kleine Hiitte in der unteren linken Ecke
des Werks Blick von Breitlauinen ins hintere Lauterbrunnental existiert heute
noch, auch wenn es sich natttlich nicht mehr um dieselbe handelt. Der Ver-
gleich der gemalten mit der heutigen Landschaft fithrt jedoch auch die Verin-
derungen, welche die letzten 240 Jahre mit sich gebracht haben, vor Augen,
insbesondere den Ausbau der Verkehrswege (wie bei der Teufelsbriicke oder
der Dalaschlucht) aber natirlich auch den Riickgang der Gletscher. Trotz aller
Verinderungen, die Wolf in seinen Gemailden bewusst an der Landschaft vor-
genommen hat und, die in diesem Beitrag behandelt werden, ist der Kiinstler
ein wertvoller Zeuge, der den Zustand der Landschaft am Ende des 18. Jahr-
hunderts dokumentiert. Seine Werke kénnen sogar wissenschaftlich genutzt
werden, insbesondere zur Untersuchung der Gletscher.

Abb. 14:
Breitlauinen, 2014,
Foto: Gilles Monney.

Abb. 15:

Caspar Wolf, Blick von Breit-
lauinen ins hintere Lauterbrun-
nental, 1774,

Ol auf Leinwand, WV 165.
Kunsthaus Aarau.

Foto: Brigitt Lattmann.
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Sublimation der Landschaft

Eine von Wolf gemalte Landschaft aufzusuchen ging leider oft, zumindest im
ersten Moment, mit einer Enttduschung einher. Bevor ich mich vor Ort begab,
kannte ich die Landschaften bereits dank der Gemailde Wolfs. Unter den von
mitr besuchten Orten war nur einer, den ich zuvor schon einmal besucht hatte,
namlich Banisegg. In allen anderen Fillen hatte ich Erwartungen in Bezug auf
die Landschaft, die auf den Darstellungen der Gemilde Wolfs basierten. Die
Visualisierung der Landschaft mittels Google Earth, auch wenn es sich hierbe:
um ein effizientes Hilfsmittel handelt, beeinflusste meine Erwartungen hinge-
gen keineswegs. Ich war mir im Ubrigen, sogar bevor ich mit der Drachenhéhle
bei Stans das erste Mal einen von Wolf gemalten Ort aufsuchte, durchaus be-
wusst, dass ich Gefahr laufen wiirde vor Ort enttauscht zu werden. Auch im
Laufe meiner Ausfliige gelang es mir trotz der vorausgegangenen Enttduschun-
gen nie mich von meinen Erwartungen zu lésen und so war ich fast jedes Mal
beim Anblick der Landschaft erntichtert.

Die Enttauschung wurde zudem durch das Resultat meiner Fotogratien
noch verstarkt, die mitnichten an das Gemalde heranreichen. Um eine Land-
schaft zu fotografieren oder zu malen, muss man notgedrungen einen be-
stimmten Ausschnitt aus dem gesamten Panorama herauslosen, wodurch man
die Schonheit und Wirkkraft der Landschaft reduziert. Fast jeder war einmal
beim Anblick eines Fotos, das er gerade aufgenommen hatte, enttduscht und
hatte feststellen missen, dass die Landschaft auf der Aufnahme bei Weitem
nicht so schén und beeindruckend wie die reale Landschaft aussieht. Dies liegt
daran, dass die umgebende Landschaft im Bild fehlt. Die Stirke Wolfs liegt
darin, dass es thm in einer gemalten Landschaft, die einen Blickwinkel bis zu
180° abdeckt, gelingt, die Kraft und Schonheit der gesamten Landschaft dar-
zustellen, wenn nicht sogar zu steigern. Die grossten Enttduschungen habe ich
bei den Wasserfillen am Geltenhorn und in der Barenhohle bei Welschenrohr
erlebt, die Wolf in seinen Gemalden hochgradig sublimiert. Durch die Modifi-
zierungen Wolfs an der Landschaft sublimiert und tbertrifft seine Malerei die
Landschaft selbst. Sich auf die Spuren Wolfs zu begeben, der Landschaft ge-
genuberzustehen, die er betrachtet und gemalt hat, sich bewusst zu werden,
dass er von der Stelle aus, an der man sich befindet, gemalt hat, war trotz alle-
dem ziemlich bewegend.

Als Bergfotograf war es sehr interessant sich an die von Wolf gewihlten
Orte zu begeben, da ich so die gesamte Landschaft und nicht nur den vom
Kiinstler gemalten Ausschnitt sehen konnte. Es stellt sich folglich die Frage,
warum sich Wolf gerade fiir diesen Ort und nicht fiir einen anderen entschied.
Mein Urteil ist sichetlich von meiner Vorgehensweise beeinflusst, aber ich bin
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davon tiberzeugt, dass, wenn ich die Werke Wolfs nicht gekannt hitte und man
mich darum gebeten hitte, lediglich % Foto an jedem Ort aufzunehmen, ich
dann bis auf ein oder zwei Ausnahmen wohl keinen anderen Bildausschnitt als
den des Malers gewihlt hitte. Wolf scheint mir tatsichlich jedes Mal die inte-
ressantesten und eindrucksvollsten Teile der Landschaft gewihlt zu haben.

Wandern einst und jetzt

Abschliessend mochte ich noch auf die Bedingungen des Wanderns an sich zu
sprechen kommen, sowohl wie ich diese auf meinen Touren erfahren habe, als
auch wie sie zu Wolfs Zeiten gewesen sein diirften. Die Orte zu besuchen hat
mir die Gelegenheit gegeben, mir vorzustellen, mit welchen Schwierigkeiten
Wolf wihrend seiner Alpenreisen zu kimpfen hatte. Er beschrinkte sich nim-
lich einmal mehr nicht darauf, auf den ausgetretenen Pfaden zu wandern, son-
dern suchte kaum erschlossenes und schwer begehbares Terrain auf.

Wolf wagte sich sogar mitten auf die Gletscher, was doch fiir gewisse
alpinistische Erfahrung, ja Vertrautheit mit der Bergwelt spricht. Und dabei
darf man natiirlich nicht vergessen, dass Wolfs Reisen vor 240 Jahren stattfan-
den. Die Wege aber auch die Ausriistung waren nicht vergleichbar mit heutigen
Standards. Wyttenbach gibt uns indirekte Hinweise darauf, wie sich das Wan-
dern im 18. Jahrhundert vom Wandern heutzutage unterscheidet: So berichtet
er etwa, er habe fiir den Weg zwischen der Planplatten (oberhalb von Meirin-
gen) bis zum Pass (oberhalb des Melchsees) zwei Stunden benétigte. Ich selbst
habe diesen Weg in gerade einmal einer Stunde zuriickgelegt — in langsamem
Tempo! Dass Wolf unter den damaligen Umstinden, rund 200 Gemilde inner-
halb von nur finf, maximal sechs Jahren geschaffen hat, ist mehr als bemer-
kenswert, zumal wenn man sich vor Augen hilt, dass er, zumindest in einer
Reihe von Fillen, mit den Leinwandgemalden, die er im Atelier nach den un-
terwegs gemalten Olskizzen ausgearbeitet hatte, noch einmal an die jeweiligen
Orte im Gebirge zuriickkehrte, um direkt vor der Natur Korrekturen anzu-
bringen.

Auch wenn die Kunst Wolfs im Laufe seiner Karriere eine Entwicklung
durchlaufen hat und diese sogar wihrend seiner Zeit in den Alpen zu beobach-
ten ist, besonders in Bezug auf die Wahrnehmung der Farben oder den immer
grosser werdenden Raum, welcher der Leere eingerdumt wird, erscheint es mir
falsch einen Entwicklungsverlauf in seiner Auseinandersetzung mit der Natur
und seiner Wahrnehmung derselben finden zu wollen. Es wire zum Beispiel
falsch zu sagen, dass Wolf der Landschaft immer treuer wurde oder im Gegen-
teil sich von ithr mehr und mehr gelost hitte. Jede Landschaft scheint vielmehr
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eine spezifische und eigene Wahrnehmung anzuregen, unabhingig von der An-
zahl der zuvor gemalten. Es wire jedoch notwendig diese Beurteilung zu festi-
gen (oder zu widerlegen), indem weitere Orte aufgesucht werden.

Abb. 16 und 17: Melchsee, 2014. Foto: Gilles Monney und Caspar Wolf, Blick vom
Talistock auf den Melchsee. Ol auf Leinwand, WV 218. Kunstmuseum Basel, Depo-
situm des Vereins der Freunde des Kunstmuseums Basel und des Museums fiir
Gegenwartskunst. Foto: Matin P. Biihler.
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Abb. 18: Caspar Wolf. Oberer Staubbachfall im Lauterbrunnental.
Replik nach WV 182. Museum Caspar Wolf, Muri.

Ol auf Leinwand.
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