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Eine wiederentdeckte hochgotische Madonna
in Hermetschwil

Im Refektorium des Benediktinerklosters Hermetschwil befindet
sich in einer frithbarocken Vitrine eine reichbekleidete Muttergottes-
statue, die sich bei der neulich vorgenommenen wissenschaftlichen
Aufnahme durch die aargauische Kunstdenkmadler-Inventarisation als
ein bedeutendes hochgotisches Bildwerk entpuppt hat. Das weite, fest-
lich schimmernde Brokatgewand, das diesem Marienbild in der Art der
spanischen Hoftracht umgelegt wurde, die prunkvolle Biigelkrone und
das schongearbeitete Szepter lassen einen die Statue selbst beinahe ver-
gessen. Im ersten Moment glaubt man tatsichlich, eine barocke Pro-
zessionsfigur vor sich zu haben. Allein das schmale, ebenmassige Antlitz
dieser Himmelskonigin, der unverwandte Blick ihrer grossen, fast sehe-
rischen Augen mahnten uns zur Vorsicht, denn eine derartig ver-
haltene, seinshafte Auffassung war ithrem Wesen nach dem Stilgefiihl
des Barocks fremd. Und vollends der modische Schnitt der Spitzschuhe
und das elfenbeinweisse, blumenbesetzte Untergewand mit seinen kraft-
vollen, steilgeschwungenen Faltenkdmmen liessen keine Zweifel mehr
aufkommen, dass es sich hier um ein ilteres Bildwerk handeln musste,
das erst nachtriglich im 17. Jahrhundert mit jenem vermummenden,
flirstlichen Zeitkostiim aus echtem Stoff eingekleidet wurde. Nachdem
wir dieses neuzeitliche Uebergewand fiir eine genauere Untersuchung
der Statue entfernen durften, war es ein geradezu erhebender Augen-
blick als die letzten Schleier fielen und die unverhiillte Madonna in
threr urspriinglichen Schénheit vor uns stand.

Die 71 cm hohe, in ihrer alten Fassung prangende Lindenholz-
Statue musste sich zwar im 17. Jahrhundert noch ein paar Verande-
rung gefallen lassen. So wurden damals der Mantelkragen und die
Haarkappe der Madonna beschnitten und deren Gesicht sowie dasjenige
des Jesuskindes farbig neugefasst. Ferner ergidnzte man die rechte Hand
der Maria und die Linke des Jesusknibleins. Doch vermochten all diese
spateren Eingriffe die kiinstlerische Gesamtrechnung nicht zu kEeein-
trachtigen. Die ‘gertenschlanke, unkoérperliche Mariengestalt ist noch
aus dem Geiste des hofisch-mystischen 14. Jahrhunderts geschaffen.
Ihre feingewogene, antikontrapostische Haltung hat etwas Pflanzen-
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haftes, Schwebendes, wobei dieses unfeste, schwerelose Stehen vom
schissigen Liniengeriist der harmonisch verteilten Drapierung ausdrucks-
massig gesteigert wird. Die Gestalt bewegt sich nicht willensmassig aus
sich selbst, sondern scheint im Banne einer ausser ihr liegenden Macht zu
stehen. In dieser Entwertung, ja Missachtung von jeglicher funktionellen
Betonung des Korpermechanismus beruht im Grunde genommen das
Geheimnis jener hoheitsvollen, tberirdischen Entriicktheit. Der kiinst-
lerische Gehalt des Bildwerkes erfihrt dabei durch die farbige Fassung
mit ihrem einfachen, symbolstarken Dreiklang von weiss-rot-blau eine
wesentliche Bereicherung und Akzentuierung.

In ihrer unstatisch ausgebogenen, durchthythmisierten Korper-
haltung erweist sich unsere Muttergottes als Nachfahrin eines im ersten
Drittel des 14. Jahrhunderts verbreiteten Madonnentypus, der letzlich
auf ein franzosisches Urbild zuriickgeht. Das den Kérper verhiillende
Gewand folgt in der Drapierung noch einem althergebrachten Falten-
schema. Doch ist dessen reichgekurvtes Lineament teilweise aufgegeben
zugunsten weichfliissiger, plastischer Falten. Ausser diesen Stilmerkmalen
sprechen noch andere Formindizien fiir eine Datierung in die zweite
Hailfte (allerfrihestens 3. Viertel) des 14. Jahrhunderts. Als deren
wichtigste nennen wir die horizontale Raffung des Mantels, wodurch die
pfeilerhafte Vertikalitdt der Figur durchbrochen wird — den iiber den
rechten Unterarm der Maria fallenden Mantelbausch, dessen Spiral-
saume Motive des sog. «Weichen Stils» vorwegnehmen — das «unbe-
kleidetes, kindhafte Jesusknéblein, und anderes mehr. Der hochgemute,
hofisch-ritterliche Kunststil der ersten Jahrhunderthilfte (z. B. Konigs-
felder Glasmalereien) hat hier merklich an Spannkraft und Spontaneitat
eingebiisst und in manchem kiindigt sich bereits die neue biirgerlich-
realistische Epoche des beginnenden 15. Jahrhunderts an. — Fiir die
landschaftliche Zuweisung des Bildwerkes bietet sich in erster Linie der
oberrheinisch-alamannische Kunstkreis an. Dies scheint uns umso
naheliegender, da die Figur offensichtlich fur das Kloster Hermetschwil
geschaffen wurde. Das schonheitliche Marienantlitz mit dem kleinen
pointierten Kinn ist denn auch durchaus von oberrheinischer Priagung.

Offenbar hat der devotionale Charakter unserer Marienstatue im
mittleren 17. Jahrhundert eine innere Wandlung durchgemacht. Die
Ursache fiir jene neue, besondere kultische Bedeutung, die diesem An-
dachtsbild damals durch die Einkleidung verliehen wurde, glauben wir
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trotz des Fehlens miindlicher Ueberlieferungen aus einer zeitgenossischen
Archivnotiz belegen zu konnen. Dieser im sog. «Sammelbuch» des
Klosters (StA. Aargau, Nr. 4561, pag. 61) vermerkte Eintrag von 1659
besagt namlich, dass einmal des nachts von unserem Marienbild sonnen-
helle Lichtstrahlen ausgegangen seien. Wenn wir richtig sehen, war
diese fir das mystische Gebetsleben eines Frauenklosters typische
Lichtvision der Beweggrund zu jener geheimnisvollen Vermummung,
wodurch das einstige Andachtsbild in den Rang eines eigentlichen
Kultbildes erhoben wurde. Diese Vermutung wird durch die Tat-
sache bestarkt, dass die Hermetschwiler Madonna noch heute von den
Nonnen des Klosters besonders verehrt und in Prozessionen herum-
getragen wird. Falls unsere Annahme wirklich zutrifft, hitten wir neben
der Wiederentdeckung eines qualitdtsvollen, mittealterlichen Bildwerkes
ein mit diesem zusammenhéngendes, fiir die lokale religiose Volkskunde

nicht uninteressantes Faktum erschlossen.
Peter Felder
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