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HISTORISCHES MUSEUM BASEL: BASLER UND STRASSBURGER BILDTEPPICHE DES 15. JAHRHUNDERTS

WO ZAHM

UND WILD SICH FINDEN

Von Annemarie Monteil

o
i

Heilige Helena, Detail aus einem Antependium mit der Darstellung des
Gnadenstuhles, Basel um 1490/1500.Speyer, Bischofliches Konvikt St. Ludwig.

Wer sie einmal gesehen hat, vergisst sie nicht mehr: die
spatgotischen Wirkteppiche im Historischen Museum
Basel. Uber meterlange Stoff-Flichen ziehen sich
schonste Bliiten und Blatter, zwischen denen phanta-
stische Tiere auftauchen, Menschen in seltsamen Lok-
kenkleidern jagen, umwerben sich, lustwandeln. Stun-
denlang mochte man diese farbigen Wunderwerke
anschauen und sich hineindenken in eine naturhafte
Welt, die fern und doch sehnsiichtig-vertraut erscheint.

Tatséchlich gehdren die am Ober-
rhein entstandenen Wandbehdn-
ge zum Ruhm des Historischen
Museums Basel. Jetzt ist fiir die
Dauer einer Ausstellung (bis 18.
November) eine glanzvolle Steige-
rung anzumelden: Zum Basler
Besitz von 22 Exemplaren kom-
men aus Museen aller Welt 51
weitere Teppiche. Alle sind sie
zwischen 1400 und der Reforma-
tion in Basel und Strassburg her-
gestellt worden. Von ihnen sei
hier die Rede.

DIE BASLER SAMMLUNG

Vor hundertneununddreissig Jah-
ren gelangte ein spitgotischer
Wirkteppich ins damals erst kiirz-
lich eroffnete Historische Museum
Basel. Am 15. Januar desselben
Jahres 1851 stellte kein Geringerer
als Jacob Burckhardt diesen An-
kauf dem Kunstverein vor und
betonte, es gehe ihm darum, «auf
den Wert solcher Teppiche auf-
merksam zu machen und — viel-
leicht — zur Rettung irgendeines
Fragmentes der Art beizutragen.»

Jacob Burckhardt hatte gute
Griinde zu Lob und Ermahnung.
Denn seit langem verachtete man
die Kunst der Wirkteppiche aus
dem spiten Mittelalter. Man liess
sie vergammeln oder brauchte sie
als Warmespender. Die heute be-
rihmten Angers-Teppiche dienten
dazu, Orangenpflanzen vor Frost
zu bewahren. Und der bisher dlte-
ste Bildteppich im Basler Museum
lag lange Zeit auf dem Karren
eines Bauern im delsbergischen
Jura. Dort wurde er «zufilligy

1880 vom Geschichtsforscher Au-
gust Quiquerez entdeckt. Vermut-
lich hatte Jacob Burckhardt das
Verstindnis  eingeleitet. ~ Und
gleichzeitig brachte in England
William Morris das Kunsthand-
werk des Mittelalters wieder zu
Ehren. Quiquerez war also sensi-
bilisiert. Denn nur dem zum
Schauen Bereiten spielt der Zufall
das Fillige zu.

Dank gliicklicher Funde sowie
durch gezielte Erwerbungen kann
sich Basel heute riihmen, mit 22



Edelleute und Wildleute auf der Falkenjagd, Basel nach 1488. Basel, Historisches Museum.

Exemplaren den weltweit gross-
ten Besitz an spatgotischen Wirk-
teppichen aus der Region des
Oberrheins zu bewahren.

ZWEITGROSSTE STADT
AM OBERRHEIN

Wer an spatgotische Bildwirkerei
denkt, stellt sich sogleich die be-
riihmten Burgundischen Tapisse-
rien vor mit hofischen und reli-
giosen Szenen. Die Basler Ausstel-
lung zeigt erstmals auf breiter
Basis, dass man am Oberrhein

qualitativ  Ebenbiirtiges  schulf,
wenn auch in kleineren Formaten
und mit eher profanen Motiven,
wie das den biirgerlichen Auftrag-
gebern entsprach.

Vorerst ein Blick zurlick. Basel
war im 15. Jahrhundert mit 9000
Finwohnern die  zweitgrosste
Stadt am Oberrhein, Strassburg
zihlte 18 000. Zudem war Basel
eine hochmoderne Stadt. 1356
hatte ein Erdbeben so ziemlich
alles zerstort. Zu Beginn des 15.
Jahrhunderts waren Kirchen, Klo-

ster, vornehme Wohnbauten und
Befestigungsanlagen blitzneu er-
stellt worden. Kein Wunder, dass
die romische Kurie das Konzil
hierher verlegte, wo es zwischen
1431 und 1448 nicht nur zu geisti-
gen Diskussionen sondern auch
zu Festlichkeiten Anlass bot. Basel
war geradezu Weltstadt. Die aus-
landischen Gaste bewunderten
die farbenprichtigen Bildteppi-
che, mit denen Wohnrdume und
Festsile ausgekleidet waren, rih-
mende Schriften sind erhalten.

Die Basler mussten fiir ihren
Wandschmuck, den sie so liebten,
nicht einen internationalen
Markt aufsuchen wie heutige
Kunstfreunde. In der Stadt bliihte
eine eigene Produktion mit Merk-

* malen von Stil und Technik. Sie

hatte sogar einen alemannischen
Namen: «Heidnischwerk». Als
Kettfiden verwendete man in
Basel ungebleichtes Leinen, als
Schuss nahm man Wolle, Baum-
wolle, Seide, gebleichtes Leinen.
Die Farben wurden aus pflanzli-
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Mittelstick aus dem Bildteppich «liebesgarten mit Zeltn, Basel um 1490. Basel, Historisches Museum.

chen Stoffen gewonnen. Da die
Wirkerinnen und Wirker zu keiner
Zunft gehorten, sind die Quellen
sparlich. Hier setzen die For-
schungen von zwei Kunsthistori-
kerinnen ein. Anna Rapp Buri
und Monica Stucky-Schiirer ha-
ben seit fiinf Jahren die Wirkkunst
am Oberrhein studiert. [hnen ver-
dankt man neue Erkenntnisse,
die jetzige Ausstellung und eine
grundlegende Publikation. -(Die
Bearbeitung geschah im Auftrag
des Historischen Museums Basel
und als Forschungsprojekt des
Schweizerischen Nationalfonds.)

DES BURGERS PRACHT

Aus alten Haushaltinventaren
liess sich ersehen, dass reiche Fa-
milien in Basel Wirkstiihle besas-
sen, dass also die Teppichweber
«auf die Stor» kamen — und dass
darunter viele Frauen waren. Die
verbreitete Meinung, dass die Ta-
pisserien als Freizeitarbeit von
Hausfrauen (wie heute Sticken
oder Stricken) entstanden seien,
wird energisch widerlegt. Die sau-
bere Technik, tiber viele Meter
gleich durchgefiihrt, die fachkun-
dige Umsetzung von Bildvorlagen
ins Textile, deuten eindeutig auf
Profis, die eine Lehre absolviert

haben. Als Vorlage fiir die friesar-
tig angeordneten Szenen diente
ein «Bildner». Das ist ein auf Stoff
gemaltes Bild (in der Renaissance
wurde es zum «Karton»). Das
textile Material hatte den Vorteil,
dass es solider war als Papier,
man konnte es rollen, transpor-
tieren, wieder verwenden. Anna
Rapp und Monica Stucky haben
denn auch in vielerlei Vergleichen
festgestellt, dass einige Bildteppi-
che in mehreren, fast identischen
Versionen erscheinen, also auf die-
selbe Vorlage zuriickgehen miissen.
Wer die Bildvorlagen entworfen
hat, bleibt im Dunkel der Vergan-
genheit.  Vielleicht — machten
Kiinstler eine Skizze. Die Umset-
zung in wirkeigene Formulierun-
gen, also in den «Bildner»,
brauchte jedoch textiles Know-
how. Nach neuen Erkenntnissen
konnten es die Wirkerinnen und
Wirker selbst gewesen sein, zu
deren Metier ja eine kiinstlerische
Veranlagung gehorte.

Da in verschiedene Teppiche Wap-
pen eingewirkt sind, kann man
die ehemaligen Besitzer feststel-
len. Es sind wohlhabende Biirger
und Adlige. Auch Frauen gaben
Teppich-Auftrige, meist als Stif-
tungen fiir Kloster. Offensichtlich

besprachen die Auftraggeber den
bildnerischen Inhalt mit den
Zeichnern und Wirkern. Denn die
Szenen deuten oft auf private Vor-
lieben und Lebenssituationen.
Dazu ein paar Beispiele:

Der Bankier Mathis Eberler muss
den Trend zum Edelmann gehabt
haben. Auf einem dreieinhalb Me-
ter langen Teppich liess er nach
fiirstlicher Manier «Die Neun Hel-
den» wirken: vom trojanischen
Hektor iiber den biblischen David
bis zu Konig Artus. Ob sich Eber-
ler heimlich als Held Nummer
zehn sah? Er lebte herrschaftlich

. mit seiner reichen, dlteren, kin-
" derlosen Barbara im vornehmen

Engelhof am Nadelberg, fiihrte
aber im benachbarten Schloss-
chen Hiltelingen ein Doppelleben
mit finf unehelichen Kindern.
Kein Wunder, dass wir iber ihn
durch  Erbschaftsprozesse  Be-
scheid wissen.

Ein anderer Auftraggeber eines
«Heidnischwerktuchs»,  Niklaus
Meyer zum Pfeil, hatte mit den
Baslern 1474 bei Grandson ge-
kampft. In seinem Teppich erin-
nert er sich freundlich der — be-
siegten, doch offenbar bewunder-
ten — Burgunder, indem er ein
burgundisches Hauszelt darstellen

lisst, in dem ein junges Paar
Karten spielt.

Besonders anmutig ist ein ur-
spriinglich tiber fiinf Meter langer
Bildstreifen, den Hans von Flachs-
land 1468 als Hochzeitsgeschenk
fiir seine Braut Barbara von Brei-
tenlandenberg bestellte: Manner
in Fellkleidern bemiihen sich um
die Gunst schoner Gefahrtinnen.

DIE AUSSTELLUNG

Die Forschungsarbeit von Anna
Rapp und Monica Stucky umfasst
Basler und Strassburger Teppiche
des 15. Jahrhunderts. Es gelang
den beiden Spezialistinnen, die

‘Tapisserien zu lokalisieren. In Ba-

sel sind die Kompositionen klein-
teiliger, die Blumen nicht nur gut
u erkennen, sondern sogar bota-
nisch zu bestimmen. Die Strass-
burger stilisieren die Bliiten, tiber-
fligeln dann aber die Basler in
der klaren Ausbildung der Land-
schaften und im Flimmern der
Farbtone, wihrend Basel opaker,
gedampfter bleibt. Im Laufe der
Zeit gleichen sich die Manufaktu-
ren immer mehr einander an.

Seit 1985 haben die beiden Kunst-
historikerinnen alle Museen be-
sucht, die Teppiche vom Ober-
rhein besitzen, von Chicago bis



Leningrad, von Kopenhagen bis
Oberitalien. Sie haben simtliche
erhaltenen Teppiche der Spitgo-
tik am Oberrhein im Original stu-
diert, beschrieben, insgesamt 135.
Elf bisher unbekannte Exemplare
haben sie entdeckt, andere neu
lokalisiert. Fiir die Ausstellung
haben sie jene 65 Bildteppiche
ausgewdhlt, die die stilistischen
Merkmale besonders gut erken-
nen lassen.
Einer der faszinierendsten Aspekte
des «Grossunternehmens Bildtep-
piche des 15. Jahrhunderts vom
Oberrhein» ist die Deutung der
Figuren und Szenerien. Da gibt es
historische Motive wie die bereits
erwihnten «Neun Helden». Dann
findet man auch echten Bildwitz,
wenn etwa die Uberbeschftigung
von Hausfrauen verspottet wird.
Da reitet eine junge Frau auf
einem Esel, stillt dazu ihr Kind,
~ das sich aber selbst an der Brust
festklammern muss, weil die Mut-
ter beide Hande braucht fiir Has-
pel und Faden beim Spinnen,
wihrend sie mit dem nackten
Fuss ein Tuch in den Waschbot-
tich wirbelt, ganz zu schweigen
von den sie umgebenden Haustie-
ren, die aufs Fiittern warten. Der
Wirker wollte die Sinnlosigkeit
solchen Tuns glossieren...

EINHEIT MENSCH -
NATUR

Die Mehrzahl der Bildtteppiche
handelt von Minne und Jagd, Lie-
be und Treue. Die Liebe kann
komische Formen annehmen,
wenn es um die Emanzipation der
Frauen geht, anhand eines Bei-
spiels aus dem antiken Griechen-
land, gefiltert durch das 15. Jahr-
hundert. Da treibt die festlich auf-

- geputzte Phyllis ihr Reittier an, -

und das ist der Philosoph Aristote-
les, der die Gelehrtenmiitze trigt
und unter dem Schlag des elegan-
ten Peitschchens klagt. In den
schonsten  Bildteppichen aber
geht es um heitere Eintracht. Na-
turwesen mit langen, oft blonden
Haaren und lieblichen Menschen-
gesichtlein haben die Korper vol-
lig- mit Fellzotteln bedeckt, in
blauen, griinen, roten oder brau-
nen Farben; nur Hinde und Fiisse
sind hell und «nackt».

Diese Wildleute wurden immer
schon als Personifizierungen von
Naturgestalten ~gedeutet. Man

kennt ja dhnliche Figuren aus
Schnitzereien, von Kapitellen' ro-
manischer Kirchen oder Kreuz-
ginge. Und Basels «Wilder Mann»,
der zur Fasnachtszeit den Rhein hin-
ab féhrt, ist dhnlichen Ursprungs.
Monica Stucky und Anna Rapp
erganzen die bisherigen Deutun-
gen: «Unsere wilden Leute auf
den Bildwirkereien sind nicht
rauh und ungehobelt, sondern
friedliche Wesen. Sie unterhalten
sich hofisch oder zirtlich, sie
konnen falknern, jagen, genau
wie Edelleute.»

Wie gut sich die Wildmenschen
mit allem Lebendigen verstehen,
ist abzulesen: Sie halten wilde
Hunde an lockerer Leine.

Schreckliche Mischwesen mit Lo-
wenhaupt und teils Hufen, teils
Zehen sind ihnen freundlich zu-
getan. Sie kennen keine Angst,
stehen sie doch als Naturgeschdp-
fe unter keinem Menschengesetz.
Dabei ist zu bedenken, wie rigoros
und hierarchisch die weltlichen,
aber auch die kirchlichen Gesetze
im spiten Mittelalter waren. My-
stiker suchten nicht von ungefahr
nach «der einfachen, weiselosen
Seligkeit», in der «aller Unter-
schied der Kreatur vergeht» (Jan
van Ruusbroec, nach Huizinga).
In schéner Selbstverstindlichkeit
demonstrieren  die  gewirkten
Wildleute diese Einheit von

‘Mensch und Natur.

«Wildweibchen mit Einhorn»n, Strassburg um 1500/1510. Basel, Historisches M

Was bedeutet da ein halbes Jahr-
tausend? Suchen wir nicht heute
mithevoll nach dieser verlorenen
Einheit? Stehen auch wir in einer
Endzeit wie die damaligen Men-
schen?

Ja, sagen Anna Rapp und Monica
Stucky: «Vielleicht ist es uns gera-
de jetzt erst moglich, diese Inter-
pretation zu finden.» Zur Inter-
pretation gehort der Titel der Aus-
stellung: «Zahm und wild», nicht
zu verstehen als aggressives Ent-
.weder-Oder, sondern als Balance
des Lebendigen mit der gleichzei-
tigen Ausbildung beider Mdglich-
keiten. In diesem Sinn konnte
«zahm und wild» ein Losungs-
wort auf Zukunft sein.
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