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< Friedensreich Hundertwassers
«Regenbogenhaus», das er 1976
gemalt hat, ist ein farbiges Haus in
doppeltem Sinn — lebendig, fanta-
sievoll, in die Natur eingebettet
und mit menschlichen Ziigen ver-
sehen.

V Charles Moore: Piazza d'ltalia in
New Orleans, 1976—-1979. Zitate aus
verschiedenen historischen Epo-
chen, Marmor, Beton und Neon
verbinden sich zu einem architek-
tonischen Ensemble mit Theater-
kulisseneffekt.

Von Jole Fontana

UND ANTI-DESIGN

Gerade war «Die Gute Formy zur
Hochform aufgelaufen, als auch
schon ein weitsichtiger Kritiker am
Credo gestrenger Puristen rit-
telte. Der Wiener Publizist Karl Pa-
wek gab bereits 1960 zu bedgnken:
«Was wir heute brauchen wirden,
das waren begabte Designer, die
den Mut haben, gegen die kanoni-
sierten Vorstellungen moderner
Formgebung zu sindigen.» _

Moderne Architektur ist inzwi-
schen totgesagt (von den Verfech-

tern der Nach-Moderne jedenfalls,
die Uiberzeugt sind, die bisherige
Avantgarde hatte ihr Ziel — den
Menschen — aus den Augen verlo-
ren). Ihr Ende datiert der Amerika-
ner Charles Jencks, Professor fiir
Geschichte der Gegenwartsarchi-
tektur in London, auf die Minute
genau: 15. Juli 1972, 15.32 Uhr. Da-
mals wurden etliche Hochhduser
der beriichtigten, zu Slums ver-
kommenen Pruitt-Igoe-Siedlung in
St. Louis/Missouri gesprengt als

Eingestdndnis, dass die im Entwurf
preisgekronte, perfekte architek-
tonische Abstraktion sich als le-
bensfeindlich erwiesen hatte.
«Dass viele sogenannte moderne
Architekten noch immer ihr Ge-
werbe ausiiben, als ware die mo-
derne Architektur noch am Leben,
kann als eine der grossen Kuriosi-
taten unseres Zeitalters angesehen
werdeny, schreibt Jencks ein biss-
chen boshaft in einer Publikation
lber die postmoderne Architektur.

63



w))

Tﬁ_m

-

i

f-‘ i
Y

Y e TR
"\

A Ricardo Bofill: Théitre d’Abra-
xas In der Nidhe von Paris, 1982.
Der Bau greift auf klassizistische
Elemente der Renaissance zuriick,
die ihrerseits die Antike zitiert.

D> Hans Hollein: Osterreichisches
Verkehrsbiiro am Opernring in
Wien. Ferienillusion wird herge-
stellt mit Requisiten exotischer
Schauplétze.

In der Tat wird das Ende der Mo-
derne allenthalben verkiindet, ob
das nun Architektur, Innendekora-
tion, Objekte, Kunst betreffe, ob die
Neuen Wilden oder die Postmo-
dernen den Ton angeben. Uberall
herrscht Aufbruchstimmung,
kommt Lust an der Demontage des
allzu Clatten, Kontrollierten, Per-
fekten zum Vorschein. Ob diese
Moderne nun aber wirklich tot
oder ein noch unvollendetes Pro-
jekt sei, dariiber diskutieren und
debattieren Experten seit gerau-
mer Zeit und ohne schlissiges
Ergebnis, zumal sich mit so schil-
lernden Worten und Begriffen wie
Post- oder Paramoderne und Anti-
Design gar trefflich streiten lasst,
sie im Ubrigen auch ein Dach fiir
recht verschiedene stilistische Auf-
fassungen bilden.

Die historische Anspielung

Als Fachwort ist Postmoderne
schon seit den flinfziger Jahren in
Gebrauch; als Schlagwort kommt
es erst jetzt richtig auf, meint da
freilich in erster Linie die auffallig-
ste Perspektive: das historische Zi-
tat, das ankniipft an die Vor-Bau-
haus-Ara und 6fter auch viel weiter
zurickgreift. Mit unverhiillter Ge-
nugtuung wird die keimfreie
weisse Glatte der Fassaden verletzt
und die pedantische Symmetrie
endloser Fronten gestdrt. Gegen

64 Raster und rechten Winkel, gegen

den kiithlen Kopf schlackenlos sach-
licher Formgebung, die mitunter
zur Monotonie gerinnt, wird Emo-
tion gesetzt, die anregt und ver-
wirrt. Die Postmoderne hat ein
Herz - so argumentiert ein Schlag-
wort.

Solche  Architektur-Philosophie,
die nicht mehr unbesehen und aus-
schliesslich dem Grund- oder gar
Glaubenssatz nachhédngt, dass die
Form sich nach der Funktion zu
richten habe, bringt naturgemaéss
mancherlei Spielarten hervor. Sie
inspiriert sich am Klassizismus und
am Barock, zitiert den Renaissance-
Baumeister Andrea Palladio oder
den einflussreichen Deutschen
Karl Friedrich Schinkel, bezieht
Pompéses und Verspieltes ein, ex-
perimentiert mit Uberliefertem
und vermischt auch unverfroren
mehrere stilistisch ganz verschie-
denartige historische Anspielun-
gen. Pathos ist ihr nicht fremd,
manches wirkt improvisiert, ande-

res manieriert. Nicht selten kommt
auch Witz und Ironie zustande, was
den gleichférmigen sogenannten
internationalen Stil der modernen
Architektur ganz gewiss nicht aus-
zeichnet.

«Pausenclowns der Architekturge-
schichte» nennen denn auch irri-
tierte Kritiker die aufmipfigen
Postmodernen und tun damit kund,
dass sie sie nicht ernst nehmen.
Gillo Dorfles, italienischer Kunst-
historiker, driickt einen dhnlichen
Gedanken positiv aus und erinnert
an den historischen Manierismus,
dem die grosse Zeit des Barock

folgte, und schliesst nicht aus, dass
aus dem neuen Manierismus ein
authentischerer moderner Stil er-
wachsen koénnte.

Illusion und Theaterstaffage

Zu den berithmt gewordenen Ex-
ponenten postmoderner Bauweise
gehért der Amerikaner Charles
Moore, der in New Orleans eine
«Piazza d'ltalia» errichtet hat, die
Triumphbogen und dorische Sau-
len, Tempel und Pergola, Marmor,
Chromstahl und Neonréhren wie
zum anachronistischen Theater-
spektakel zusammenfiigt. Einer
kleinstadtischen Kulisse aus dem
letzten Jahrhundert &hneln Hduser-
zeilen in der Grossstadt des ausge-
henden 20. Jahrhunderts, erbaut
von der Architektengruppe «Chi-
cago Seven», in einer rhythmi-
schen Vielfalt von Fldchenauftei-
lung, Farbe, Ornament. Die grosse
Geste liebt der Spanier Ricardo
Bofill, der in seine «bewohnten Mo-

numente» gerne Zitate aus der An-
tike — Aequadukte, Sdulen, Arka-
den - einbezieht, sie allerdings mit
vorfabrizierten  Betonelementen
nachvollzieht. Spielerischer gibt
sich jene postmoderne Richtung,
die sich Antonio Gaudi zum Vor-
bild nimmt mit der iberquellenden
Fantasie und reizvollen Leichtig-
keit seines «kModernismo», der ka-
talonischen Ausformung des ]Ju-
gendstils. Ironisch wirkt die Stilauf-
fassung, die die programmatische
Bezeichnung «Learning from Las

Vegas» tragt: Das amerikanische
Team Venturi, Rauch & Scott-Brown
arbeitet mit traditionellen Symbo-
len und verschrankt sie mit Ver-
satzstiicken aus der modernen
Konsumwelt. Gegen die «stupide
Produktion von Hausern am laufen-
den Band» wendet sich der Oster-
reicher Rob Krier, der in Berlin
seinen ersten grossen Wohnblock
in individuelle Parzellen aufgeteilt
und die Fassade mit einer kiihnen
Engelskulptur geschmiickt hat.
Sein Landsmann Hans Hollein, der
Mitte der sechziger Jahre schon
Aufsehen erregt hat mit dem
Kerzenladen Retti in Wien, dessen
Fassade aus poliertem Aluminium
sich plastisch in den Innenraum
fortsetzt, fiihrt sozusagen Regie im
imagindren Theater des Osterrei-
chischen Verkehrsbiiros am Wie-
ner Opernring. Er stellt die Illusion
fremder und verfremdeter
Schauplétze her mit einem ganzen
Szenario von Requisiten, die Fe-



V Studio Alchimia, Mailand: Projekt fiir ein Bett
aus der Objektreihe «Mobile infinito».

D> Verner Panton: Synthese von Stuhl und Kunst
als Weiterentwicklung des 1955 geschaffenen
S-Stuhles. Die beiden Beispiele stammen aus
einer Serie von handgefertigten Unikaten.

rientraume vorgaukeln — Palmen
aus Metall, Pyramide und orientali-
scher Pavillon, Schiffsreling, Han-
gematte und Sternenhimmel.

Verdringte Vokabel
aufgewertet: Dekoration
Allen den wahrlich héchst unter-
schiedlichen Spielarten der neuen
Avantgarde gemeinsam ist der An-
griff auf die Einténigkeit und Lan-
geweile der heutigen Wohnwelt.
Die pluralistische Gesellschaft soll
Sich schliesslich auch in einer viel-
faltigen Formensprache der Archi-
tektur ausdriicken. Entsprechend
Verhalten sich die postmodernen
Cestalter individualistisch und er-
finderisch, setzen die bekannten
€mente im Baukasten neu zusam-
men und schmiicken sie ganz ge-
gen die 4sthetischen Direktiven
der Bauhaus-Puristen. Sie berufen
Sich lieber auf den Englinder John
Ruskin, der 1853 schrieb: «Aus-
Schmiickung ist das Kernstiick der

Architektur» und setzen sich ohne
Skrupel iber das Verdikt des Wie-
ner Architekten Adolf Loos hin-
weg, der 1908 in einem folgenrei-
chen Aufsatz das Ornament kurzum
zum Verbrechen erkldrte. Die Ver-
ketzerung von Zierat und Schnér-
kel hat in der Tat Spuren hinterlas-
sen, denn fast bis in unsere Tage
haftet dem Ornament das Odium
an, etwas geschmacklich Zweifel-
haftes, zumindest Uberfliissiges zu
sein. Soviel immerhin haben die
Postmodernen schon in die Wege
geleitet: die Neubewertung der
ekoration.
gekor ist auch Spass,'Ab'wech_s-
lung, Bereicherung, Smnhqhkeﬁ,
sogar Provokation. Und mitunter
Kunst — oder Kitsch. Jedenfalls
Emotion. Und Neubewertung
heisst: Gewohntes in Frage stellen.
Die Neuerer des Innen- und Aus_-
senraums, der Mobel und sonsti-
gen Objekte, die ein Wohnklima
schaffen, stellen in erster Linie die

I'ceil.

mit allzu grossem Ernst zelebrierte
moderne Sachlichkeit in Frage. Sie
kratzen am Lack spiegelglatter Fl4-
chen und ritteln am Credo vom
Primat der Vernunft und Funktion.
Sie ziehen in Zweifel, dass die mitt-
lerweile vielfach erstarrte «gute
Form» die beste Wohnform fiir den
lebendigen Menschen sei, der be-
kanntlich nicht nur ein «homo sa-
piensy, sondern auch ein «homo
ludensy ist.

Auf ironischer Distanz

«Coop Himmelblauy, «Superstu-
dio», «Allgemeine Entwurfsan-
stalty, «Missing Linky», «Poetic Li-
cense» — so nennen sich Arbeits-
teams fiir Architektur und Innende-
koration in Wien, Florenz, New
York, Paris, Mailand oder Ziirich.
Mit den irritierenden, vielleicht
selbstironischen Namen geben
diese unorthodoxen Designer
einen Fingerzeig auf ihren Hang
zum Vexiereffekt. Vorspiegelung

V Trix und Robert Haussmann: Spiegelschrank
mit Tuch aus Holzintarsia — perfektes Trompe-

falscher Tatsachen, landlaufig als
unehrenhaft oder wenigstens als
unfein empfunden, wird zum ironi-
schen Prinzip erhoben. Bewusst
hergestellte optische T&uschung
als Mittel, auf Distanz zu gehen, zu
verfremden; so tun als ob ist leicht-
fiissiges, witziges, manchmal auch
boshaft kritisches Spiel, das die
Seriositat sendungsbewusster
Funktionalisten krankt. Dass ein
Kaktus kein Kaktus, sondern aus
Plastik und uberdies ein Gardero-
bestdnder ist, verdriesst Leute, die
nur dem Echten und Materialge-
rechten trauen. Dass eine Stuhl-
lehne eine wuchernde Blattform
annimmt, dass ein Objekt schwer
wirkt, dabei ganzleicht ist, verunsi-
chert Menschen, die von den Din-
gen in ihrem Umfeld feste Vorstel-
lungen haben. Die Unterwande-
rung der fiir gesichert gehaltenen
Wertbegriffe ist indessen nicht
bloss Spielerei und Experimentier-

lust fantasiebegabter Entwerfer — 65



sie will vielmehr Denkanstdsse
vermitteln und hat Methode im
neuen Design, das Kunstprodukte
hervorbringt im doppelten Sinn:
kinstliche (artifizielle, manierierte)
und kiinstlerische (kreative, origi-
nare).

«Anti-Design» oder «postkonsu-
mistisches Designy, «Neuer inter-
nationaler Stily, «Neuer Illusionis-
musy», «Kritischer Manierismusy
lauten mehr oder minder program-
matische Bezeichnungen fiir die
Avantgarde-Strémungen wider die
ausdrucksarme  Gleichschaltung
der Wohnformen. Starke Impulse
kommen auch in der Innendekora-
tion und im Moébelentwurf von Ar-
chitekten — ein Hinweis darauf, dass
Behausung von den innovativen
Gestaltern als ein unteilbares Gan-
zes aufgefasst wird, dass Stil oder
Design die Aussen- mit der Innen-
welt in eine harmonische Verbin-
dung bringen muss.

Memphis und Alchimia
Die radikalsten Neuerer sind die

66 Italiener. Sie verstehen sich nicht

< Jack Lenor Larsen: Dekora-
tionsstoff «Pantheon». Eindriickli-
ches Beispiel fiir «textile Architek-
tur» — Trompe-I'ceil-Malerei als
Druckdessin auf der Wandverklei-
dung.

zuletzt als Gesellschaftskritiker, die
mit Objekten und Mobeln prote-
stieren gegen die Sterilitdt des per-
fekten intelligenten Designs, ge-
gen eine durchgestylte Wohnwelt.
Sie wollen mit ihren Einféllen, For-
men und Dekorationen anregen
und aufregen — nur nicht kalt las-
sen.

Wie in der postmodernen Archi-
tektur spielt auch bei Einrichtungs-
gegenstanden das Zitat eine Rolle,
seien es nun Jugendstil — und Art-
Déco-Merkmale, Elemente aus der
Pop-Kultur oder aus dem Kubis-
mus. Auch Kitsch ist nicht verpént.
«Kitsch ist entspannendy, sagt Ales-
sandro Mendini, Begriinder der
Gruppe «Memphis» mit Sitz in Mai-
land und Faden in alle Welt. In
diesem «Labor fir neue Ideeny
arbeiten rund zwanzig prominente
internationale Designer mit, unter
anderem der amerikanische Archi-
tekt Michael Graves, Hans Hollein
oder der Italiener Michele de Luc-
chi, der viele alltdgliche Dinge als
aggressiv empfindet und daher
freundlichere =~ Gebrauchsgegen-

stdnde entwirft in heiteren Farben
und mit witzigen Details. Ein dhnli-
ches Zentrum fiir «<neomodernes»
Design ist das «Studio Alchimiay,
das ein Projekt «Mobile infinito»
konzipiert hat nach dem Prinzip,
dass ein Objekt nie vollendet ist
und von verschiedenen Leuten lau-
fend weiterentwickelt wird. Ettore
Sotsass, ehemaliger Chef-Designer
bei Olivett, ist einer der bekannten
Mitarbeiter. Von ihm stammen,
nebst bisweilen geradezu aske-
tisch wirkenden Mobeln, Kunst-
stoffplatten zur Wand- und Boden-
verkleidung in Mustern, die an alt-
modische Druckdessins erinnern.
In der Schweiz arbeitet die «Allge-
meine Entwurfsanstalt Ziirichy der
Architekten Trix und Robert Hauss-
mann nach einem &dhnlichen flexi-
blen Team-System, wenn auch in
kleinerem Rahmen. Ihr Beitrag an
die nachmoderne Szene bedient
sich vor allem der Illusion.

Trompe-I’ceil
Ein zweitlriger Spiegelschrank
bietet sich férmlich an fiir ein Bou-

V H-Design for Mira-X (Alfred Hab-
liitzel, Trix und Robert Haussmann):
Architekturzitate — plastisch bear-
beitete Mauern und Flachen in Mar-
mormaserung auf Baumwolle ge-
druckt und farblich verfremdet.

doir in seiner spielerischen Ele-
ganz, die von einem gestreiften
Tuch herrtiihrt, das iber das Moébel
wie liber die Schultern einer Frau
gelegt und weich geknotet er-
scheint. Schein ist es allemal und
hoéchst triigerisch. Das «Tuch» ent-
puppt sich als helleres und dunkle-
res Ahorn- und Birnbaumholz, in
diffizilster Intarsienarbeit bilindig
mit dem Spiegelglas zu absolut
glatter Flache eingelegt: verbluf-
fendes Trompe-l'ceil. Eine Kom-
mode nimmt Gestalt und Struktur
einer Marmorsdule an; ein
Schreibtisch in Briickenform aus
schweren Steinquadern ist in Wirk-
lichkeit aus bemaltem Holz, die
Steine sind Schubladen — Architek-
tur wird bloss zitiert und voéllig
verfremdet. T. und R. Haussmann
ironisieren traditionelle Formen
und fihren bewusst in die Irre als
Herausforderung, sie stellen gén-
gige Vorstellungen in Frage und
verkehren den Leitsatz der Mo-
derne «form follows functiony» in
sein Gegenteil. Sie nennen ihre
Methode kritischen Manierismus.
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A H-Design for Mira-X: Architek-
turzitate auf Halbleinen- und Baum-
woll-Dekorationsstoffen.

> H-Design for Mira-X: Marmor-
optik, auf Stoff gedruckt, in natur-
getreuen und modisch verfremde-

ten Farben.

Der  historische  Manierismus
brachte als Reaktion auf die ra-
tionalen 4&sthetischen Prinzipien
der Renaissance den Effekt der
optischen Tauschung zur Perfek-
tion. Innenarchitektur machte siph
Trompe-1'ceil-Malerei immer wie-
der zur illusionistischen Vergros-
serung der Rdume zunutzen, Ubt
sich auch jetzt wieder ofter in die-
ser Technik. Und schliesslich ist
alles Theater, denn die Theaterku-
lisse hat nie mit anderen als dep
Mitteln der Vorspiegelung die in
einem Biithnenstiick vorgesehenen
Schauplitze erstehen lassen.

Vom neuen Stellenwert des Deko-
rativen, vom neuen Hang zu
Tfompe—l'oeil und historischem Zi-
tat bleiben die Heimtextilien nicht
ausgeklammert. Sie sind im Ge-
genteil durchaus geeigneter Tra-
ger dieser aktuellen Tendenz im
Interior Design.

Textile Architektur

1977 brachte Jack Lenor Larsen das
Dessin «Pantheon» auf Dekora-

tions- und Gardinenstoff auf den
Markt. Mit dem gréssten bis dahin
in Siebdruck realisierten Rapport
(400/402 cm) sind Piranesis sau-
leniiberspannende romanische Bo-
gen wiedergegeben. Als Wand-
oder Fensterverkleidung ruft die
auf Stoff reproduzierte Architektur
die Illusion eines unendlichen Rau-
mes hervor: Trompe-1'ceil-Malerei
in textiler Ubersetzung. .
Seither beschéftigt «textile Archi-
tektur» innovative Heimtextilien-
entwerfer verschiedenster Her-
kunft. Aus den elitiren Ideen der
Avantgarde wird jetzt allmahlich
ein Trend, der zwar von seinen
Voraussetzungen her ni_cht gergde
geeignet ist, zur wirklich breiten
Modestréomung zu werden, der
aber doch Bedeutung erlangt und
der vor allem die Méglichkeiten
sur Gestaltung der Wohnwelt um
eine eigenwillige, an_regende_ Va-
riante bereichert. Eine Variante
iberdies, die wesentlich weiter-
fithren kann als die al}f Funktion
und allenfalls Dekoration ausge-
richteten Heimtextilien, denn es

lassen sich damit Rdume verdndern
und optisch erweitern, lassen sich
Ausblicke schaffen, die nicht vor-
handen sind, Assoziationen her-
stellen, die sich normalerweise
anhand von Vorhdngen, Wandbe-
spannungen, Teppichen nicht er-
geben. Architektonische Zitate,
Details aus Fassadenmalereien,
Anlehnungen an Mauerwerk oder
Téferung, Maserungen von Mar-
mor oder Holz sind charakteristi-
sche Elemente der Dessinierung,
die in engem Zusammenhang mit
den postmodernen Strémungen zu
sehen sind.

Besonders auffillig illustriert eine
geschlossene Kollektion «H-Design
for Mira-X» die faszinierende Aus-
sagekraft dieser neuen Stilrich-
tung. In Zusammenarbeit mit dem
Fotografen und Designer Alfred
Hablitzel haben Trix und Robert
Haussmann ihre Ideen der illusio-
nistischen Verfremdung aus dem
Bereich der Architektur und Innen-
dekoration auf Textil umgesetzt, sie
in Druckmuster und Webtechnik
realisiert. Die Plastizitdt architekto-

nischer Grundmuster wie Diamant-
quadern, Kassetten, Mauerteilun-
gen, Ziegelschichten wird auf fla-
chem Stoff tduschend nachgeahmt,
Marmormuster oder Holzstruktu-
ren sind realistisch nachgezeich-
net, aber in den Farben modisch
verfremdet, Draperien wirken wie
aus Stein und sind aus Seide oder
Baumwolle. Alles verfiihrt, in sinn-
lichem Zwang fast, zum Anfassen —
und erweist sich im Griff immer
anders, als es die Augen wahrha-
ben wollen. Diese Doppelbddig-
keit, dieser Vexiereffekt fiigt sich
nahtlos in die Absicht der Postmo-
derne, die zum Angriff auf die Ein-
tonigkeit der Wohnformen blast.
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