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Das Bedlirfnis, textiles Material nicht nur zweckbetont
einzusetzen, sondern mit Fasern, Faden und Garnen
schopferische Fantasie spielen zu lassen, Gebilde oder
Bilder zu gestalten ohne nitzliche Vorbestimmung, wird
durch sehr alte Zeugnisse belegt. Die Tradition der
Bildteppiche, als ein eindrucksvoller Zweig der europai-
schen Kunst vom Mittelalter an ohne nennenswerten
Unterlass fortgeschrieben, hat zum Vorldufer bereits
wesentlich friher geschaffene koptische Bildwirkereien
aus dem Agypten des 5. und 6. Jahrhunderts.

Die Entwicklung der Tapisserie indessen verlief nicht
ohne Héhen und Tiefen. Sie zeitigte wunderbare Werke
mit biblischen und weltlichen Darstellungen von grosser
Vollkommenheit, mit poetischen Szenen aus der Mytho-
logie und Fabelwelt, mit stimmungsvollen Landschaften.
Sie wurde befruchtet, vor allem in der Renaissance und
zur Zeit des Barock, von bedeutendsten Malern wie
Raffael, Rubens, Boucher, deren Entwdrfe in den nam-
haften Manufakturen, insbesondere in Flandern, Italien
und Frankreich, mit Akribie und mit immer feineren
Garnen und delikateren Farbnuancierungen ausgefiihrt
wurden. Und sie sank schliesslich im 19. Jahrhundert ab
zur blossen uninspirierten Kopie von Gemalden aus
mechanisierten Werkstatten, die sich beliebig vervielfa-
chen liess. Das kiinstlerische Einzelstiick war mit weni-
gen Ausnahmen der Dutzendware gewichen.

Die Wende zum 20.Jahrhundert brachte auch eine
Wende in der Textilkunst, die nicht nur Wiederbelebung,
sondern folgenreiche Neuorientierung bedeutete. An

Sheila Hicks, Schiilerin von
Anni Albers in den USA, ver-
leugnet mit di Wandtep
pich «Ventana Ill», 1962, die
Beschiftigung mit dem hand-
werklichen, volksnahen We-
ben nicht. Die querbetonte
Fliche wird aber unterbro-
chen und aufgebrochen,
strukturiert mit unregelmassi-
gen Garnstringen in Lingsbe-
tbonung.

Die Zusammenarbeit des Ehe-
Paars Ritzi und Peter Jacobi—
In Deutschland lebende Ru-
madnen, sie Textilkiinstlerin, er
l!ildhauer — hatte grossforma-
llge Tapisserien zum Ergebnis,
die aus Schafwolle, Ziegen-
und Kamelhaar in erdigen Far-
ben wuchernde Natur wider-
spiegeln. «Transsilvania VI»
(1977) bekommt Reliefeffekt
durch Stauchungen des Ge-
webes, wurzelartige Verkno-
tungen und wie Aste vorste-
hende  Faserbiischel und
Garnstringe.

SAMMLUNG MUSEUM BELLERIVE ZURICH
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E)(I_H_KUNS-[ vom Wandteppich

zum plastischen Objekt

Die Warschauer Malerin und Weberin Magdalena Abakano-
wicz gilt als bed dste Textilkiinstlerin. Typisch fiir sie ist die
Verwendung von rohem, rauhem Material wie Sisal und die
monochrome Farbgestaltung. «Abakan 68» ist ein Beispiel fiir
ihre Art, unregelmissig strukturierte Flichen fast eruptiv aufzu-
brechen und mit naturhaftem Dringen in den Raum vorzustos-
sen.

die Stelle der Nachahmung von Malerei trat die Besin-
nung auf das Eigenstandige. Die Aussage wurde gewis-
sermassen zurlickgebunden auf die textilspezifische
Ausdruckskraft, die die Webtechnik (und spater auch
andere Techniken), mithin die Struktur als ein wesentli-
ches Element miteinbezieht. Die wichtigsten Impulse
kamen aus Norwegen (Frida Hansen) und Norddeutsch-
land (Weberei Scherrebeck). Sie enthielten bereits den
Kern des modernen textilkiinstlerischen Schaffens, das
sich von Vorlagen freigemacht hat und wo Idee und
Ausfithrung eine Einheit bilden.

Stilistisch geriet von 1900 an die Textilkunst unter den
Einfluss des Art Nouveau mit flachig aufgefassten Sujets,
die einen Hang zum Ornamentalen zeigen und die
Farben in klaren Konturen gegeneinander absetzen. In
den zwanziger Jahren kamen neue Impulse vom Bau-
haus, die abstrakte Malerei schlug sich in den Bildtep-
pich-Kompositionen nieder, aber auch Versuche mit
neuen Materialien erweiterten das Spektrum der Aus-
drucksmaglichkeiten. In Zirich unterrichtete zu der Zeit
Sophie Taeuber-Arp an der Kunstgewerbeschule textiles
Gestalten, wobei sie allerdings, nebst der Malerei,
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Die Schweizerin Elsi Giauque, Pionierin und Doy der Tapisserie N lle, hat stets mit allen textilen Techniken experimentiert
und frith schon ohne Webstuhl gearbeitet. Aus Maisstroh und Maiskolben entstand 1945 «Mais».

V Von der Natur inspiriert, poetisch iibersetzt, zeigen sich die Textilbilder der Amerikanerin Cynthia Schira, wie diese Arbeit von 1975
«Winter wheat». Sie hat eine interessante Technik der Verflechtung von Bindern mit dem Grundgewebe entwickelt.

V Lebhafte Monochromie erzielt «Quadrate weiss in weiss» der in Ziirich beheimateten Moik Schiele, die die verschiedensten
V Materialien gegeneinander sp gsvoll abhebt. Kunstfaserbast und B. likordel, Effektgarne mit Noppen und Locken,
Synthetic-, Leinen- und Wollgarn erscheinen zu kleinen unregelmassigen Quadraten verarbeitet und wie ein Puzzle zusammenge-

fiigt.
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Stickereitechniken zur Realisierung ihrer neuen Ideen
bevorzugte. Deren Schdilerin Elsi Giauque, die eben ihren
achtzigsten Geburtstag feiern konnte, zahlt zu den
Begriinderinnen der heutigen Textilkunst, die die her-
kommliche Begrenzung auf den Wandteppich ge-
sprengt hat und bis zum plastischen Objekt vorgestos-
sen ist.

Zuvor indessen, namlich gegen Ende der dreissiger Jahre,
ausgepragter noch nach dem Zweiten Weltkrieg, nahm
die franzosische Tapisserie in ihrer traditionellen Form
und Technik, aber in zeitgemasser bildlicher Cestaltung
einen Aufschwung, den sie in erster Linie dem Maler und
Bihnenbildner Jean Lurgat und in seinem Gefolge der

SURSSSRSESSS

5

NS RN e

ganzen Ecole de Paris zu verdanken hatte. Aubusson
kam als Manufaktur zu neuem Ruhm, Frankreich wurde
Vorbild fir den Stil des modernen Bildteppichs, den auch
Le Corbusier in funktionell betontem Materialcharakter
als dekoratives und «wdrmendes» Element der Innenar-
chitektur einsetzte.

Durch diese starke Stellung Frankreichs in der Nach-
kriegszeit erlangten die vom Bauhaus ausgegangenen
Anregungen, die die 1933 nach den USA ausgewanderte
Anni Albers dort an einen kleinen Kreis von Schiilern
weitergab und mit ihm weiterentwickelte, nicht zuletzt
unter dem nachhaltigen Eindruck von alten Volks-
kunstelementen aus Peru und Mexiko, keine effizien-
te Breitenwirkung. Erst zusatzliche Anstosse aus Osteu-
ropa, aus Polen zumal mit Magdalena Abakanowicz,
aber auch aus Jugoslawien und der Tschechoslowakei,
verschaffte experimentellen «gewebten Formen» den




Durchbruch und die Anerkennung als originale textile
Kunstwerke, die mit dem mittelalterlichen Bildteppich
kaum mehr eine Verwandtschaft aufweisen.
Die Sammlung des Museums Bellerive in Zirich, die
umfassendste im deutschsprachigen Raum mit wichti-
gen Beispielen aller Schrittmacher der Moderne (die
mebhrheitlich Frauen sind und nicht wenige Schweizerin-
nen), jlingst erst in grossen Teilen in den eigenen Raumen
ausgestellt, ist eindrickliches Zeugnis far die kinstleri-
sche Reichweite und Auslotung des Werkstoffes Textil.
Bereits 1945, da eben die Tradition der Tapisserie in
Frankreich wieder aufgefrischt wurde, .verzichtete Elsi
Giauque, damals gerade Lehrerin geworden an der
Zircher Kunstgewerbeschule, auf den Webstuhl und
schuf, sich bloss auf eine Ideenskizze abstitzend und
ansonsten improvisierend, plastische Gebilde, bei denen
die Faden Gber Metallrahmen gespannt sind. Die Dreidi-
mensionalitat und das Spiel der Farbe bei Lichtdurchlas-
sigkeit erschlossen der Textilkunst neue Horizonte. Die
Unabhangigkeit von herkémmlicher Fertigungstechnik
war dokumentiert, der Schritt vom Wandschmuck zur
Raumgliederung oder Raumbestimmung war getan.

In der Tat ist der schopferischen Fantasie fortan grosst-
moglicher Freiraum zugestanden. Das gilt fur die ver-
wendeten Materialien und die angewandten Herstel-
lungsmethoden so gut wie fiir den Anspruch im oder an
den Raum. Zur seit alters her Gblichen Wolle und Seide
kommen rauhe Naturfasern wie Sisal, Kokos, Rosshaar
hinzu oder synthetische Fasern, farblos durchschei-
nende so gut wie metallisch glinzende; Schnure, Taue,
Bast, Plastikbander, Folienstreifen finden Verwendung.
Alle erdenklichen Techniken kommen vor: neben den
vielfaltigen Formen der Weberei, von der Gobelin- bis
zur primitiven Brettchenweberei, neben Wirkerei, Kntp-
ferei, Macramé werden freie Techniken des Spannens,
Wickelns, Flechtens und Kombinationen verschiedener
Methoden eingesetzt.

Interessant erscheint die nicht vordringliche Bedeutung
der Farbe — Ausnahmen bestitigen die Regel —, die
offensichtlich nicht ablenken soll von Struktur und
Formenspiel. Vielleicht kommt bei dieser Zurtickhaltung
auch die Scheu vor dekorativer Vielfarbigkeit mit kunst-
gewerblichem Anstrich zum Vorschein. Jedenfalls domi-
nieren natdrliche Faserfarben mit Beige-Braun-Schattie-
rungen, Abstufungen von Weiss, Schwarz und Schwarz-
Weiss-Kontraste.

Die Bildflache der Tapisserie in der modernen Textilkunst
wird weitgehend negiert, und zwar sowohl die bildliche
Darstellung wie auch die glatte Flachigkeit, doch heisst
das nicht, dass keine Wandteppiche geschaffen wiirden.
Der Verzicht auf figurative Bildinhalte allerdings ist
ziemlich radikal, doch hangen viele Erzeugnisse der
sogenannten Nouvelle Tapisserie an der Wand, oft auch
in kleineren Bildformaten oder in scheinbar zufélligen
Formen mit lose herunterhdngenden Faden, Fransen,
Zotteln, Faserbiischeln. Charakteristisch ist in jedem Fall
die Belebung der Oberfliche mit markanten Strukturen,
mit unterbrechenden Schlitzen, mit dem unregelmassi-
gen Flor des textilen Materials, mit Reliefandeutung bis
hin zum eigentlichen Ausbruch aus der Fliche zum
Relief, schliesslich zum freistehenden oder hingenden
plastischen Objekt und sogar zum Environment.

Da sich moderne Textilkunst von der Wand geldst hat, ist
sie in stdrkerem Mass Gestaltungselement des Raumes
denn blosses Dekor. Sie ist innenarchitektonischen
Stilmitteln in vielen Fillen verwandter als dem reinen
kiinstlerischen Schmuck. In jedem Fall ist sie eigen-
stindig, weder Gemilde noch Plastik, sondern Objet
d’Art mit unverwechselbaren Ausdrucksmoglichkeiten.

Jole Fontana

>

Eine gewi in sich ruh
Form aus nurmehr verschlungenen
und nicht mehr eigentlich gekniipften
Tauen stellt «Escargot» dar, 1974 von
Frangoise Grossen geschaffen.

d

Den Vorstoss zum dreidimensionalen,
frei im Raum stehenden oder hingen-
den Objekt dokumentiert die «Sauke»
von Elsi Giauque (1970). Uber quadra-
tische Rahmen gespannte Fiden spie-
len ein wechselvolles Spiel mit Trans-
parenz und Farbe.

v

Frangoise Grossen, in New York le-
bende Schweizerin, kniipft ihre Ob-
jekte aus Seilen und Tauen in Sisal und
Hanf, derbes und scheinbar ungefiigi-
ges Material im Grunde fiir bewegliche
und bewegte Skulpturen. «Five white
elements», 1971, belegt das hiufig an-
gewandte Prinzip der Wiederholung,
das eine Form in geringfiigigen Ab-
wandlungen nachhaltig einprigt.
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