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HERMANN BUHLER AG
NEUER USA-STANDORT

Als einen wichtigen strategischen
Schritt bezeichnet das namhafte
schweizerische Spinnerei-Unter-
nehmen Hermann Biihler AG,
Winterthur-Sennhof, die Griin-
dung eines neuen Produktionsbe-
triebes in den USA. Es handelt sich
um die Biihler Quality Yarns Cor-
poration mit Standort Jefferson im
Bundesstaat Georgia, mitten im
Kerngebiet der amerikanischen
Textilindustrie.

Im Aufbau befindet sich eine
Feinspinnerei mit 15’000 Spin-

deln, einem Personalbestand von
rund vierzig Personen und einer
Jahresproduktion von ca. 1400
Tonnen Garn. Vorgesehen sind
Produktion und Vertrieb von su-
per-gekimmten Baumwollgarnen
im Bereich von Nm 68 bis Nm 135
fiir Webereien (Hemden, Bettwi-
sche), Strickereien und Wirkerei-
en. Ein Umsatz von etwa 11,5 Mio.
Dollar pro Jahr wird anvisiert. Die
Produktionsaufnahme erfolgt an-
fangs Juli 1996.

Fiir die Wahl des Standortes

USA waren verschiedene Griinde
ausschlaggebend:

e Garnproduktion in einem gros-
sen Textilmarkt (NAFTA) mit
wachsenden Qualitétsanspriichen.
e Giinstige Standortbedingungen
— Lohn- und Energiekosten, Ver-
wendung von Rohstoff aus dem
Lande selbst, Wegfall der hohen
amerikanischen Importzolle, Re-
duktion des Wihrungsrisikos.

e Auf dem amerikanischen und
kanadischen Markt ist Hermann
Biihler bereits gut eingefiihrt.

e Die Prisenz vor Ort bringt Vor-
teile fiir die intensive Kundenbe-
treuung, fiir hohe Flexibilitdt in
der Lieferbereitschaft und markt-
gerechte Produktionskosten.

Der Schweizer Betrieb der Her-
mann Biihler AG in Winterthur-
Sennhof erleidet durch diese Griin-
dung keine Einbusse. Das Gewicht
wird noch stirker auf spezialisier-
te, Know-how-intensive, innovati-
ve Produkte von hichster Qualitit
gelegt.

WINTER 1997/98

FARBKONTRASTE

Die Interstoff Season in Frankfurt
setzte Ende April den Schlusspunkt
unter die Orderrunde Sommer 1997.
Die knapp 150 européischen Ausstel-
ler, die mit neuen Entwiirfen den
Wiinschen der Konfektion entgegen-
kamen, zeigten sich mit dieser auf
die neuen Orderrhythmen der Bran-
che zugeschnittenen Plattform sehr
zufrieden. Damit erweist sich das
Konzept der Messe Frankfurt, drei Or-
dertermine mit verdnderten Vorzei-
chen anzubieten, als durchaus trag-
fahig,

Neben der regen Ordertitigkeit
niitzten die Einkdufer die Moglich-
keit, sich einen raschen Uberblick
{iber die aktualisierten Trends Som-
mer 1997 zu verschaffen. Gleichzei-
tig bot die Messe mit «Basic Line»
eine wichtige Orientierungshilfe auf
die Trendthemen des Winters 1997/
98, die unter dem Titel «Options»
stehen und Auswahl unter ftinf The-

Dessinierungstrends
zum Winter 1997/98 von
Rhone-Poulenc

UND STOFFSPIELE
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men bieten. Auch Faserhersteller
présentieren ihren Kunden und der
Presse eine Trendvorschau auf die
neue Saison, in der Eleganz durch
technologische Entwicklungen ei-
nen neuen Stellenwert erhilt sowie
Traditionelles durch neue Farben
und Garne aufgewertet wird.

Der Farbe kommt dabei eine
wichtige Mittlerrolle zu. Warme
und kiihle Pastells {iberlassen weit-
gehend den mittleren weichen
Farbharmonien die Fiihrung, er-
ganzt durch gehaltvolle dunkle
Tone. Primdrfarben sorgen fiir Po-
wer und Spannung,

«Basic Line» der Interstoff skiz-
ziert ein perfektes Spiel der Kontra-
ste, das in den fiinf Themen zu reiz-
vollen Kombinationen von Garnen
und Geweben fiihrt:

«Bristle-Volume» setzt borstige
und aggressive Garne fiir kompakte
und schwere Gewebe mit Wasch- und
Filzeffekten ein oder kombiniert sie
mit bauschigen, wuscheligen und
warmen Garnen.

«Bio-Eco» erinnert an das har-
monische  Zusammenspiel ~ von
Mensch und Natur und macht sich
stark fiir das Recycling der neuen
Polyesterfasern fiir superleichte und
warme Fleece-Stoffe.

«Cool-soft» l4sst sich von wei-
chen, wie mit Rauhreif tiberzoge-
nen Garnen und raffiniertem Finish
inspirieren. Bauschige und leichte
Garne sorgen fiir Pliisch- und Wu-
scheleffekte.

«Classic-decorative» setzt auf
hochinteressante neue Mischungen
von Edeltierhaaren und Chemiefa-
sern bis hin zu Micro- und Chenil-
lefasern sowie auf aparte Matt/
Glanz-Kontraste.

«Techno-creative» trotzt Wind
und Regen mit superleichten Ther-
mogeweben aus Synthesegarnen,
lanciert virtuelle oder grafische Des-
sins flir gummierte, beschichtete,
verdoppelte, imprignierte oder wat-
tierte Materialien mit «techni-
schem» Touch.

Fiir Rhone-Poulenc dient das
spannungsvolle Nebeneinander als
Anreiz fiir die Kreativitat. In vier Bil-
dern stellt sich das Neue vor:

«Atouch of class» ist [uxuridser
Sportlichkeit gewidmet, mischt Un-
konventionelles mit Erprobtem. De-
zente Changeants, Taft, Gestepptes,
Gummiertes, Beschichtetes, feine
Bouclés und Doppeljerseys, Ange-
rauhtes und Haariges werden durch
Ministrukturen, Streifen, einfache
Karos und Flechtbilder, Perforiertes
und Tachismus-Ideen verdndert.

«Charming» versteht sich als
edle Basics fiir Drinnen und Draus-
sen, gibt sich irisch und progressiv,
anspruchsvoll weich und schmei-
chelnd.

Neblige und weiche Mitteltone,
Karo-, Kaschmir- und Krawattenmo-
tive, Florales, Pointillés und hand-
werkliche Effekte beleben Jersey,
Fleece, Angerauhtes, Samt und Cord,
tonige Tweeds und Shetlands.

«Adrenalin rush» tibersetzt Ur-
spriingliches mit ethnischem Touch
in leicht rustikale Optiken wie Ange-
rauhtes, optisch Borstiges oder
Stachliges. Wichtig sind Cord, Ela-
stics, Bondiertes und Gestepptes, Be-
schichtetes und Glinzendes, Gum-
miertes, Gewachstes oder Geoltes.
Handwerkliche Optiken, Geknitter-
tes, Faltiges, schaftgemusterte Strei-
fen und Schriftzeichen sind die Des-
sinschwerpunkte.

«Fatal Attraction» in kostbarer
oder verspielter Farbigkeit ist streng
bis sinnlich, bieder bis provokant
und niichtern bis dekorativ. Dis-
krete Reliefs, Damassés, Fagonnés,
Jacquards, transparente Doppelge-
webe, Voiles, Stickereien und Spit-
zen beleben zusammen mit mas-
kulinen Dessins, opulenten Kasch-
mirmotiven, Ranken und Arabes-
ken die Stoffe.

DuPont zeigt die neuen Mog-
lichkeiten der Tactel-Palette.

«Totally Effective» der Aktiv-
sport-Bereich, setzt auf lebendige,
klare Farben, auf grobe Webstruktu-

ren mit sehr weicher Oberfldche, auf
raffinierte Ausriistungen und einen
Schuss Lycra. Farbige Abseiten oder
witzige Farbkombinationen, neue
Bicolors und Melangen, abstrakte
Drucke und Arabeskenmotive berei-
chern das Thema. Im Strickbereich
halten sich Muster und Oberfléchen-
strukturen sowie Fleece und gldn-
zende Liistervarianten die Waage.

«For Effect» der Fashion- und

Casualbereich, kombiniert neutrale
zu intensiven und dunklen Farben,
prisentiert kornige Optiken, weich
fliessenden Fall, leichte Beschichtun-
gen im Techno-Look, Dreidimensio-
nal-Effekte und minimalistische Ide-
en bei raffinierten Garnen.
. «Beautifully Effective» favori-
siert blasse Farben, zarte und weiche
Stoffe, Spitzen, Netz-, Gitter-, Rippen-
und Plisséstrukturen, Strickideen mit
Ajourés und Zopfstrukturen sowie
weiche Tactel-Microgarne, plattiert
mit Lycra, fiir neue Unistoffe und
Matt/Glanz-Optiken.

Hoechst setzt mit Trevira auf
Softness und die wieder neue Farbe
Camel. Wichtig sind leicht angestos-
sene Crépes, neue Flanelle, Tweed
und Loden, Fleece und Velours, wo-
bei die Oberflachen deutlich flacher,
platter und auch rauher, die Gewich-
te aber superleicht sind. «Hot Choco-
late» mit einem kriftigen Schuss
Sahne und frechen Akzentfarben
bevorzugt Puzzle-Optiken, neue Ta-
peten- und Gobelinmuster. «Cream
Caramel» ldsst sich von kleinen
figlirlichen Motiven und naiven
Mustern inspirieren.  «Redberry
Mousse» in weichen Pflaumen- und
Mauvet6nen spielt mit romantischen
Bliimchen, tiberdruckten Webopti-
ken und Geometrics. «Blueberry» in
Blau- und Griintonen zeigt Streifen,
Karos, kleine Computermuster und
Blumendessins.

DESIGN CENTER
LANGENTHAL _
KEIMZELLE FUR
KREATIVITAT

Die denkmalgeschiitzte, bereits
1224 urkundlich erwihnte Miihle
im Berner Landstddtchen Langen-
thal ist heute eine Keimzelle fiir
Kreativitdt. 1993 griindeten Design-
orientierte Betriebe der Umgebung
das «Design Center» und schufen
damit einen Ort der Information,
Schulung und Beratung in allen
Fragen des Gestaltens.

In den sensibel adaptierten
Raumen des ehemaligen Wohn-
traktes der Alten Miihle wird Design
als ein Stiick Lebensqualitit, als
Alltags- und Industriekultur, aber
auch als geistiger Motor der Wirt-
schaft verstanden und vermittelt. In
diesem grossziigigen Ambiente in-
formieren Ausstellungen, Work-
shops, Seminare, Tagungen, Vor-
triige {iber internationales Design
und inspirieren so Kreativitdt auf
vielfaltigste Art.

In der Region Langenthal hat
Design Tradition. Seit den Anfin-
gen der Schweizer Industriege-
schichte wird hier handwerkliches
Koénnen mit Asthetik gepaart, Kera-
mikgefisse, Stoffe, Glas, Porzellan
und Mobel in einer gelungenen
Symbiose zwischen Funktion und
Form erzeugt. Seit 1987 treffen sich
in Langenthal alle zwei Jahre In-
neneinrichter, Architekten und De-
signer zum «Designers’ Saturday».
Einen Tag lang kreisen alle Gespri-
che und Aktivitdten um das Thema
Design und Gestalten. Auch der
«Design Preis Schweiz», der alle
zwei Jahre verliehen wird, ist mit
Langenthal eng verbunden.

Seit April dieses Jahres leitet Dr.
Christian Jaquet als Direktor das De-
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sign Center, ein Mann, der Wirt-
schaftswissenschaft studierte, beruf-
lich aus der Werbung kommt, kul-
turell engagiert und seit 1965 krea-
tiv fiir ein Langenthaler Unterneh-
men titig ist. In seinen Augen bie-
tet das Design Center Langenthal
vielfaltige Chancen fiir unterschied-
lichste Unternehmungen. Er sieht
Design als weiten Begriff: als eine
gesellschaftliche Aufgabe, durch
Gestalten und funktionale Produk-
te die Lebensqualitdt zu erhdhen,
Denkanstsse zu vermitteln und
damit auch neue Arbeitsplitze zu
schaffen. Von diesem breiten Ansatz
her sollen in Symposien und Ge-
sprachsrunden Themen aufgegriffen
werden, die die Schweiz beschiftigen.

Eines der Ziele ist es, das Design
Center zur Ausbildungsstitte fiir
Profis und Laien etwa im Sinn ei-
nes Nachdiplomstudiums weiterzu-
entwickeln. Kurse in Kreativitit und
Design konnten Briicken schlagen
zu Schule und Wirtschaft. Nicht zu-
letzt will die Alte Miihle ein Forum
fiir Ausstellungen und ein junges
Design sein. Wenn etwa fiir Herbst
eine Snowboarding-Ausstellung ge-
plant ist, soll damit modellhaft an
einer jungen Sportart der enge
Konnex zwischen heutiger Kultur,
gesellschaftlicher Entwicklung und
Mode sichtbar gemacht werden.

Design Center Langenthal

ANNE-MARTINE PERRIARD
EXTRAVAGANZ DER STRUMPFHOSE

Nicht Masse, sondern Klasse be-
vorzugt Anne-Martine Perriard,
die in ihrem Ziircher Atelier den
Frauen im wahrsten Sinne des
Wortes Beine macht — und zwar
auffallend attraktive, in Form
von raffinierten Strumpfhosen.
Anne-Martine Perriard, 1956 in
Helsinki geboren, ist gelernte
Schneiderin, hat die Modeklasse
absolviert und wurde bereits
zweimal (1981 im Team und
1995 einzeln) Preistrigerin des
Eidgendssischen Wettbewerbs fiir
Gestaltung. Thre Ideen sind wirk-
lich preisverddchtig — und las-
sen sich auch kommerziell um-
setzen.

Der Wunsch, Strumpfhosen
zu entwerfen, die anders und
witzig, nicht alltdglich und den-
noch im Alltag tragbar sind, ent-
sprach einer Augenblickslaune,
doch wurde er mit Konsequenz
verfolgt — bis hin zur kommer-
ziellen Produktion in einer St.
Galler Fabrik. Verkauft werden
die Strumpfhosen keineswegs

nur in der Schweiz, denn es gibt
in aller Welt mehr und mehr
Frauen, die ihre Beine ins rech-
te Licht rlicken wollen. Zu die-
sem Zweck gibt es etwa ein blick-
dichtes Modell mit Trompe-
I'ceil-Effekt, ein glattes Strumpf-
band imitierend, oder eines, das

wie ein Overknee gearbeitet ist.
Ein Modell ziert vorne und hin-
ten eine Silbernaht, ein anderes
zeigt eine Hohlsaumnaht, eini-
ge sind zweifarbig und einige
ganz Raffinierte erinnern mit
kleinen Knopfchen an die
Srumpfbinder der Jahrhundert-
wende.

Anne-Martine Perriard ge-
lang mit ihren Kreationen die
ideale Verbindung zwischen
Funktion und Sinnlichkeit, zwi-
schen Kreativitit und Kommerz.
Sie zeigen, dass Unkonventionel-
les durchaus Sinn macht. Sie
ermuntern, der Langeweile zu
entgehen und das Besondere zu
suchen.

Strumpfhosenkreation von
Anne-Martine Perriard
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ABEGG-STIFTUNG RIGGISBERG
SAMTE DES ABENDLANDES

Wohl kaum ein Besucher kann sich
der Bewunderung fiir die hand-
werkliche Kunst der alten Seiden-
samtweber entzichen, wenn er
durch das schmiedeiserne Tor die
Rdume der Sonderausstellung der
Abegg-Stiftung in Riggisberg betritt,
die an 55 Seidensamten die Ent-
wicklung dieser kostbaren abend-
lindischen Textilien bis ins 19.
Jahrhundert aufzeigt.

Die Abegg-Stiftung in Riggisberg
widmet sich als kunsthistorisches
Institut vor allem der Forderung der
wissenschaftlichen Forschung und
Konservierung alter Gewebe. Die Mu-
seumssammlungen der Stiftung be-
inhalten u.a. rund 5000 gewebte
Textilien des Mittelmeerraumes und

Europas von der Antike bis ins vor-
industrielle 19. Jahrhundert. Aus die-
sem reichen Fundus rekrutiert sich
die diesjahrige Sonderausstellung
«Samte des Abendlandes von der
Gotik bis zu Napoleon I1L.»

Die Faszination, die von diesen
textilen Kunstwerken ausgeht, liegt
im Stoff selbst, denn Samt, ur-
spriinglich aus China stammend,
zeigt durch seinen Flor Dreidimen-
sionalitit und  schmeichelnde

Weichheit. Die aufwendige Herstel-
lung und vielfach eingewebte Gold-
und Silberfiden machten ihn zum
kostbarsten Stoff und Symbol weltli-
cher oder geistlicher Macht.

Die frithen Samte — ausschliess-
lich aus Italien, das bis ins 17. Jahr-

1. Brokatsamt mit Granatapfelmuster. ltalien, 2. Hilfte 19. Jh.
2. Ciselé-Samt, Blumen in Architekturrabmen. London,

1708 - 1714.

Fotos Abegg-Stiftung, Chr. von Virag

hundert in Europa das Primat der
Samtweberei innehatte — zeigen fi-
glirliche Darstellungen. Einer der
friihesten erhaltenen Samte diirfte
Ende des 14. Jahrhunderts in Lucca
gewoben worden sein.

Das Hauptmotiv des 15. Jahr-
hunderts ist der Granatapfel, der
immer aufwendiger gestaltet wur-
de. Er zeigt sich symmetrisch, ge-
schweift, asymmetrisch oder mit
zahlreichen Nebenmotiven erginzt,
in immer neuen Varianten. Auf sei-
nem Motiv basieren die prachtvoll-
sten Samte bis ins erste Viertel des
16. Jahrhunderts, wobei verschie-
dene Florhohen und kleine Edel-

-metallschlingen zusitzliche Ef-

fekte geben.

Im Gefolge der Gegenreforma-
tion wurden kleine Muster sowie ein
nur teilweise aufgeschnittener Flor
Mode. Diese «Ciselé»-Samte, die
auch in Frankreich oder Spanien

gefertigt werden konnten, zeigen
Heraldikmotive, Ranken- und Blatt-
muster, Streifen und aufwendige
Dessins. Ein besonders wertvolles
Stiick ist ein «Arma Christi»-Samt
mit violettem Flor, sind doch Sam-
te mit eingewebten kirchlichen
Motiven eher selten.

Das 17. und 18. Jahrhundert
prunkt mit grossmustrigen Dekor-
samten, wobei «Spitzenmuster»
wie beim Kelchvelum aus dem 18.
Jahrhundert nur ausnahmsweise zu
sehen sind.

Aus dem 19. Jahrhundert zeigt
die Ausstellung einen Mcbel- und
Krinolinensamt mit Spitzenbordii-
ren durchsetzt, ein Kaminschirm-
Paneel sowie zwei Empire-Samtbah-
nen, die—urspriinglich fiir den zwei-
ten Salon eines Ehren-Appartements
in Versailles bestellt — 1813 geliefert,
aber erst 1825 im erzbischoflichen
Palast von Reims verwendet wurden.
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«KATAZOME»

Einen Leckerbissen nicht nur fir
Kenner servierte das Textilmuse-
um St. Gallen mit der Ausstel-
lung «Katazome». Dieser japa-
nische Ausdruck bedeutet Scha-
blonenfirben und bezeichnet
eine 600-jihrige Technik der Re-
servemusterung, bei der das Mu-
ster auspespart wird und weiss
erscheint.

Das Textilmuseum St. Gallen
bestizt eine bedeutende Samm-
lung von Schablonen aus Maul-
beerbaumpapier, die im letzten
Jahrhundert ftir diese Technik
verwendet und von Schweizer In-
dustriellen aus Japan mitge-
bracht wurden. Die Schwierig-
keit des Schablonenschnittes

TEXTILMUSEUM ST. GALLEN

oder Formenstechens besteht
darin, dass Papier als sehr diin-
nes Material erst pripariert wer-
den muss. Mittels einer Deckpa-
ste kann dann das Muster auf
Stoff tibertragen und damit ge-
stochen scharf sichtbar gemacht
werden.

Neben sechzehn dieser uner-
setzlichen historischen Objekte
aus dem Besitz des Textilmuse-
ums zeigte ein hochangesehener
japanischer Kiinstler eigene Ex-
ponate dieser traditionellen
Technik. Shinzo Kajiwara, der
seine Werke in den grossten und
wichtigsten Galerien Tokios aus-
stellt, prisentierte in St. Gallen
Schweizer Leinen, japanische
und chinesische Seide, die er mit
chinesischer Tinte und Pigment-
farben bedruckt hat, ferner Stof-
fe fiir je ein Kleid aus indischer
Seide, mit Pigment- und Pflan-
zenfarben dessiniert, schliesslich
Schals und Tiicher, die Muster
von chinesischer Tinte und iri-
schen Flechten zieren, sowie
Schals, die aus Ananasblittern
gewoben und mit Eicheln oder
Cochenille ornamentiert sind.

Der Kiinstler ist Professor an
der Tamagawa Universitdt in To-
kio und lehrt dort neben Textilge-
schichte und Weben auch Textil-
farbetechniken. Er ist einer der
wichtigsten Kenner von Katazome
und darf in Japan den Ehrentitel
«Holder of Important Intangible
Cultural Properties» tragen.

Exponat in Katazome-Technik
von Shinzo Kajiwara

PALAIS GALLIERA PARIS
JAPONISMUS IN DER MODE

Titelblatt der Zeitschrift «Femina», 1908

Kaum ein zweites Land hat Europa
so fasziniert und dabei auf kulturel-
ler Ebene so beeinflusst wie Japan.
Dasbegann im 17. Jahrhundert, und
daran hat sich bis heute wenig ge-
dndert. Wenn inzwischen der Aus-
tausch westlicher und fernostlicher
Ideen selbstverstindlich geworden
ist, so war dies anfinglich ein Lu-
xus, weil das Nipponreich sich bis
Mitte des 19. Jahrhunderts vollig ab-
geschottet hatte. Die wenigen Waren,
die dennoch in den Westen gelang-
ten, blieben der Aristokratie vorbe-
halten. So wurden die japanischen
wattierten Manner-Hausmintel —
banyans — in Frankreich nur von

Mitgliedern des Hochadels getragen.

Erst als sich Japans Hifen 1854
offneten und das Kaiserreich Han-
delsvertrdge mit den USA und eu-
ropdischen Léndern abschloss,
begann im Westen der Japonismus
zu bliihen. Neben Kiinstlern (Monet,
van  Gogh, Toulouse-Lautrec)
waren es vor allem die Modemacher,
die diesem Trend erlagen. Der Reiz des
Exotischen, aber auch das hohe Ni-
veau japanischen Kunsthandwerks
faszinierte die Kreateure der Textil-
und Bekleidungsbranche. In welchen
Formen und aus welchen Quellen,
dass schliisselt die Pariser Ausstellung
«ModeetJaponisme» auf, die bis zum
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8. August 1996 im Musée de la Mode
et du Costume — Palais Galliera [4uft.

Lieblingsstiick des Japonismus
war von Anfang an der Kimono. Von
Worth, dem Griinder der Pariser
Haute Couture, bis John Galliano,
ihrem neuen Wonderboy, hat sich
wohl fast jeder Modemacher einmal
in seiner Laufbahn am ostasiati-
schen Traditionsgewand versucht.
Das Ergebnis sind nicht nur Haus-
und Abendmiintel gewesen, sondern
auch Kimonozrmelschnitte sowie
die Mode der Superpositionen, die

bis heute weiterlebt. Der Kimono
entblosste erstmals den Nacken
westlicher Frauen und formte mit-
tels des Giirtels — obi — eine neue,
schoppende Silhouette. Die Gegen-
tiberstellung eines kurzen Hoch-
zeitskleides von Madeleine Vionnet
(1922), an dem der Obi zur Schlep-
pe wurde, und einer #hnlichen
Robe von Galliano (1994) zeigt,
dass Variationen dieses Themas
nicht an Aktualitét verloren haben.

Andere Inspirationsquellen wa-
ren die Kalligraphie, Japans Tradi-

tionsmotive wie Wasserwellen, Iris
und Chrysanthemen, die als Stoft-
muster in Europa Furore machten.
Die Lackarbeiten, die in gldnzenden
Brokaten, Lamés und Satin-Brochés
ihren Niederschlag fanden. Die ja-
panischen  Steckkimme  und
Schwertzierblitter, ohne die der be-
rithmte Jugendstilschmuck von René
Lalique undenkbar gewesen wilre.
Seit japanische Modekreateure
wie Issey Miyake, Rei Kawakubo
und Yohji Yamamoto Paris zu ih-
rer internationalen Operationsbasis

gemacht haben, ist der Japonismus
fast zu einem festen Bestandteil
franzosischer Mode geworden.

Den grossten Erfolg mit einer
japanischen Idee hatte jedoch Yves
Saint Laurent. Fiir sein Parfum «Opi-
um» wihlte er einen Flacon in Form
eines «inro», einer alten japanischen
Medizinbox. Urspriinglich war diese
Idee dem Japaner Kenzo vorgelegt
worden. Er fand sie zu gewagt. So
kam Saint Laurent in den Genuss die-
ser Form, die heute zu einer Ikone des
Japonismus geworden ist.

BUCHNEUERSCHEINUNG
DES TEUFELS TUCH

Eine Kulturgeschichte der Streifen
und der gestreiften Stoffe legt Mi-
chel Pastoureau, Professor fiir Sym-
bolgeschichte in Paris, vor und
dokumentiert sie mit ebenso inter-
essanten wie verbliiffenden Beispie-
len und Illustrationen, die dem Strei-
fen hintergriindige Dimension er-
schliessen. In der deutschen Uberset-
zung von Marie Luise Knott ist der
gepflegt gestaltete Bildband im Cam-
pus-Verlag, Frankfurt, erschienen.
Der Streifen fallt auf. Er setzt
deutliche optische Zeichen, die weit
tiber die modisch-4sthetische
Wahrnehmung hinausgehen. Der
Streifen hat denn auch eine ganz
andere als bloss modische Vergan-
genheit, er ist im Gegenteil etwa im
Mittelalter als Hinweis auf einen
Pakt mit dem Teufel verstanden
worden. Denn Streifen trugen einst
sozial Ausgegrenzte oder Gezichte-
te, vom Narren bis zum Ketzer, vom
Henker zur Prostituierten, von den
unbotmissigen Rittern der Tafel-
runde, den Torichten aus dem Buch
der Psalmen bis zu Judas. Im 12.
und 13. Jahrhundert hiufen sich
die Dokumente, die den abwerten-
den bis unverkennbar diabolischen
Charakter der gestreiften Kleidung
belegen. Im Lauf der Zeit verlieren

die Streifen allméhlich ihre Gefhr-
lichkeit, und die Renaissance hat
gewissermassen auch «gute» Strei-
fen eingefiihrt als Symbole fiir
Festtage oder fiir Freiheit. Doch erst
die Franzosische Revolution hat dem
Streifen in Form der Trikolore Re-
spekt gezollt und Wiirde verliehen.

«Wie so oft heutzutage, da je-
der gesellschaftliche Code sich in
sein Gegenteil verkehren kann,
verwandelt sich das, was urspriing-
lich eine Benachteiligung oder eine
Abwertung zu sein schien, in einen
Vorzug»  schreibt ~ Pastoureau.
«Dem Historiker bietet dies Stoff
zum Nachdenken.» Was zu kom-
plexen und spannenden Einblicken
in die soziale und psychologische,
aber auch isthetische Wirkung
optischer Erscheinungen gefiihrt
hat —und zu der Einsicht, dass das
Wesen der Streifen sich nicht vollig
den von der Gesellschaft gewtinsch-
ten Codes unterwirft, denn nach wie
vor ist der Streifen vieldeutig, vom
Gefahr bannenden Zebrastreifen
{iber den Zahlencode zur auffalli-
gen Mode. «Die Streifen zeigen und
verdecken nicht nur, sie sind
gleichzeitig Figur und Hintergrund,
Endliches und Unendliches, Teil
und Ganzes.»

Henker in gestreifter Kleidung.
«Die Enthauptung der heiligen
Katharina» von Albrecht
Altdorfer (um 1506), Wien,
Kunsthistorisches Museum.
Hlustration aus «Des Teufels
Tuch», Campus-Verlag
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