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Marco Sigg

Ein Nachlass mit Uberraschungen

Neue Trouvaillen aus der Sammlung Luthiger und mehr

Nachdem das Museum Burg Zug im Jahr 2018 ein umfassen-
des Konvolut von der Erbengemeinschaft «Franz Luthiger
selig» erwerben konnte, das neben einer umfangreichen, in
der Literatur grosstenteils erwihnten «Gemaildesammlung
Luthiger» auch Zeichnungen, Druckgrafiken, verschiedene
Objekte des zugerischen Kunsthandwerks, der Drogerie
Luthiger sowie Hauswirtschafts- und Familiengegenstdnde
umfasste, schien der jahrzehntelang gepflegte Austausch zwi-
schen der Familie Luthiger und dem Museum zu einem Ab-
schluss gekommen zu sein.! Die Familie Luthiger hatte {iber
Generationen Zuger Kulturgut gesammelt. Dabei ist es nicht
aussergewohnlich, dass ein solcher Bestand im Zuge von
Erbteilungen an die verschiedenen Nachkommen aufgeteilt
werden kann. Ausgehend von der Literatur und dem Umfang
des Angebotes, entstand 2018 die Uberzeugung, dass wir —
abgesehen von einigen bekannten Ausnahmen — den gesam-
ten Bestand der urspriinglich von Viktorin Luthiger (1852—
1949) angelegten «Sammlung Luthiger» gesehen haben.
Vollig tiberraschend tauchten Mitte 2020 jedoch noch einmal
neue Objekte auf, darunter historisch und kiinstlerisch hoch-
interessante. Diese stammen aus dem Nachlass von Anna
Faessler-Luthiger (1927-2020) und Franz Faessler (1911—
1994) sowie Anna Faessler-Miiller (1897-1959). Sie wurden
dem Museum von der Erbengemeinschaft angeboten und
konnten im Januar 2021 angekauft werden.?

Bestandes- und Provenienzgeschichte

Anna Faessler-Luthiger war die Tochter von Viktor Luthiger
jr. (1897-1983) und die Enkelin von Viktorin Luthiger.? Sie
besuchte die Schwesternschule Maria Opferung und spéter
das Internat im Kloster Heiligkreuz in Lindencham, wo sie
auch das Lehrerinnenseminar abschloss. Nach verschiede-
nen Lehrtitigkeiten, unter anderem an der Schule Maria Op-
ferung, arbeitete sie von 1950 bis 1952 als Privatlehrerin auf

I'S. Sigg2019, 101-117.

2 Ich danke Martina Miiller, Leonie Meier und Anna Tomczak fiir die
Unterstiitzung bei der Grundlagenerarbeitung und beim Fotografieren
der Objekte sowie Silvan Faessler fiir die miindlichen Auskiinfte und
die Quellen zur Familiengeschichte.

3 Aufgrund der nicht immer einfach nachvollziehbaren verwandtschaft-
lichen Beziehungen findet sich zur besseren Orientierung im Anhang
ein vereinfacht dargestellter Stammbaum der Familie Luthiger mit den
im vorliegenden Artikel erwéhnten Personen.
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Abb. 1 Schattenbild-Portrdt von
Maria Antonia Euphemia Aloisia
Luthiger-Miiller (1785—-1847),
Hinterglasmalerei mit Ritz-
technik.

Abb. 2 Miniaturportrdt von
Kaspar Melchior Silvan Luthiger
(1774-1839), eventuell Melchior
Paul von Deschwanden (1811—
1881), um 1830.
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Abb. 3 Schattenbild-Portrit
von Brigitta Bossard-Bossard,
Mitte 19. Jahrhundert.

Abb. 4 Schmuckmedaillon mit den Schattenbilder-Portrts, 1805—1815.
1 Johann Martin Anton Miiller ab Lauried (1751-1819),
2 Maria Anna Elisabeth Josepha Miiller-Biitler (1753—1815).
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Gran Canaria und unterrichtete danach von 1953 bis 1961 als
Lehrerin an den Stadtschulen Zug. Nach einer Mutterschafts-
pause war sie von 1970 bis 1975 als Lehrerin an der neu ge-
griindeten «Heilpddagogischen Sonderschule» und danach
noch einmal kurz als Primarlehrerin an den Stadtschulen Zug
tatig. Seit 1960 war sie mit Franz Faessler verheiratet. Dieser
hatte nach der Volksschule in Zug das Lehrerseminar in
Rickenbach SZ besucht und ebenfalls das Primarlehrerpatent
erworben. Auf den Abschluss folgte eine lange Phase der Ar-
beitslosigkeit, die Franz Faessler als Leiter in freiwilligen
«Arbeitslagern» (s. Kap. «Gesellschaft und Vereine»), als
Lagerarbeiter in der Metallwarenfabrik Zug oder als Labor-
angestellter zu Uberbriicken versuchte. 1941 erfolgte
schliesslich die Wahl als Lehrer in Zug. Ab diesem Zeitpunkt
unterrichtete er bis 1971 an den Stadtschulen Zug und war
dort von 1971 bis zur Pensionierung 1976 Prorektor.* Franz
Faessler war in erster Ehe mit Anna Miiller verheiratet. Sie
machte am Institut Maria Opferung das Lehrerinnendiplom,
studierte an der Musikschule Ziirich sowie in Miinchen und
war danach ab den 1920er Jahren als Klavier- und Gesangs-
lehrerin sowie Konzert- und Kirchenséngerin titig. Beide
waren eng mit der «Theater- und Musikgesellschaft Zugy
(TMGZ) verbunden, wobei Anna Faessler-Miiller aufgrund
ihrer Ausbildung die treibende Kraft des Ehepaares war und
gemidss Max Kamer «eine ganze Epoche zugerischer Thea-
tergeschichte» prégte. Beide spielten in zahlreichen Rollen,
wie weiter unten noch ausgefiihrt werden wird (s. Kap. «Ge-
sellschaft und Vereine»).’

Das iibernommene Konvolut Faessler-Luthiger umfasst
Objekte verschiedener Gattungen. Im Vordergrund des Inte-
resses standen fiir das Museum zunichst die Gemélde und
Handzeichnungen, da mit ihnen verschiedene Liicken der
Museumssammlung geschlossen werden konnten. Gleiches
galt fiir die Kirchenbankschilder. Alle diese Objekte gehen
auf die Sammlertétigkeit von Viktorin Luthiger bzw. auf die
Familie Luthiger zuriick und kénnen der «Sammlung Luthi-
ger» zugewiesen werden. Daneben beinhaltet das Konvolut
weitere Objekte, welche die Familiengeschichte Luthiger do-
kumentieren, darunter Fotografien, Leidbilder, Traueranden-
ken, Briefe, Zeichnungshefte von verschiedenen Mitgliedern
der Familie Luthiger. Nicht zuletzt tauchte ein zweites Album
von Viktorin Luthiger mit Ansichten der Stadt Zug und Um-
gebung auf (Inv. 18773), das fiir die Erforschung und Doku-
mentierung der Ortsbildentwicklung der Stadt Zug und ver-
schiedener Ortschaften im Kanton Zug, fir Profan- und
Sakralbauten, Schulhduser, Bahnhofe, Postgebdude, Kran-
ken- und Kurhduser, Hotellerie- und Restaurationsbetriebe,
private Firmen, fiir Denkmaéler, Brauchtum, Ereignisse etc.
eine wahre Fundgrube bietet. Ergdnzend konnten einige lte-
re Drucksachen (Tugiensia) fiir die Museumsbibliothek tiber-
nommen werden. So weit bewegte sich der Bestand inhaltlich
im Rahmen des Konvolutes von 2018.

Diesem Teil standen sehr unterschiedliche Objekte aus
den Bereichen Alltagskultur, Hauswirtschaft, Religion, Tex-
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tilien bzw. Bekleidung, Kunsthandwerk, Schmuck, Vereine,
Spiel und Sport gegeniiber, die im Vergleich zum vorher be-
schriebenen Bestand inhaltlich eine andere Ausrichtung auf-
wiesen. Zunichst schien dies auf die beiden Personlichkeiten
von Anna Faessler-Luthiger und Franz Faessler zuriickzu-
fithren zu sein. Im Zuge der Erforschung der Objekte wéh-
rend der Inventarisierung zeigte sich indes, dass auch Teile
dieser Objekte der «Sammlung Viktor Luthiger» zugeordnet
werden konnen. So korrespondierten etwa die 2021 tber-
nommenen Textilien, Trachtenbestandteile und Trachtenhiite
mit einer fritheren Schenkung von 2006. Damals schenkte
Anna Faessler-Luthiger dem Museum fast ausschliesslich
Textilien, Trachtenbestandteile und Damenhiite aus dem
«Nachlass Viktor Luthiger-Holzgang (1852-1949)». Be-
reits 1988 konnte das Museum erstmals einen betréchtlichen
Bestand an Bekleidungsstiicken und Trachtenbestandteilen
von der Erbengemeinschaft «Viktor Luthiger-Schon selig»
ankaufen.” Dies erkldrt, weshalb 2018 solche Objekte prak-
tisch ganz fehlten. Mit den 2021 hinzugekommenen Objek-
ten scheint der Textilbestand der «Sammlung Luthiger» nun
wieder weitgehend zusammengefiigt worden zu sein. Andere
Objekte wiederum konnten identifiziert werden, weil sie alte
Gutschein- bzw. Leihnummern aufwiesen und somit bereits
zu einem fritheren Zeitpunkt ans Museum ausgeliehen wor-
den waren oder weil sie zeitlich und inhaltlich in die «Samm-
lung Luthiger» passen. Da Viktorin Luthiger in den Anfin-
gen auch Mitglied des Historischen Vereins des Kantons Zug
und der Museumskommission war und die Museumsgriin-
dung wie auch die Aufnung einer entsprechenden Sammlung
tatkréftig forderte, ist aus heutiger Sicht jedoch nicht mehr
immer zweifelsfrei feststellbar, wann welche Objekte unter
welchen Besitzverhiltnissen ins Museum kamen. Nach aktu-
ellem Kenntnisstand diirfte es sich bei den erwéhnten Be-
standen wohl mehrheitlich um Objekte aus der «Sammlung
Luthiger» handeln. Einzige Ausnahme bilden dabei die
Schmuckgegenstiande, die Anna Faessler-Luthiger gehort ha-
ben diirften. Weil die Sammlung Luthiger aber auch durch
spitere Generationen erweitert wurde, ist selbst dies nicht
eindeutig geklart.

4 Nachruf auf Anna Faessler-Luthiger, Zuger Zeitung, 20.3.2020, 33. —
Nachruf auf Franz Faessler, Zuger Nachrichten, 17.5.1994, 14. — Zum-
bach, Personen-Kartei, «Fissler Franz».

5 Kamer 1959, [27, gemiiss Zihlung des Autors]. — E. Weber, Zum Tode
von Anna Fissler-Miiller. In: Zuger Volksblatt 1959, 4.5.1959, 2. —
Zumbach, Personen-Kartei, «Fissler Annay.

¢ So der Vermerk in der Museumsdatenbank zur Provenienz der Objekte
Inv. 1025, 1030, 1113, 1327, 1440, 1441, 10776-10809, 10826, 11030,
11031, 13716-13719.

7 Inv. 20, 1159, 1166, 1210, 1220, 1235, 1241, 1255, 1256, 1276,
1287, 1335, 1336, 1389, 1416, 2426, 2427, 2434-2436, 2480, 2483,
2486, 2499, 2500. — Die Objekte waren geméss Datenbankeintrag
bereits durch Viktorin Luthiger, vereinzelt sogar durch Kaspar Anton
Luthiger, als Leihgaben ins Museum gegeben worden. Bei den Leih-
gaben von Kaspar Anton Luthiger diirfte es sich um die ersten Ob-
jekte handeln, die fiir die Museumsgriindung 1879 zusammengetra-
gen worden sind.
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Im Konvolut Faessler-Luthiger erhielt das Museum aber
auch Objekte, die zweifelsfrei auf Franz Faessler bzw. Anna
Faessler-Miiller zuriickzufiihren sind. Es handelt sich um
zwei zeithistorisch spannende Objektgruppen zur Zuger
Lokalgeschichte rund um die TMGZ sowie um die Schule
«Horbach» der Gemeinniitzigen Gesellschaft Zug (GGZ).

Im Folgenden werden einige ausgewihlte Objektgruppen
néher vorgestellt.

Malerei und Handzeichnungen

Bei den Gemilden bilden die elf Portrits aus der Familie
Luthiger eine wertvolle Ergdnzung der 2018 tibernommenen
Sammlung.® Von einem unbekannten Maler stammt das Schat-
tenbild-Portrét von Maria Antonia Euphemia Aloisia Luthi-
ger-Miiller (1785-1847), das in Hinterglasmalerei mit Ritz-
technik erstellt wurde (Abb. 1, Inv. 18733). Damit konnte die
Dokumentation einer fiir die Drogerie-Dynastie Luthiger
wichtigen Person weiter ergénzt werden, fiihrte doch Antonia
nach dem Tod ihres Ehemanns Karl Josef Alois Silvan von
1833 bis 1847 die Drogerie-Geschifte alleine fort und sicherte
so die Ubergabe des Geschifts innerhalb der Familie. Mit
zwei Altersportrats von Kaspar Anton Gottfried Luthiger
(1819-1885) und Maria Anna Jos. Christina Luthiger-Bossard
(1824-1893), die Josef Martin Benedikt Brandenberg (1858—
1909) um 1878 und 1889 malte, konnte auch die Dokumenta-
tion der zweiten Drogerie-Generation erweitert werden (Abb. 5,
Inv. 18720 u. 18721). Von beiden befinden sich bereits Portrits
in der Museumssammlung, die sie in jiingeren Jahren zeigen.

Als besonderer Gliicksfall ist die Serie von Kinderportrits
der Geschwister Luthiger aus der dritten Drogerie-Genera-
tion zu bezeichnen, den Kindern von Kaspar Anton und Anna
Luthiger. Kinderportrits sind generell selten und kaum ein-
mal in dieser Vollstindigkeit tiberliefert. Die von Johann
Josef Ludwig Stocker (1825-1908) zwischen 1854 und 1859
gemalten Bilder zeigen Maria Agnes Antonia (1846—1871)
im Alter von acht Jahren, Anna Carolina Franziska Xaveria
(1847-1865) im Alter von sieben Jahren, Ida Rosalia (1848—
1900) im Alter von sechs Jahren, Maria Aloisia (1850-1926)
im Alter von vier Jahren, Anna Felizia Salesia Virginia
(1851-1927) im Alter von sechs Jahren sowie Clemenz
Damian Viktorin (1852—-1949) im Alter von sieben Jahren
(Abb. 6, Inv. 18722-18727). Von Viktorin Luthiger gibt es da-
riiber hinaus eine von M. Stadlin gemalte Rételzeichnung, die
ihn im Alter von 93 Jahren abbildet (Abb. 7, Inv. 18742).

Wie schon 2018 gelangten auch einige Werke des bedeu-
tenden Innerschweizer Malers Melchior Paul von Deschwan-
den (1811-1881) ins Museum.'* Zum einen ein Miniaturpor-
trat von Kaspar Melchior Silvan Luthiger (1774-1839), dem

8 Vgl. Sigg 2019, 105.

9 In Sigg 2019, 21, 27, steht filschlicherweise Johann statt Josef Alois
Silvan Luthiger (StAZG, «Stammbaum der Luthiger Zugy).

10 Beziiglich der familidren Beziehungen von Deschwanden zur Familie
Luthiger s. Sigg 2019, 107.

TUGIUM 38/2022

Abb.5 Ehebildnisse von Kaspar Anton Gottfried Luthiger (1819—1885)
und Maria Anna Jos. Christina Luthiger-Bossard (1824—1893),
Josef Martin Benedikt Brandenberg (1858—1909), um 1878 und 1889.

1 5

Abb. 6 Serie von Kinderportrdts von Johann Josef Ludwig Stocker
(1825—-1908), zwischen 1854 und 1859. 1 Maria Agnes Antonia
(1846-1871), 2 Anna Carolina Franziska Xaveria (1847-1865), 3 Ida
Rosalia (1848—1900), 4 Maria Aloisia (1850-1926), 5 Anna Felizia
Salesia Virginia (1851-1927), 6 Clemenz Damian Viktorin (1852—1949).

Sohn von Johann Melchior Josef Luthiger in der Altstadt
(1727-1812) und Anna Maria Luthiger-Luthiger ab St.Karl
(1741-1819), auch wenn die Urheberschaft Deschwandens in
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diesem Falle nicht ganz sicher, jedoch wahrscheinlich ist
(Abb.2, Inv.18732). Dann drei gerahmte Bleistiftzeichnun-
gen von jungen Ménnern aus der Familie Luthiger oder der
Verwandtschaft aus den Jahren 1842 bzw. 1849. Und schliess-
lich ein ganz besonderes Widmungsbild, das drei Schutzengel
auf einer griinen Wiese zeigt (Abb. 8, Inv. 18792). Derjenige
rechts hélt halb traumend ein umgestiirztes Fiillhorn mit Blu-
men, wihrend derjenige in der Mitte dem Betrachtenden ein
offenes Buch hinhilt, in dem die Widmung «Dem Caspar/
und seinen drey Schwestern/in Zug/auf das Jahr 1826» und
der Titel «Der blithende Kranz» zu lesen sind. Das Bild war
somit ein Geschenk an Kaspar Anton Gottfried Luthiger
(1819-1885), wobei die erwihnten «drei Schwesterny ein
Ritsel aufgeben. Moglicherweise meinte Deschwanden da-
mit die drei Geschwister Helena Katharina Johanna (1818—
1897), Katharina Josepha Antonia (1821-1878) und Jakob
Anton Klemenz (1824-1900).!! Darunter erklirt eine In-
schrift: «Wo glidnzt die Lilie/Die nie verwelket?/Wo bliiht
die himlische [sic]/Ros’ ohne Dornen? — Im Bunde bliihen
sie/Der Herzen der Freundschaft — Engel bewachen sie/La-
ben mit Diiften sie/Des Paradieses.» Deschwanden malte
hier im Alter von 15 Jahren fiir seinen Cousin und seine
Cousinen ein Freundschaftsbild. Aussergew6hnlich ist nicht
nur Deschwandens erneut belegte frithe Malertitigkeit im
Kontext der Familie,'? sondern auch, dass das offene Buch
tatsdchlich ein kleines Heftlein zum Bléttern ist. Auf 37
Seiten sind darin ein- bis mehrseitige Texte zu Themen wie
Liebe, Unschuld, Freundschaft, Vertrauen, Hoffnung, Ge-
sundheit, Zufriedenheit, Freude, Sanftmut etc. enthalten, die
— einem Poesiealbum en miniature gleich — von Verwandten
und Freunden fiir die vier Kinder geschrieben worden sind.
Entsprechend wurde die ganze Komposition denn auch in
einen Kastenrahmen mit Tiir gefasst, damit die Texte auch
tatsdchlich (immer wieder) gelesen werden konnten.

Neben den Familienportrits der Familie Luthiger umfasst
der Gemildebestand weitere Portréts in verschiedenen Tech-
niken von Angehdorigen zugerischer Familien. Den gréssten
Bestand machen diejenigen der Familie Bossard aus, zu der
verwandtschaftliche Beziehungen bestanden. Inhaltlich wie
kiinstlerisch sticht dabei das von Karl Josef Speck d.A.
(1729-1798) gemalte Portrdt der Maria Anna Weber-Bossard
(1734-1796) heraus (Abb.9, Inv. 18730). Sie war die Tochter
des Franz Michael Bossard (1713—1774) und der Maria Anna
Barbara Merz (1710-1769). Bossard iibernahm vom Schwie-
gervater den Betrieb des Gasthauses zum Ochsen und war
Ratsherr, Statthalter, Vogt von Hiinenberg, Landvogt im
Rheintal, mehrmals Zuger Standesgesandter, Hauptmann in
spanischen Diensten und einer der franzosischfreundlichen
Anfiihrer im zweiten Harten- und Lindenhandel (1764 bis
1768), in dessen Verlauf er seine Macht einbiisste.!* Maria
Anna war seit 1763 mit Séckelmeister und Standesfahnrich
Georg Josef Weber (1740—1781) verheiratet, der als Gerber
am See tdtig war. Die Ehe blieb kinderlos, Maria Anna habe
jedoch bei Regenwetter die Kinder ihres Bruders Franz
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Abb.7 Rételzeichnung von
Viktorin Luthiger (1852—1949),
M. Stadlin, 1944.

Abb. 8 Aquarell/Handzeichnung,
«Der bliihende Kranzy,

Melchior Paul von Deschwanden
(1811-1881), 1826.

Abb. 9 Portrit von Maria Anna
Weber-Bossard (1734—1796),
Karl Josef Speck d. A.
(1729-1798), 1771.

Michael Bossard (1732—1785) gehiitet, der nach seinem Vater
ebenfalls Ochsenwirt und Ratsherr war,'* weshalb sie unter
dem Namen «Regenbase» bekannt gewesen sein soll.!* Die
Abgebildete ist auf dem Halbfigurbildnis im Dreiviertelprofil
in typischer Weise als Angehorige der oberen Gesellschafts-
schicht mit aufwendigem Kleid aus grauem Oberteil mit far-
bigen Blumenrankenstickereien, dariiber einem Mieder mit
ebenfalls gestickten Blumen und Ranken, weissem Spitzen-

11 Jedenfalls hatte Kaspar Anton 1826 nicht drei Schwestern. Die élteren
Geschwister Martin Alois Anton und Maria Antonia waren bereits
1815 und 1822 gestorben, die jiingste Schwester, Friederika Antonia
Regina, wurde erst 1829 geboren (s. auch Anhang). Es ist kaum anzu-
nehmen, dass Deschwanden, der 1826 das stidtische Gymnasium in
Zug besuchte, davon nichts gewusst hétte.

12 Vgl. die «Schlittengesellschaft» von 1828. — Sigg 2019, 106 f.

13 Morosoli 2003a, 605. — Vgl. Hoppe 1995, 109, 118.

14 Morosoli 2003a, 604. — Vgl. Hoppe 1995, 118.

15 Dies jedenfalls gemdss einer auf der Riickseite des Spannrahmens
angebrachten handschriftlichen Inschrift. — Vgl. Inv. 18730.
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Abb. 10 Der heilige Michael

im Kampf mit dem Teufel,
Umkreis des Johann Martin Muos
(1679-1716), ca. 1700-1725.

Abb. 11 Jesus an der Geissel-
sciule, eventuell Franz Thaddcdius
Menteler (d. A undd.J.),

18. Jahrhundert.

Abb. 12 Knabe mit Friichtekorb,
Allegorie des Herbstes,
unbekannt, 18. Jahrhundert.

hemd und ebensolchen Manschetten, einer schwarzen Spit-
zenkrause mit Goldketten und Goldanhdngern um den Hals,
goldenem Ohrgehénge und der Zuger «Bollechappe» (Coifli)
mit weisser oder silberner Verzierung dargestellt. Weiter tragt
sie schwarze Armbénder mit Goldschnallen und Fingerringe,
in der linken Hand hilt sie einen geschlossenen Ficher, der
ocker- oder goldfarbene Rock ist im Ansatz am unteren Bild-
rand noch erkennbar. Inhaltlich ist das Portrdt auch deshalb
interessant, weil im angekauften Bestand auch Textilien iiber-
nommen werden konnten, die in der Art denen auf dem Ge-
malde sehr nahekommen (s. Kap. «Textilien und Schmuck»).

Weitere Mitglieder der Familie Bossard sind auf sechs
Schattenrissen dargestellt. Solche Bilder, auch Silhouetten
genannt, wurden vor dem Aufkommen der Fotografie gerne
als Freundschaftszeichen verschenkt. Es handelt sich um Sei-
tenprofile von Joachim Michael Anton Bossard in der Miinz

16 Vgl. Sigg 2019, 102, 106 (Abb. 5).
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(1767-1820), Johann Georg Ludwig Bossard auf der Linden
(1769-1852), Brigitta Bossard-Bossard (Abb.3, Inv. 18736)
sowie um drei Portrits namentlich nicht bekannter weiblicher
Familienmitglieder der Familie Bossard oder eventuell auch
der Familie Luthiger. Weitere Portrits von Séckelmeister Jo-
hann Kaspar Landtwing im Hof (1759-1830) und einem ge-
wissen Oberst Rickenmann runden den vorliegenden Bestand
an Schattenrissen ab. Komplettiert wird er indes von dem
runden und bombierten Schmuckmedaillon, das auf der Vor-
der- und der Riickseite die Schattenriss-Portrits der Eheleute
Johann Martin Anton Miiller ab Lauried (1751-1819) und
Maria Anna Elisabeth Josepha Miiller-Biitler (1753—-1815)
zeigt (Abb.4, Inv.18758). Mit diesen beiden Portritierten
schliesst sich der Familienkreis im doppelten Sinne: Einer-
seits durch die oben erwéhnten Portrits der Familie Luthiger,
die mit ihrer Tochter Antonia begannen (s. Abb. 1), anderer-
seits durch die Drogerie und Spezereihandlung, welche die
Miiller ab Lauried 1730 griindeten und 1819 durch die Luthi-
ger weitergefiihrt wurde.'

Neben den Portrits fanden zwei Gemilde aus dem sakra-
len Kunstbereich sowie eine Allegorie und eine Ansicht Ein-
gang in die Museumssammlung: Ein nach oben abgerundetes
Olgemilde zeigt den heiligen Erzengel Michael im Kampf
mit dem Teufel und kann dem Umkreis des Johann Martin
Muos (1679-1716) zugeschrieben werden (Abb. 10, Inv.
18765). Ein zweites Gemalde stellt Jesus an der Geisselsdule
dar. Die kiinstlerisch hochstehende Hinterglasmalerei in nicht
originalem Rahmen ist in das 18. Jahrhundert zu datieren und
eventuell Franz Thadddus Menteler (Vater und Sohn) zuzu-
schreiben (Abb. 11, Inv. 18793).

Ein weiteres Gemailde zeigt einen dunkelhaarigen und
pausbackigen Knaben in Halbfigur vor dunklem Hintergrund
(Abb. 12, Inv.18731). Er stellt eine Allegorie des Herbstes
dar und tragt einen seidenen Blouson in silbergrau-goldenen
Grundtonen mit goldenen Verzierungen sowie einem samte-
nen, gefalteten dunkelgriinen Kragen und Bordiiren, darunter
ein langdrmliges Hemd sowie eine rote Schirpe oder ein
Tuch (?) um die Hiiften. Mit der rechten Hand hilt er einen
mit Apfeln und Trauben prall gefiillten, geflochtenen Henkel-
korb und einen Zweig. Vor dem Korb liegen zwei Pfirsiche,
eine Birne und Kirschen auf einer Unterlage. Die Beschrei-
bung der sduberlich arrangierten Bildkomposition verdeut-
licht, dass es sich bei diesem Gemélde um die exakte, wenn
auch spiegelverkehrte Kopie des Hinterglasgeméldes von
Franz Thaddius Menteler d. A. (1712—1789) handelt, das sich
bereits in der Museumssammlung befindet (Inv. 8345; s. Bei-
trag Keller, Abb. 8). Die Kopie wurde von einem unbekann-
ten (Zuger?) Kiinstler, wohl aus dem 18.Jahrhundert, in Ol
auf Leinwand gemalt.

Ein spannendes kulturhistorisches Motiv und eine beson-
dere Kontextgeschichte zeigt die Ansicht von Zug mit Fron-
leichnamsprozession auf dem Zugersee (Abb. 13, Inv. 18728).
Das Hochfest des «allerheiligsten Leibes und Blutes Christi»
und entsprechende Prozessionen durch die Stadt gehen in
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”

Zug bis ins 14. Jahrhundert zuriick, Seeprozessionen sind ab
dem Ende des 16.Jahrhunderts bis um 1795 belegt.!” In der
Museumssammlung zeugt eine bemalte und weiss glasierte
Ofenkachel aus dem Hotel Lowen aus dem 18.Jahrhundert
davon (Inv. 8969): Inmitten einer Flottille aus sechs mit Auf-
bauten, Leuchtertrigern, Vortragkreuzen und Prozessionsfah-
nen reich dekorierten Nauen sticht das Hauptschiff mit Altar
und der Monstranz deutlich hervor, begleitet von zwei statt-
lichen Zweimastern, den sogenannten Jagerschiffen.'® Eine
weitere Darstellung einer Seeprozession ist von Verena Jose-
pha Brigitta Bossard-Miiller ab Roost (1772—-1841) aus der
Zeit um 1800 iiberliefert.!” Von dieser Malerei gab es bislang
keine publizierte Abbildung. Viktorin Luthiger (1852—-1949)
liess allerdings Anfang der 1930er Jahre durch Johann Con-
rad Steinmann (1866—1933) eine Kopie davon anfertigen, die
im Zuger Kalender von 1936 und im Kunstdenkmélerband
zum Kanton Zug abgebildet ist.* Aufgrund der Provenienz
ging das Museum zundchst davon aus, die von Viktorin
Luthiger in Auftrag gegebene Kopie erworben zu haben. Bei
genauer Betrachtung stellte sich indes heraus, dass es sich bei
der gerahmten Olmalerei auf Papier auf Karton in Suprapor-
tenformat um das Originalbild von Brigitta Bossard-Miiller
handeln muss.?! Original und Kopie zeigen die Stadt Zug in
einer Ansicht von Westen, von der pittoresken Bildkomposi-
tion her deutlich angelehnt an den bei Beat Fidel Zurlauben
(1720-1799) publizierten Kupferstich «VUE DE LA VILLE
DE ZUG».22 Beide illustrieren — wenn auch mit einer gewis-
sen Portion kiinstlerischer Freiheit und mit Unterschieden in
den Details — ein ldngst vergangenes religioses Brauchtum in
der Stadt Zug des 18.Jahrhunderts. Am rechten Bildrand ist

17 Kamm-Kyburz 1984, 178. — Die Prozession begann in der alten Mi-
chaelskirche, fiihrte iiber den Oberwiler Kirchenweg zur Beatenkapel-
le im ehemaligen Blumenhof, ging von dort dem Ménibach entlang
zum See, bei der ehemaligen Stadtziegelhiitte (Villa Dossenbach) ging
es auf die Schiffe, die bis zur Schanze (heute Regierungsgebiude)
fuhren, wo die Prozession wieder zu Fuss weitergefiihrt wurde und
iiber das Baarertor zum Kolinplatz, durch die Altstadt wieder zuriick
in die Kirche St. Michael fiihrte. Wihrend der Schifffahrt schossen die
beiden Jégerschiffe mit ihren Kanonen Salut. — Kamm-Kyburz 1984,
179 f. — Luthiger 1936, 24.
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Abb. 13 Ansicht der Stadt Zug mit der Fronleichnamsprozession auf dem See, vermutlich Brigitta Bossard-Miiller (1772—1841), um 1800.

die Schiffsgruppe aus sechs Nauen und zwei Jagerschiffen
mit gehissten, blauweiss gestreiften Segeln zu sehen, wie sie
auf Hohe der nordlichen Stadtmauer die Schanze ansteuern.
Gut zu erkennen sind Teile der Vorstadt, die Ringmauer um
die heutige Altstadt, verschiedene Tiirme der Stadtmauer und
die Kirchen St. Oswald und Alt St. Michael.

Kirchenbankschilder

Bei den kunsthandwerklichen Objekten konnte die 2018
iibernommene Sammlung mit sechs weiteren Kirchenbank-
schildern ergédnzt werden (s. Anhang, Verzeichnis der Kir-
chenbankschilder).? Bei der Familie Luthiger handelt es sich
um die Kirchenbankschilder von Ida und Agnes Antonia
Luthiger (Abb. 14.1 u. 2, Inv. 18748 u. 18754). Von beiden
konnten wie oben erwdhnt auch Kinderportrits (s. Kap. «Be-
standes- und Provenienzgeschichte», Abb. 6.1 u. 3), von An-
tonia zudem ein Poesiealbum sowie von Ida und ihrem Mann
Franz von Vincenz von Freiberg auch noch Portritfotos tiber-
nommen werden.

Eine wertvolle Ergéinzung bilden die beiden Kirchen-
bankschilder aus der Familie Uttinger, von denen bislang nur
eines von Beat Kaspar Uttinger-Zurlauben (1692—1753) als
damaligem Oberstleutnant in savoyischen Diensten in der
Museumssammlung vorhanden war (Inv.8653). Nun konnte
es mit einem Kirchenbankschild ergdnzt werden, das ihn in
der Inschrift als Brigadier und Ritter des Ordens der heiligen
Mauritius und Lazarus ausgibt (Abb. 14.3, Inv. 18749). Die
Datierung von 1744 gibt insofern Rétsel auf, als Uttinger erst
1747 in diesen Rang kam.2 Uberhaupt stellen sich bei seinen

18 Tobler 2010, 166. — Kamm-Kyburz 1984, 181.

19 Kamm-Kyburz 1984, 183 Anm. 12.

20 Kamm-Kyburz 1984, 183 Anm. 12. — Luthiger 1936, 24. — Birchler
1959, 618 Abb. 301.

21 Bei Kamm-Kyburz bzw. Luthiger wird das Gemalde félschlicherweise
als «Gouache» bzw. «Aquarell» bezeichnet. — Kamm-Kyburz 1984,
183 Anm. 12. — Luthiger 1936, 24.

22 Vgl. Keller31991, 40 f. (Inv. 163).

2 Vgl. Sigg 2019, 109.

24 Uttinger 1977, 43. — Cerino-Badone 2010, 191.
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Abb. 14 Kirchenbankschilder der Familien 1 u. 2 Luthiger, 3 u. 4 Uttinger, 5 Weiss/Wyss, 6 Bossard (Details s. Anhang, Verzeichnis

der Kirchenbankschilder).

Kirchenbankschildern Fragen. Uttinger war 1725 bis 1731
Ratsherr in Zug und ein filhrender Gegner von Josef Anton
Schumacher im ersten Harten- und Lindenhandel (1728-
1736), in dessen Verlauf er aus Zug flichen musste und 1733
in savoyische Dienste zuriickkehrte, wo er zwischen 1722
und 1725 bereits Dienst geleistet hatte.?> Dort durchlief er
eine erfolgreiche Karriere, wurde 1733 Major im Regiment
Guibert und nahm an den Feldziigen des Polnischen Erbfol-
gekrieges (1733—1738) teil, wurde 1738 zum Oberstleutnant
befordert, 1744 Oberst, 1745 Gouverneur von Novara, war ab
1746 Inhaber und Kommandant des Regiments Uttinger (vor-
mals Guibert) und beendete seine Laufbahn wie erwéhnt im
Generalsrang.? Nach Zug kehrte er nie mehr zurtick. Da dies
jedoch nicht von vornherein klar war, kennzeichnete die
Familie Uttinger in Zug vermutlich den Ratsherren- bzw.
Geschlechterstuhl ihres prominenten abwesenden Familien-

25 Morosoli 2013, 706. — Uttinger 1977, 24, 27.

26 Uttinger 1977, 35-37, 40—42. — Cerino-Badone 2010, 191.

27 Bei Uttinger 1977, findet sich kein Beleg zu einem «Kaspar Uttinger».
Allenfalls gehorte er zur Linie der Uttinger «zum Loweny. Danke fiir
diesen Hinweis an Herrn Hans W. Uttinger, Lugano.
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mitglieds weiterhin und liess tiber die Jahre hinweg auch
neue, dem aktuellen Rang entsprechende anfertigen. Das
zweite Uttinger-Kirchenbankschild datiert wohl von 1818
und gehorte einem gewissen Kaspar Uttinger auf der Lorzen,
von dem weiter nichts bekannt ist (Abb. 14.4, Inv. 18755).27

Abgerundet wird der Bestand an Kirchenbankschildern
mit dem Exemplar einer Person aus der Familie Bossard von
1826 und einem aus der Familie Weiss/Wyss (Abb. 14.5 u. 6,
Inv. 18747 u. 18746).

Trauerandenken und Totengedenken

Anders als in fritheren Zeiten gehoren der Tod und das Ster-
ben heute eher zu den verdréngten, teils tabuisierten Themen
der postmodernen Gesellschaft. Dies mag mit dem Riickgang
an Religiositdt, mit den Moglichkeiten der modernen Medi-
zin und der damit verbundenen Langlebigkeit, letztlich auch
mit dem auftretenden Jugendkult («Anti-Aging») und einem
generell eher materialistischen Fokus zu tun haben. Die Dis-
kussionen um Sterbehilfe und Palliative Care, Berichte iiber
Nahtoderfahrungen oder auch die Versuche zur kiinftigen
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Abb. 15 Haarandenken an
Stadtschreiber Johann Georg
Ludwig Bossard (1796—1850)
und Franziska Josepha
Bossard-Uttinger (1804—1863),
nach 1863.

Uberwindung des Todes (Stichwort «Kryonik») belegen al-
lerdings durchaus auch eine Auseinandersetzung mit diesen
Themen. Was allerdings fehlt, ist ein wesentliches Element
von frither: die existenzielle Dimension bzw. die Jenseits-
orientierung, wie sie etwa in der mittelalterlichen und neu-
zeitlichen «Ars (bene) moriendi» als Gegenstiick zur «Ars
(bene) vivendi» beispielhaft zum Tragen kamen.

Sogenannte Haarandenken muten heute deshalb skurril
oder fast schon makaber an, sind kulturgeschichtlich aber be-
deutsame Objekte fritherer Volkskultur. Es handelt sich hier-
bei um «Medien des Erinnerns»?® einer ldngst vergangenen
Trauerkultur, die lediglich wihrend einer relativ kurzen Zeit-
spanne — vom beginnenden 19.Jahrhundert bis Anfang des
20. Jahrhunderts — Brauch war.?* Das kunstvolle Verarbeiten
von menschlichen Haaren in Kranzkisten, Haarbildern oder —
seltener — unter einem Glassturz, um sie in Wohnraumen an
die Wand zu hidngen oder aufzustellen, ist im Kontext der
«Sdkularisierung und Privatisierung der Frommigkeity im
Zuge der Aufklarung des 18.Jahrhunderts sowie der Bieder-
meierzeit (1815-1848) zu verstehen.’® So wurden die damals
iiblichen Totenkronen und -kridnze, die bis dahin nach einem
Begribnis im Kirchenraum offentlich aufbewahrt blieben,
aus der Kirche in den héuslich-privaten Raum verdringt.’!
Dort vermischte sich das Totenerinnern mit dem Familienkult
und der Familienidylle des Biedermeiers und schuf ésthetisch
aufbereitete und durch das Haar der Verstorbenen auch sym-
bolisch aufgeladene «Zimmerdenkmale»®? und «Erinne-
rungsikonen».?? Bei diesen héufig kunstvoll geflochtenen und
mit dekorativen Elementen wie Perlen, Rankenverzierungen,
Blumen, Kriillarbeiten und anderen Materialien versehenen

28 Assmann 2013, 15.

29 Fischer/Jochimsen 2013, 7.

30 Sorries 2013, 86-93, 91 (Zitat).

31 Sorries 2013, 89.

32 Fischer/Jochimsen 2013, 7.

3 Assmann 2013, 15.

3 Vgl. Assmann 2013, 17.

35 Neben Totenandenken sind hier auch Andachtsbilder, Brautkrinze,
Hochzeitskronen, Professkranzchen und andere Professandenken so-
wie Wachsfiguren und diverse Textilarbeiten zu erwéhnen.
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Abb. 16 Trauerandenken
an Kaspar Anton Luthiger
(1819-1885), um 1885.

Andenken handelte es sich nicht einfach um Abbildungen,
sondern um reliquiendhnliche Objekte mit emotionalem
Wert, der in der Regel aber mit der Abnahme der personli-
chen Beziehung zur verstorbenen Person nach einigen Gene-
rationen verloren ging.3* Offensichtlich ist die Ndhe zu Klos-
terarbeiten, nicht nur von der Aufmachung, der Technik und
von den verwendeten Materialien her, sondern auch durch die
Urheberschaft, erstellten doch Nonnen viele solcher und #hn-
licher Andenken und Krinze.

Mit dem Konvolut Faessler-Luthiger gelangten verschie-
dene solcher Memorabilia in die Museumssammlung. Beim
vorliegenden Haarandenken (Abb. 15, Inv. 18740) handelt es
sich um ein Kastenbild, das an den Stadtschreiber Johann Ge-
org Ludwig Bossard (1796—-1850) und seine Gattin Franziska
Josepha Bossard-Uttinger (1804—-1863) erinnert. In einem
verglasten Késtchen mit breitem Rahmen prasentiert sich vor
weissem Hintergrund ein plastisch geformtes Baumchen mit
Trauerschleife. Das Baumchen ist durch die herabhédngenden
Zweige in typischer Weise als Trauerweide angedeutet, der
Symbolpflanze des Todes und der Trauer. Es wurde aus Haa-
ren der verstorbenen Eheleute gefertigt, wie die Inschrift auf
der Riickseite belegt, wobei Stamm und Zweige wohl mit
Draht vorgeformt und dann mit schwarzem Garn umwickelt
wurden.’¢ Das Kastenbild ist sehr schlicht gehalten und
kommt ohne zusitzliche christliche Symbole und die sonst
iiblichen Dekorationselemente aus.

Bereits ab der zweiten Hilfte des 19.Jahrhunderts fiihrte
das Aufkommen der Daguerreotypie und spiter der Fotogra-
fie dazu, dass die Bedeutung von Haarandenken abnahm und
diese Erinnerungsart schliesslich ganz verdringt wurde.?” Das

36 «Haarblumen/von den Haaren/des Stadtschreibers Georg/Ludwig
Bossard 1 1850/und/seiner Gemahlin/Franziska Bossard/geboren
[sic!] Utinger/ober der Lobern/ 1 1863» (Inv. 18740).

37 Bereits Anfang des 20.Jahrhunderts galten solche Objekte nur noch
als «schlechter Geschmack». — Vgl. Gustav Edmund Pazaurek, Guter
und schlechter Geschmack im Kunstgewerbe. Stuttgart und Berlin
1912, zit. nach Sorries 2013, 91 f. Sorries nennt neben dieser «tech-
nisch bedingten Wandlung des Andenkenwesens» auch noch den
Ersten Weltkrieg als Zdsur und Ende fiir den gefiihlsbetonten
«biedermeierlichen Familienkult».
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Trauerandenken an Kaspar Anton Luthiger (1819-1885) aus
der Zeit um 1885 ist ein Beispiel dafiir (Abb. 16, Inv. 18791).
Angelegt in einem querovalen, schwarz lackierten Holzrah-
men mit weisser Innenleiste und Glas, umfasst es ein Arran-
gement aus einem schwarz umrandeten, ovalen Fotoportrit
des Verstorbenen, einem elfstrophigen Klagegedicht sowie
einem Gebinde aus Stoffrosen mit geschlossenen Knospen,
Stoffahren, gewachsten Stoffmyrthenbldttern und Wachsbee-
ren an einem aus Draht, gekleistertem Papier und Garn gefer-
tigten Zweig. Die Rosen, Ahren und Beeren sind als Zeichen
der Hoffnung und Reinheit in Weiss gehalten. Die Farbe
Weiss deutet — wie auch die Ahren und Myrten — auf das Le-
ben nach dem Tod hin, was inhaltlich ebenfalls im Gedicht
aufgenommen wird. Das Objekt diente nicht nur der Toten-
erinnerung, sondern — durch das integrierte Sterbebild und
das Totengedicht eindrucksvoll unterstrichen — immer auch
der Ermahnung zur Firbitte fiir die Seele des Verstorbenen.#

Ebenfalls in die zweite Hélfte des 19. Jahrhunderts zu da-
tieren ist das Kartonkistchen in Buchform, das innen mit far-
big gemustertem Papier ausgelegt ist und an der Deckel-
innenseite eine Etikette mit dem handschriftlichen Sinnspruch
«Trost in der Einsamkeit/I. Teil» enthdlt (Abb.17, Inv.
18760). Es gehorte wohl Anna Luthiger (1851-1927). Auf-
bewahrt wurden darin acht Haarandenken in verschieden-
farbigen Papierbriefchen, ein Kartchen zum Andenken, zwei
Miniaturbildnisse und ein Brief von Carolina Luthiger, der
frith verstorbenen Schwester von Anna.

Dass Trauerandenken allerdings auch vollig anders ge-
staltet sein konnen, verdeutlicht die Hinterglasmalerei von
1788 (Abb. 18, Inv. 18790). Auf dem kiinstlerisch fein gear-
beiteten Trauerandenken ist ein Grabmal oder Epitaph mit
klassizistischen Dekorelementen und mit gekreuzter Sense
und Feder abgebildet. Der Sensenmann steht seit dem Mittel-
alter allegorisch fiir den Tod, hier reduziert auf die Sense, mit
welcher der Mensch am Lebensende niedergeméht wird.
Demgegeniiber steht die Feder bzw. der Federbusch als my-

38 Vgl. auch Aka 2013, 97.
39 Morosoli 2003b, 509. — Bieler 1947, 31.
40 Stadler 2020, 4.
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Abb. 17 Kartonkdstchen in
Buchform mit Haarandenken
und Miniaturbildnissen aus der
Familie Luthiger, 1850—1870.

Abb. 18 Trauerandenken
an Anna Barbara Blunschi,
geborene Hediger, um 1788.

thologisches antikes Symbol fiir Luft, je nachdem auch
fiir die Wahrheit. Die sakrale Bedeutung dahinter ist im
Sinne eines Aufwiegens der Seele nach dem Tod zu verste-
hen, das «dem/Andenken/des schmerzlichen/Hinscheidens
der/Frau/Anna Barbara/Blunschin [sic]/geborene Hedigern
[sic]/geweiht» ist. Es handelt sich somit um die friih verstor-
bene erste Ehefrau von Johann Michael Alois Blunschi
(1758-1832), Ratsherr und Angehériger der bekannten Buch-
druckerfamilie in Zug.’® Auch dieses schlicht gestaltete Trau-
erandenken enthélt am unteren Rand ein Totengedicht, in
dem der Hoffnung auf Auferstehung der Seele der verstorbe-
nen Ehefrau und Mutter Ausdruck verliechen wurde: «Sie liegt
und schldft! Aber:/Selig sind die Todten, die starben glau-
bend an Christus!/denn; von dem Augenblick an, den sie fiir
Christus entschlummern,/Ruhen sie die gottliche Ruh — und
genielen den Lohn der Gerechten,/den[n] ihr Tagwerk ist
vollbracht.»

Schmuck und Textilien

Haare wurden nicht nur, wie oben beschrieben, zu Objekten
der Trauerkultur verarbeitet, sondern auch als «Sentimental-
Schmuck» im Sinne von Freundschaftsbekundungen und
Liebesbeweisen gefertigt.*? Beispiele solcher Haarkunst stel-
len die beiden Ohranhénger dar (Abb. 19, Inv.18789). Die
Arbeit besteht aus zwei Hohlgeflechten aus Haar in Eichel-
form, wie sie z. B. die Innerrhoder Werktagstracht heute auch

Abb. 19 Ohranhdnger
aus Haar in Goldfassung,
Mitte 19. Jahrhundert.
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Abb. 20 Vorstecker, kleiner Kragen und Manschetten zu Frauenkleid
bzw. Volkstracht, 1750—1800.

noch kennt. Die vorliegende Haararbeit in Goldfassung da-
tiert allerdings aus der Mitte des 19.Jahrhunderts. Die Eichel
galt als Fruchtbarkeitssymbol und wurde als Schmuck gerne
zur Hochzeit fiir «reichen Kindersegen» geschenkt.*!

Neben diesem heute fiir den Alltagsgebrauch eher untypi-
schen Ohrschmuck konnte das Museum verschiedene Texti-
lien und Bestandteile von Frauenkleidern bzw. -trachten
sowie ein Kinderhdubchen zur Ergdnzung der Museums-
sammlung iibernehmen. Herausragend sind der Vorstecker,
der kleine Kragen und die Manschetten aus dem Zeitraum
zwischen 1750 und 1800 (Abb. 20, Inv. 18775 u. 18777). Vor-
stecker und Kragen gehoren ab dem 18.Jahrhundert als feste
Bestandteile zum Frauenkleid bzw. zur Volkstracht. Beide
sind in hoher Qualitit aus Goldstoff bzw. Seide mit eingewirk-
ten Goldfiden auf der Vorderseite, Bordiire und Spitzen aus
Goldfaden oder Golddraht sowie Spitzenrosetten gearbeitet.
Sie sind mit aufgenédhten farbigen, teils wattierten Stickereien
in verschiedenen Blumen-, Landschafts- und Vogelmotiven
reich dekoriert. Aussergew6hnlich ist nicht nur die Qualitat,
sondern dass diese Objekte wohl auf dem oben beschriebenen
Portrit der Maria Anna Weber-Bossard (1734—1796) zu sehen
sind (s. Kap. «Malerei und Handzeichnungen», Abb.9).

Abb. 22 Historischer Trachtenschmuck, 19. bis Anfang 20. Jahrhundert.
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Abb. 21 Historische Schmuckobjekte, u. a. Franz Michael Spillmann
(1734-1805), 18. und 19. Jahrhundert.

Nicht weniger qualititsvoll und kunsthandwerklich ein-
driicklich sind die Schmuckobjekte (Abb.21). So etwa der
von Franz Michael Spillmann (1734-1805) gefertigte Haar-
pfeil mit wellenformigem Stiel und dekorativer Platte (Inv.
18778), der Filigrananhdnger aus drei hdngenden, mit Gelen-
ken verbundenen Elementen mit Emailrosetten und -perlen
(Inv. 18779) sowie der filigrane Rosenkranzanhidnger mit
zwei Emailminiaturen, die den hl. Petrus und die hl. Maria
Magdalena mit ihren Attributen zeigen (Inv. 18780), die alle
aus dem 18.Jahrhundert datieren. Aus der Biedermeierzeit
stammen die beiden Filigranrosenkrdnze (Inv.18782 u.
18783) sowie die Brosche in Form einer Lyra aus Echtgold
und schwarzem Perlmutt (Inv.18781). An historischem
Trachtenschmuck konnten ebenfalls verschiedene Objekte
iibernommen werden, die zudem mehrheitlich Anna Maria
Franziska Luthiger (*1893) zugewiesen werden konnten und
von ihr getragen wurden (s. Kap. «Gesellschaft und Vereine»).
Es handelt sich um zwei sehr herrschaftliche und représenta-
tive Gollerketten (Inv. 18785 u. 18786) mit Filigranzierden
(Gollerhaften), Filigranmotiven und den fiir Zug typischen

41 Vgl. Rusch 1977/78, 131.
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Abb. 23 Silberner Schiitzenbecher vom
zweiten Zuger Kantonalschiitzenfest, 1906.

roten und griinen Glassteinen, zwei schwarze Armbéander aus
Samt mit Silberfiligranschnallen (Inv. 18787), ein dreiteiliges
Deli mit grosser Filigranrosette, ovalem Mittelstiick mit Mini-
aturen und kleinem tropfenférmigem Anhdnger an einem
schwarzen handbestickten Samtband (Inv. 18788) sowie um
ein Filigrankreuz mit Kette (Inv. 18784) (Abb.22.1-3).

Gesellschaft und Vereine

Es gehort zu den Hauptaufgaben des Museums, Ereignisse
und Vereinigungen von gesellschaftlicher Relevanz fiir Zug zu
dokumentieren. Mit dem silbernen Schiitzenbecher vom zwei-
ten Zuger Kantonalschiitzenfest (Abb.23, Inv.18759), das
zwischen dem 12. und 19. August 1906 in Baar stattgefunden
hat, und der Karte «zum Andenken an treue Mitwirkungy am
Zuger Trachtenfest vom Juni 1912 (Abb. 24, Inv. 18795) kon-
nen zwei fiir damalige Verhéltnisse grosse kantonale Anlédsse
aus Brauchtum und Sport in der Museumssammlung festge-
halten werden. In den Kontext des Trachtenfestes gehort wohl
auch die Fotografie, auf der Anna Maria Franziska Luthiger
(geb. 1893) in einer Zuger Festtracht abgebildet ist (Abb. 25,
Inv. 18794). Womdglich war sie eine der «treuen Mitwirken-
den» des Trachtenfestes. Die Fotografie ist auch aus doku-
mentarischer Sicht von Relevanz, tragt sie darauf doch die
oben beschriebenen Gollerketten, die schwarzen Armbénder
mit Filigranschnallen und vermutlich auch das Deli.

Bislang in der Museumssammlung wenig dokumentiert
ist das Theater Casino Zug bzw. die TMGZ. Die Aktivititen
dieser fiir die Zuger Kulturlandschaft wichtigen Institution
und Vereinigung konnten nun fiir den Zeitraum der 1940er
bis 1950er Jahre ergéinzt werden. Von Anna Faessler-Miiller
konnte ein Fotoalbum mit 23 Portrits in verschiedenen Thea-
terkostliimen {ibernommen werden (Inv. 18768). Ein weiteres

4 Vgl. auch Kamer 1959, [21, 27].
4 Kamer 1959, [17£.].

TUGIUM 38/2022

Abb. 24 Karte «zum Andenken an treue
Mitwirkung» am Zuger Trachtenfest.

Abb. 25 Fotografie von Anna Maria
Luthiger, 1912.

Album belegt die gemeinsame Schauspieltitigkeit von Anna
Faessler-Miiller und Franz Faessler (Inv. 18766).42 Die TMGZ
bot damals ein breites Spektrum an Schauspielen, Opern und
Operetten im Programm an, die teils als Gastspiele, zwischen
1925 und 1951 aber auch wieder als eigenproduzierte Auf-
fithrungen mit Zuger Laienschauspielerinnen und -schauspie-
lern durchgefiihrt wurden.** Im Album finden sich aus dieser
Zeit unter anderem Fotos, Postkarten und Programmbhefte zu
den Theaterstiicken «Polenblut» von Oskar Nedbal (1949),
«Das Spitzentuch der Konigin» von Johann Strauss (1950)
(Abb. 26), «Der liebe Augustiny von Leo Fall (1951), «Der
schwarze Schuhmacher» von Theodor Hafner (1951), «Mis-
ter Johny (1955) im Theater Casino Zug und zum Stiick «Die
Forster-Christl» im Theater Arth. Von der Operette «Das
Spitzentuch der Kénigin» tibernahm das Museum zudem fiinf
auf Karton aufgezogene grossformatige Fotografien (Inv.
18767). Zu den Stiicken «Der schwarze Schuhmacher», «Der
liebe Augustiny sowie «De Zirkus Lux» und «Chumm,
mer gond i Wald» von Fridolin Stocker und Hans Flury
sind auch noch die Texthefte von Franz Faessler tiberliefert

1

Abb. 26 Fotos von der Operette «Das Spitzentuch der Koniginy, 1950.
1 Anna Faessler-Luthiger als Fiirstinmutter, 2 Franz Faessler als
Nikolaus von Thomba.
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Abb. 27 Skizzen von Figuren und Szenen aus Auffiihrungen der « Theater- und Musikgesellschaft Zugy, spiite 1940er Jahre.

(Inv. 18805). Vier kolorierte Handzeichnungen von Werner
Andermatt (1916-2013) mit Figuren und Szenen aus Auffiih-
rungen der TMGZ aus den spiten 1940er Jahren runden die-
sen Bestand ab (Abb.27.1-4, Inv. 18750-18753).
Sozialhistorisch interessant sind die vier Fotoalben von
Franz Faessler, die gemiss Stempelaufdruck den «freiwilli-
gen Arbeitsdienst «<Horbach» Zugerberg» der «Jungfreisinni-
gen der Stadt Zugy dokumentieren (Abb.28.1-4, Inv. 18769—
18772; s. Bericht StAZG, Abb.8-10). Die Vorgeschichte
dazu beginnt 1927 an der Generalversammlung der GGZ.
Dort beschliesst man «aus padagogischen, sozialen und ge-
sundheitlichen Griinden die Errichtung einer kantonalen Fe-
rienkolonie» auf dem Zugerberg. Dieses Ferienheim «Hor-
bach» konnte am 27. Juli 1931 fir bedirftige (d.h.

Abb. 28 Fotos zum «freiwilligen
Arbeitsdienst <Horbach)» der
«Jungfreisinnigen der Stadlt
Zug» auf dem Zugerberg, 1934.
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tuberkulose) Schulkinder eroffnet werden. 1933 erfolgte
dann der Beschluss zur Erweiterung des «Horbach» zur
«Wald- und Freiluftschule». Bevor die Umbauarbeiten starte-
ten, wurde die Zufahrtsstrasse ausgebessert und verbreitert.
Dies geschah 1934 durch ein «Arbeitslosenlager» des Jung-
freisinnigen Arbeitsdienstes der Stadt Zug.** Im Zuger Volks-
blatt vom 27. April 1934 findet sich ein umfassender Bericht
dazu.¥ Demzufolge ist das «Jungfreisinnige Arbeitslager
<Horbach»» im Kontext der hohen Arbeitslosenquote im Zuge
der Grossen Depression und den darauf reagierenden Arbeits-
beschaffungsprogrammen zu sehen, waren doch mehrere

4 Arnold 1935, 40 f. — Zuger Chronik 1933, 94.
4 1.C.M., Art. «Jungfreisinniges Arbeitslager <Horbachy, Zugerbergy.
In: Zuger Volksblatt, 27.4.1934, Zweites Blatt, 1.
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Kantone sowie der Bund daran beteiligt.* Wahrend 16 Wo-
chen, vom 11. Mirz bis 30. Juni 1934, arbeiteten 23 Arbeits-
lose zwischen 15 und 23 Jahren an der Strassenkorrektur.
Neben freier Nutzung offentlicher Verkehrsmittel, Kost und
Logis erhielten sie einen Franken Taschengeld pro Tag. Die
Finanzierung erfolgte nach einem Verteilschliissel durch die
beteiligten Kantone, den Bund und die GGZ. Untergebracht
waren die Arbeitslosen im «Horbach» selbst, wo sie durch
den Schweizerischen Verband «Volksdienst» verpflegt wur-
den und wo «jeden zweiten Abend» Vortrdge zur «Beleh-
rung» (d. h. Weiterbildung) stattfanden. Die Gesamtorganisa-
tion dieses «Arbeitslagers» — heute spriche man von einem
Projekt und der Projektleitung — unterstand einem gewissen
Gustav Egli, der damals erst «stud. nat. oec.» war. Die
technische und die administrative Lagerleitung {ibernahmen
ein arbeitsloser Baufiihrer und «ein arbeitsloser junger Leh-
rer». Bei Letzterem handelte es sich um Franz Faessler, der
auch spéter in weiteren Lagern die Leitung innehatte. Beide
Lagerleiter hétten vorgéngig «in mehreren andern [sic] La-
gern durch Mitarbeit die notige Erfahrung gesammelt». Der
Arbeitsdienst auf dem Zugerberg verfolgte nicht nur den
Zweck der Beschiftigung, um «die jungen Arbeitslosen vor
der demoralisierenden Wirkung der Arbeitslosigkeit» zu be-
wahren. Er sollte auch die Wiedereingliederung der Arbeits-
losen in den Arbeitsprozess unterstiitzen, indem die freiwil-
ligen Teilnehmer solcher Lager von den Arbeitsdmtern
bevorzugt behandelt wurden. Ob das «freiwillige Arbeits-

46 Es handelte sich um die Kantone Luzern, Ziirich, Schaffhausen, Neu-
enburg und Appenzell Ausserrhoden. Die fehlende Unterstiitzung
durch den Kanton Zug wird im Artikel als «besonders bemerkens-
werty kritisiert und mit der Hoffnung verbunden, dass dies in einem
néchsten Lager korrigiert werde.
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lager <Horbach» seinen erzieherischen Zweck in selten voll-
kommenem Masse» erfiillte, weil es geméss Bericht «Wie-
dereingliederung in die Arbeit, Ausbildung und Fiirsorge in
harmonischer Weise» vereinigte, miisste noch niher unter-
sucht werden. Es war jedenfalls ein bemerkenswertes Pro-
jekt, das gemeinniitzige Arbeit mit Arbeitsbeschaffung ver-
band und aufgrund des Erfolges im Herbst 1934 mit einem
zweiten Lager weitergefiihrt wurde.

Forschung als museale Kernaufgabe

Das reichhaltige und sehr heterogene Konvolut aus dem
Nachlass Faessler-Luthiger umfasst noch viele andere Objek-
te, die an dieser Stelle nicht aufgezahlt werden konnen. Wie
einleitend erwéhnt, ging es darum, ausgewahlte Objekte vor-
zustellen, die nach heutigem Stand der Forschungs- und
Recherchearbeiten zu den kulturhistorisch und kunsthand-
werklich herausragenden des Konvolutes gehoren. Dass es
sich beim Nachlass Faessler-Luthiger schliesslich um mehr
als eine Komplettierung der «Sammlung Luthiger» handelt,
war beim Ankaufsentscheid noch nicht klar, ist deshalb aber
umso erfreulicher. Es zeigt exemplarisch, dass die eigentliche
Museumsarbeit mit dem Ankauf von Objekten ldngst nicht
beendet ist, sondern (und eigentlich bereits im Voraus) viel
Recherche und Forschung verlangt. Grundlagen- und weiter-
fithrende Forschung ist eine Museumsaufgabe, die im Alltag
meist unsichtbar bleibt und haufig zu kurz kommt. Sie ist als
Grundlage fiir Ausstellungen, Vermittlung und fiir das Zu-
génglichmachen der Sammlung aber unabdingbar. In diesem
Sinne bildet auch der vorliegende Text nicht mehr als eine
Bestandesaufnahme und erste Auslegeordnung, der weitere
Erschliessungsarbeiten folgen miissen.
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Anhang 1: Stammbaum der Familie Luthiger (18.—21. Jahrhundert)”

Johann Kaspar Luthiger
im Rossli zu St. Wolfgang
(1706-1770)

Johann Kaspar Luthiger ab
St. Karl (1710-1797), Ammann

Anna Margaritha Uttinger

>

Johann Melchior Josef Luthiger
in der Altstadt (1727-1812)

1769

Anna Maria Luthiger ab St. Karl
(1741-1819)

Anna Maria Verena

Anna Maria Margaritha
(1737-1819)

Anna Maria Katharina o 1799 :
Anna Maria Verena Josepha Aloisia / Margaritha Antonia E%x:'_clhs'g;)s livan Anna Maria Regina v (::: %Zr;:ha"tg:;;n Anna Maria A
Aloisia (1770-1838) Sr. Seraphina KMO Agatha (1773-1844) g (1775-1850) (177718
Hauptmann (von Stans)
(1771-1820)
Melchior Paul
von Deschwanden
(1811-1881)
. . 1845
Martin Alois Anton Maria Antonia Helena Katharina Kaspar Anton Gottfried
(1815-1815) (1816-1822) Johanna (1818-1897) (1819-1885)
. 1874
Maria Agnes Antonia Fré?\rz‘iaskcaa%l\ll:?ia Ida Rosalia Franz von Vin
1846-1871) (1847-1865) (1848-1900) [ Q : Freiberg (in [

47 Die in diesem Stammbaum festgehaltenen Angaben beruhen auf den
unten unter «Ungedruckte Quellen» gelisteten Bestéinden.
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Viktor (1926-7?),
lic.iur.
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1814 . ;
a M. Karolina Martha Karl Josef Alois Silvan GD . %’&aﬂ:ﬁm'a
(1781-1853) (1782-1833) (1785-1847)
ria Anna Jos. Katharina Josepha . " .
stina Bossard Antonia / Sr. Wilfriede Jako?lg;zr;;égr)nenz ;—:‘?::?f;zg'ltlos'g;)
824-1893) (1821-1878) gl
: = Anna Felizia Salesia 1892
'on gazlap%a/ Virginia / Sr. Johanna Clemenz Damian Anna Elisa Holzgang
is) (1856—1926) Altdorf | |Franziska (1851-1927), ( Viktorin (1852-1949) (1871-1962)
’ Profess 1871, Altdorf
1925
Anna Maria Francisca Franz Robert Viktor jr. Katharina Louisa Schén
Agnes (1893-?) (1897-1983) (1899-1983)
1960! 1| : Annel dinh Louise Thal
» [ Q j] Franz Faessler Maria Hirlimann- @ nneliese Brandenberg ouise Thalmann- iRk

1927-2020) (1911-1994) | Luthiger Franz (1930-2008) (1933-2020) Luthiger Verena Bhend-Luthiger

e

1942

g e N o 1

: i

| Anna Miiller

(1897-1959) !
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Anhang 2: Verzeichnis der Bilder

MBZ Inv. Kiinstler Titel Datierung Technik (GELTNED) Bemerkungen
18720 Josef Martin Benedikt Portrat Kaspar Anton Gottfried Ca. 1878 Ol auf Leinwand 68,5 x 53,6 x

Brandenberg (1858-1909)  Luthiger-Bossard (1819-1885) 4,5cm

jaria Jos

ossard

0\

18722 Johann Josef Ludwig Portrat Maria Aloisia Luthiger 1854 Ol auf Leinwand
Stocker (1825-1908) (1850-1926) im Alter von 4 Jahren

- 1 ue
Joh: u

18724 Johann Josef Ludwig Portrat Carolina Franziska Xaveria 1854 Ol auf Leinwand
Stocker (1825-1908) Luthiger (1847-1865) im 7. Altersjahr

'ort! a Rosall

18726.1 Johann Josef Ludwig Portrat Anna Luthiger (1851-1927) 1857 Ol auf Leinwand
Stocker (1825-1908) im Alter von 6 Jahren

o

Ansicht der Stadt Zug mit der Fron- ~ Um 1800 Ol auf Papier 33x103,4 x
leichnamsprozession auf dem See auf Malkarton 2,2¢cm

18728 Brigitta Bossard-Midiller
(1772-1841), vermutlich

| 1 einwan
auf Leinwano

laria Anna Webe

Knabe mit Friichtekorb, Allegorie 18.Jahr- Ol auf Leinwand 51,2x41,8x Kopie nach Franz
des Herbstes hundert 3,1cm Thadd&us Menteler d. A.
(1712-1789)

18731 Unbekannt

Melchi

Desch

(1811-1881),

18733 Unbekannt Schattenriss M. Antonia Euphemia Um 1805- Hinterglasmalerei  12,3x 10,7 x
Aloisia Luthiger-Mdiller (1785-1847) 1815 mit Ritztechnik 0,5cm

18735 Unbekannt Schattenriss Johann Georg Ludwig ~ Um 1790-  Hinterglasmalerei ~ 12,2x9,9 x
Bossard auf der Linden (1769-1852) 1810 1,8cm

enriss Mit:

18737 Unbekannt Schattenriss einer Frau aus der Mitte Malerei auf Papier 13,3x11,3x
Familie Bossard 19.Jahr- 1,6cm
hundert

18739 W. Adolf Stadlin Schattenriss einer Frau aus der Mitte Malerei u. Ritz- 14x11,6x
(1827-1902), vermutlich ~ Familie Bossard oder Luthiger 19.Jahr- technik auf Papier 2,1 cm

hundert

18743 Melchior Paul von Portrét eines jungen Mannes 26.7.1842  Bleistiftzeichnung 16,8 x 13 x
Deschwanden aus der Familie Luthiger oder auf Papier 0,4cm

(1811-1881) der Verwandtschaft

18745 Melchior Paul von Portrét eines jungen Mannes 19.7.1849  Bleistiftzeichnung 17 x 13,3 x

Deschwanden aus der Familie Luthiger oder auf Papier 0,4cm

(1811-1881) der Verwandtschaft

18751 Werner Andermatt Skizze der Jadwiga Pawlowa 1949 Bleistift u. Aquarell 35,8 x25 cm Aus dem Stiick
(1916-2013) auf Papier (Bildmass) «Polenblut» der TMGZ
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Kiinstler Titel Datierung Technik (Rahmen) Bemerkungen

18752 Werner Andermatt Skizze des Grafen Boléslaw Baranski 14.1.1949  Bleistift u. Aquarell 32,4x24,9cm  Aus dem Stiick
(1916-2013) auf Papier (Bildmass) «Polenblut» der TMGZ

18756 Unbekannt Schattenriss Johann Kaspar Um 1805- Hinterglasmalerei 8x6,6 cm
Landtwing im Hof (1759-1830) 1815 oder Malerei mit
Ritztechnik

18758 Unbekannt Schmuckmedaillon mit Schatten- Um 1805- Hinterglasmalerei 6,1 cm (Durch-

rissen Ratsherr Johann Martin Anton 1815 mit Ritztechnik, messer)
Mdiller (1751-1819) u. Maria Anna vergoldet
Elisabeth Josepha Miller-Butler

(1753-1815)

18790 Unbekannt Trauerandenken an Anna Barbara Um 1788 Hinterglasmalerei  14,5x10cm
Blunschi, geborene Hediger

18793 Franz Thaddéus Jesus an der Geisselsédule 18.Jahr- Hinterglasma]erei 25,1x18,6 cm  Mit handschriftlicher Notiz

Menteler (d.A. u.d.J.), hundert «Geschenk von Fraulein/

eventuell Schwerzmann ab Fried-/
bach ob St.Karl Zug» auf
riickseitiger Etikette

Anhang 3: Verzeichnis der Kirchenbankschilder

MBZ Inv. Titel Datierung Technik Masse Bemerkungen

18746 Kirchenbankschild mit Wappen 19.Jahr- Ol auf Metall 10,7 x8,4 cm Mit Wappen Weiss/Wyss u. unleserlicher Inschrift
Weiss/Wyss hundert

18748 Kirchenbankschild von Ida Luthiger 1871 Ol auf Metall 11,6 x9,6 cm Mit Wappen Luthiger u. Inschrift «Jungfrau/
(1848-1900) Ida Luthiger/1871»

| i

9 7 drdensritter, /1744»
18754 Kirchenbankschild von Agnes 1871 Ol auf Metall 11,6x10,0cm  Mit Wappen Luthiger u. Inschrift «Jungfrau/Agnes
Antonia Luthiger (1846-1871) Luthiger/1871»

| nbankschild vor
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