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BILD-ESSAYS

ANIMISTISCHE FIGURATIONSWEISEN
UND REKONFIGURATIONEN IM
GRAN CHACO
|

Text: Ursula Regehr

Seit Ende der 1990er Jahre experimentieren indigene Kunst-
handwerker aus dem paraguayischen Chaco' mit einem neuen
Medium: sie zeichnen mit Kugelschreiber auf Papier und
malen mit Acrylfarben auf Holz oder Leinwand.

Die Technik des Zeichnens ist allerdings nicht neu im
Chaco: vor der Kolonisierung diente sie der Kdrperbemalung
und -tdtowierung sowie der Dekoration von Objekten, bei-
spielsweise der Verzierung von Leder, von Kalebassen mit Ritz-
zeichnungen und der Bemalung von Keramik. Auf historischen
Objekten und Textilien iberwiegen geometrische Designs und
abstrahierte Muster von Tierfellen und -hiduten sowie von
Pflanzenstrukturen. Die rezenten Zeichnungen hingegen cha-
rakterisieren sich hauptsdchlich durch figiirliche Darstellungen
von Tieren, Menschen und der Welt, die sie bewohnen.

Figuration ist Philippe Descola ([2005] 2011: 179) zufolge
ein Akt, mittels dessen Wesen und Dinge durch einen mate-
riellen Trager zwei- oder dreidimensional dargestellt werden.
Dain diesem Prozess Wahrnehmungen materialisiert werden,
die Kollektive von sich selber, von der Welt und ihren Bezie-
hungen zu anderen Existierenden haben, konnen Artefakte

und Figurationsweisen als Ausdruck verschiedener Kosmo-
logien bzw. Ontologien betrachtet und verstanden werden
(Descola 2010).

Ausgehend von den Zeichnungen von Osvaldo Pitoe, Jorge
Carema, Clemente Julio und Esteban Klassen und der These
der ontologischen Figuration von Philippe Descola mdchte
ich verschiedene Aspekte animistischer Figurationsweisen
im Chaco erkunden und iiber Dynamiken der ontologischen
Rekonfiguration reflektieren, die mit multiplen Prozessen der
Kolonisierung einhergehen. Im Kontext der Nationalstaaten-
bildung und der kapitalistischen Expansion, die im Chaco mit
dem 20. Jahrhundert begannen, iiberraschen sowohl die Kon-
tinuitdt von Figurationsweisen, die in non-verbaler Weise
animistische Dispositionen des Seins visualisieren und aktu-
alisieren, als auch ihre Transformation und die Verschrin-
kung mit anderen Formen der Darstellung. Die Datengrund-
lage dieses Essays bilden Gespriache und Informationen, die
ich wihrend meiner Feldforschung (2004-2005 und kiirze-
ren Aufenthalten 2006, 2008) gefiihrt und gesammelt habe,
sowie Material, das gemeinsam mit Verena Regehr,? Marcos
Nujach’e Moreno und den Zeichnern® im Rahmen der Aus-

' Der Gran Chaco ist eine semi-aride Region im Tiefland Siidamerikas, die ca. 1000000 km? umfasst. Nach der Spanischen Kolonisierung wurde das

Gebiet gegen Ende des 19. Jahrhunderts in die Nationalstaaten Paraguay, Argentinien und Bolivien inkorporiert.

2 Verena Regehr lebt seit 1966 im Chaco und arbeitet mit indigenen Gemeinschaften zur Landsicherung sowie zum Verkauf von Kunsthandwerk

zusammen. Die abgebildeten Zeichnungen befinden sich in ihrer Sammlung.

® Die Zeichner sind Autodidakten und verfiigen nur iiber wenige Jahre formale Schulbildung. Sie gehoren den Sprachgruppen der Nivacle und der

Guarani an und leben in den Nivacle-Siedlungen Cayin 6 Clim, Campo Alegre und Yiclécat. Die Selbstbezeichnung «Nivacle» bedeutet im Plural
Menschen, Personen, Leute. Thre Sprache gehort zur Gruppe des Mataco-Mataguayo, die eine der insgesamt fiinf indigenen Sprachfamilien im
Chaco bildet. Heute identifizieren sich im paraguayischen Chaco ca. 12000 Personen als Nivacle.
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Jorge Carema, 2002
Die Fische und ihre Mutter
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Osvaldo Pitoe, 2005
Fischer
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Osvaldo Pitoe, 2005
Wasserfrauen
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Osvaldo Pitoe,

Riickkehr vom Fischen
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Clemente Julio, 2014

Jaguar

#20 /2015 [ Zeichnung 8

135 / Tsantsa



ESSAIS EN ANTHROPOLOGIE VISUELLE

Esteban Klassen, 2014

Jaguare
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Esteban Klassen, 2014
Jaguare
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Esteban Klassen, 2013
Beutelratten-Familie beim Essen
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Esteban Klassen, 2013
Beutelratten-Familie unterwegs
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Osvaldo Pitoe, 2013
Lohnarbeit
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stellungsprojekte «Cayin 6 Clim Lhavos/Nosotros, Gente de
Cayin 6 Clim» (2004) und «simetria/asimetria: imaginacion y
arte en el Chaco» (2011) erarbeitet wurde.*

Die Zeichnungen

Die Zeichnungen charakterisieren sich durch einen Stil, der
klare Umrisslinien und starke schwarz/weiss bzw. posi-
tiv/ negativ Kontraste und eine rhythmische Komposition
von Elementen und Figuren bevorzugt. Dinge, Korper,
Erscheinungen und Muster werden auf ihre grossen Formli-
nien abstrahiert und reduziert. Aus dieser formalen Praxis
resultieren flichige, zweidimensionale Repridsentationen.

Die Zeichnung 1 «Beim Honigsuchen und Sammeln» von
Jorge Carema visualisiert die Koexistenz menschlicher und
nicht-menschlicher Wesen. In diesen Darstellungen ist keine
Trennung zwischen einer dusseren «Natur» und der menschli-
chen «Kultur» zu erkennen; vielmehr scheinen die Existieren-
den eine Einheit zu bilden, gemeinsam die Welt zu bewohnen
und enge Verbindungen miteinander zu unterhalten.

Zugleich thematisiert diese Zeichnung die verschiedenen,
sich ergdnzenden Titigkeiten von Médnnern und Frauen. Die
Mainner werden bei der Jagd und der Honiggewinnung darge-
stellt, die Frauen hingegen beim Sammeln von Kaktusfeigen und
Feuerholz. Diese Arbeitsteilung und die mit ihr verbundenen
Subsistenztitigkeiten basierten vor dem dauerhaften Kontakt
der Nivacle mit der kolonisierenden Gesellschaft auf der Nut-
zung und Kontrolle ausgedehnter Territorien.> Sie waren mit
grosser Mobilitdt sowie einer flexiblen und wenig hierarchisier-
ten sozio-politischen Organisation verkniipft. Die Lokalgrup-
pen waren jeweils autonom und setzten sich aus einer variieren-
den Zahl verwandtschaftlich verbundener Familien zusammen.
Die Beziehungen innerhalb dieser Kollektive wurden durch das
reziproke Geben und Teilen genihrt (Nordenskiold 1912).

Mit der Zeichnung 2 «Die Fische und ihre Mutter» erin-
nert sich Jorge Carema an sein Aufwachsen am Pilcomayo-
Fluss und an seinen Grossvater, der ihn in das Fischen ein-
fihrte. Das Gliick beim Fischen ist wesentlich von einer guten
Beziehung zu den «yindét lhavogquei» (Wasserfrauen, Miitter
der Fische) abhingig. Wenn die Médnner beim Fischen nicht
die erforderliche Sorgfalt zeigen und die «yznddr lhavoquei»

ihre «Kinder» klagen horen, entziehen sie den Fischern die
Fische. Sie verstecken sie in ihrem «Haus», das auf dem Grund
des Flusses liegt (zu sehen am rechten Bildrand).

Die enge Beziehung zwischen den «Fischern», den «Was-
serfrauen» und einer fangreichen «Riickkehr vom Fischen» bil-
det auch den Gegenstand der Zeichnungen 3, 4 und 5 von
Osvaldo Pitoe. Durch die Darstellung der verschiedenen Wesen
in gleicher Grosse werden keine Statusunterschiede suggeriert.

Die von Osvaldo Pitoe abgebildeten «Jager» in der Zeich-
nung 6 sind von Wild umgeben. Sie kommunizieren mit den
Tieren durch Blickkontakt und Gesten (wie beispielsweise
eine ausgestreckte Hand); eventuell richten sie auch lockende
Worte und Rufe an sie. Wie die generische Bezeichnung aller
grosseren Tiere als «yaguisites» (Jagdwild oder -beute) in der
Nivacle-Sprache belegt, werden die Beziehungen zwischen
Menschen und Tieren im Wesentlichen von der Jagd und den
mit ihr assoziierten Praktiken und Ritualen bestimmt. Fiir
eine erfolgreiche Jagd spielten den Nivacle zufolge nicht nur
Kenntnisse der Umgebung, prazises Wissen tiber das Verhal-
ten einer Tierart und die kommunikative Annaherung an die
Tiere eine wichtige Rolle. Um das Jagdglick («yacquisimatsej»:
gute Beute) giinstig zu beeinflussen, wandten sich die Jager mit
Inkantationen oder rituellen Formulierungen an den jeweili-
gen «/havo’» (Vater, Meister) einer bestimmten Tierart. Wenn
derJager seine Beute jedoch nicht gezielt erlegte, Tiere verletzt
entkommen liess, oder eine grossere Anzahl Tiere totete, als
fiir den unmittelbaren Bedarf nétig war, zog er den Zorn und
die Strafe des «/kawvo’» auf sich.

Die Zeichnungen 7 und 8 «Gdrteltier» und «Jaguar»
von Clemente Julio bilden Tiere ab, die eine Schliisselrolle
im Dasein der Nivacle spielten. Das Giirteltier («cacjo») bei-
spielsweise ist ein Leckerbissen, dessen fettiges und nahrhaf-
tes Fleisch die Manner gerne fiir Kinder und éltere Leute von
der Jagd heimbringen. Der Jaguar («yzyddy»), als grosster und
starkster Bewohner des Waldes, wird nicht nur als ebenbiirti-
ger Jager betrachtet, der mit den Ménnern um die bevorzugte
Beute konkurriert, sondern gilt auch als gefihrlicher Feind.

Das Giirteltier und der Jaguar sind zugleich auch promi-
nente Figuren in den Mythen. Den Erzdhlungen der Niva-
cle zufolge besassen die «papu p'alhac’» (Vorfahren) den Cha-
rakter von Personen und hatten sowohl menschliche als auch

4 Mein Dank fiir die Kommentare, die zur Konsolidierung der Argumentation dieses Essays beigetragen haben, gilt Saskia Walentowitz, Verena und

Vera Regehr und Marco Storni.

5 Verschiedene Nivacle-Lokalgruppen bewohnten bis zum Chacokrieg (1932-1935) ein Territorium, das vom mittleren und oberen Lauf des

Pilcomayo-Flusses nach Siiden bis zum Bermejo-Fluss und nach Norden bis ins Innere des Chaco reichte.
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tierische Eigenschaften und Fahigkeiten. In den Mythen tre-
ten Jaguar und Girteltier zumeist als asymmetrisches Paar
auf: beispielsweise als ungleiche Freunde oder als Rauber
und Beute. Wahrend der Jaguar seine Kraft und Starke miss-
braucht, um sich Nahrung und Vorteile zu verschaffen, macht
das kleine und unscheinbare Giirteltier seine geringe Grosse
durch Intelligenz wett. Dadurch gelingt es ihm, den Jaguar zu
iiberlisten oder sich fiir erlittene Gewalt zu richen.®

Jaguare bilden ebenfalls das Motiv der Zeichnungen 9
und 10 von Esteban Klassen. Im Chaco — wie allgemein im
stidamerikanischen Tiefland — wird der Jaguar auch mit dem
Schamanen assoziiert (Clastres 1976 [1974]: 135-147). Der
Schamane ist ein ritueller Spezialist, dessen Aufgabe die Ver-
mittlung in den Beziehungen zwischen Menschen und Nicht-
menschen ist. Den Nivacle zufolge verfiigt nur der «zd7yees»
(Wissende, Michtige) liber ein aussergewohnliches Bewusst-
sein und Uber aussergewohnliche Krifte. Durch seine Lieder
hat er Zugang zur dunklen und gefihrlichen Welt der Nicht-
menschen. Er kann mit ihnen kommunizieren und besitzt wei-
ter die Fahigkeit zur Metamorphose, d. h. er kann in die Hiille
eines spirituellen Wesens oder einer Tierart schliipfen, ohne
seine Menschlichkeit zu verlieren. In den Korper des Jaguars
schlipft ein «zdiyees», der bose oder unmoralische Absichten
hat, jemandem Schaden zufiigen mochte oder Rachepléne hat.

Die Zeichnungen 11 und 12 von Esteban Klassen zeigen
eine Beutelratten-Familie: einerseits in ihrer Wohnung beim
Essen und andererseits unterwegs im Wald. Diese Zeichnun-
gen visualisieren in exemplarischer Weise die Vorstellung der
Nivacle, dass bestimmte Tierarten ihr Leben — analog zu den
Menschen — in jeweils eigenen Kollektiven fiihren.

Animistische Formen des In-der-Welt-Seins
und ihre Transformation durch multiple
Prozesse der Kolonisierung

Nicht nur die Figuration der Zeichnungen, sondern auch
mythische Erzdhlungen, schamanische Praktiken und die
Jagdrituale der Nivacle enthiillen eine von Personen belebte
und bewohnte Welt, in der die Kategorie der «Person» nicht
auf die menschliche Verkorperung und Form beschrinkt ist.

Dieser Auffassung entsprechend teilen Menschen und
Nichtmenschen eine dhnliche Interioritat, d.h. die Fahigkei-
ten des Denkens, der Intentionalitit, des Handelns, der Emp-

findung und der Sprache (Descola [2005] 2011: 201; Viveiros
de Castro [1998] 2002: 308). Menschen und Nichtmenschen
unterscheiden sich hingegen grundlegend durch ihre Kérper.
Ihre dussere Erscheinung bzw. ihre verschiedenen «organi-
schen Hiillen» oder «Kleider» rufen einen spezifischen Habitus
und partikulare «Perspektiven» hervor und bringen sie gleich-
zeitig zum Ausdruck. Dadurch machen sie jede Spezies zu
etwas Einzigartigem. Die Zugehorigkeit zu einem bestimm-
ten Kollektiv manifestiert sich in den Tétigkeiten, Essgewohn-
heiten, im Wohnort, in non-verbalen Ausserungen sowie der
Sprache (vgl. Viveiros de Castro [1998] 2002: 316; Viveiros de
Castro 2012: 83-84; Descola [2005] 2011: 198, 212).

Diese ontologischen Dispositionen, die einerseits eine
«metaphysische Kontinuitdt» der Wesen und andererseits
eine «physische Diskontinuitdt» postulieren, werden von
Philippe Descola (2011 [2005]: 206) als «Animismus» und
von Eduardo Viveiros de Castro (2012: 75, 84) als «Multi-
naturalismus» bezeichnet. Diese Identifikationsweise bildet
die Grundlage des Selbstverstindnisses der Nivacle und der
Beziehungen, die sie miteinander, mit anderen Existieren-
den und zur Welt unterhalten.

Multiple Prozesse der Kolonisierung zwangen die Chaco-
Volker jedoch zur Modifikation ihrer Subsistenzweisen und
erschiitterten auch ihre animistischen Formen der Identifikation.

Auf diese Transformationen und auf die aktuellen Lebens-
bedingungen der Nivacle beziehen sich die Zeichnungen
13 und 14 «Lohnarbeit» und «Riickkehr von der Feldarbeit»
von Osvaldo Pitoe. Im Mittelpunkt stehen hier Manner und
Frauen, die sich anhand der Arbeit auf dem Feld, der bunt
gemusterten Kleidung und des gebiickten, subalternen Habi-
tus als «Indigene» erkennen lassen.

Indigene Lokalgruppen im Chaco verloren ihre Territo-
rien und ihre Autonomie in multiplen Prozessen der Kolo-
nisierung, die durch den Chacokrieg (1932-35) und ihre
Inkorporation in den paraguayischen Nationalstaat besiegelt
wurden. Als Arbeitsmigranten wurden sie zu billigen Lohn-
arbeiter/ -innen fiir die expandierende Siedler6konomie.
Mit Hilfe von verschiedenen Missionsgesellschaften wurden
indigene Lokalgruppen auf ethnisch segregierten «misio-
nes» (Missionsstationen), in «colonias indigenas» (Kleinbau-
ernsiedlungen) oder in «barrios indigenas» (indigenen Vier-
teln in Kleinstddten) angesiedelt. Thre Situation und ihre
Lebensbedingungen sind bis heute dusserst prekdr. Weder

¢ Siehe beispielsweise die Mythen «Jaguar competes with other animals and is made fun of by armadillo», «Jaguar and armadillo», «Jaguar, armadillo,

and other animals» in Wilbert & Simoneau (1987: 513-519).
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die schlecht bezahlte Tagelohnarbeit, die sie fiir nicht-indi-
gene patrones leisten, noch die Subsistenz als Kleinbauern
mit Nischenproduktion fiir den Markt, reichen zur Siche-
rung des ganzjihrigen Unterhaltes der Familien.

Parallel zur Konversion zum Christentum und der Uber-
nahme eines anthropozentrischen Weltbildes, das die Aus-
nahmestellung des Menschen postuliert bzw. Beseelung und
Vernunft auf ihn beschriankt und ihm gegeniiber von Tieren,
Pflanzen und Dingen eine Vorzugstellung einrdumt, nimmt
der Bezug der Nivacle zu einer beseelten und von Perso-
nen bewohnten Mitwelt ab.” Durch die Einschrankung und
den Bedeutungsverlust der ehemaligen Subsistenztitigkei-
ten des Jagens und Sammelns, die Sesshaftmachung und die
Lohnarbeit gehen ihre Beziehungen zu nichtmenschlichen
Personen zunehmend verloren. Die Kommunikation mit den
«Miittern» oder «Vitern» der Tiere und die Durchfiihrung
animistischer Rituale (beispielsweise des Aderlasses zur
Vorbereitung fiir die Jagd, die Inkantationen und die Initia-
tionsfeste fiir die Mddchen) wurden unter dem grossen Assi-
milationsdruck bereits aufgegeben. Auch die Mythen wer-
den immer seltener erzihlt und tberliefert; sie fallen nach
und nach dem Vergessen anheim.

Die indigenen — ehemals animistischen — Existenzwei-
sen werden in der paraguayischen Gesellschaft als inferior
betrachtet. Im Alltag tragen sowohl die hierarchischen und
diskriminierenden Beziehungen, die aus den Patronage-Ver-
héltnissen resultieren, als auch o6ffentliche Institutionen —
hauptsichlich Kirchen und Schulen — zur Unterordnung und
Substitution indigener Ontologien, Werte und Praktiken bei.

Die Rekonfiguration animistischer
Figurationsweisen

In diesem Kontext der gewaltsamen Kolonisierung, ontologi-
scher Transformationen und Briiche tiberrascht die Kontinu-
itat lokaler Figurationsweisen, die animistische Referenzen
und Beziehungsformen zum Ausdruck bringen.

Die Tiere sind immer noch zentral in den lokalen Repra-
sentationsformen und zidhlen zu den beliebtesten Motiven
der Darstellung. In den Zeichnungen werden die abgebilde-
ten Tiere in ihrer partikularen Haltung oder mit typischen
Bewegungen dargestellt. Aus diesen priazisen Charakterisie-
rungen sprichtnach wie vor das aufmerksame Auge des Jagers;
seine geduldige Beobachtung der unterschiedlichen dusseren
Erscheinungen und der Bewegungen der Tiere, seine detail-
lierte Kenntnis der jeweiligen Weisen des Seins, des Verhal-
tens und des Wohnortes einer bestimmten Tierart.

In stilistischer Hinsicht dhnelt die Figuration der Zeich-
nungen derjenigen der Textilien.® Wihrend die histori-
schen Muster der Textilien aus Bromelienfaser vorwiegend
aus abstrahierten, formalisierten und streng geometrischen
Reprisentationen bestehen, zeigen die Abbildungen auf den
Zeichnungen grosse Ahnlichkeit mit den figiirlichen Darstel-
lungen auf Umhédngen und Decken, die die Nivacle-Frauen
aus Schafwolle weben. Hier sind neben geometrischen Mus-
tern ebenfalls Représentationen von wilden und domestizier-
ten Tieren sowie anthropomorphe Motive in Schwarz-Weiss
Kontrasten zu finden. Die figiirlichen Darstellungen auf den
Textilien scheinen jedoch jiingeren Datums zu sein. Sie lassen
sich eventuell auf den Kontakt und Austausch mit Gruppen
aus dem andinen Raum in den argentinischen Zuckerfabri-
ken gegen Ende des 19. Jahrhunderts zuriickfiithren (Escobar
[1982] 2007: 96-97). Die Ubernahme des Materials (Schaf-
wolle), der Technik des Webens mit dem Webstuhl (sehr
wahrscheinlich aus dem Hochland) sowie die Motive lassen
auf eine frithere Modifikation der lokalen Figurationsweisen
schliessen — analog zu den Prozessen, die sich gegenwirtig im
Zusammenhang des Zeichnens beobachten lassen.

Die detaillierte Darstellung menschlicher Personen, ihrer
Tatigkeiten und ihres Lebens im Kollektiv erscheint als eine
Neuerung in den Zeichnungen.’ Sie geht eventuell aus der
gegenwirtigen Auseinandersetzung mit Fragen von Iden-
titdt und Alteritdt bzw. mit indigenen Selbstverstdndnissen
vis-a-vis der kolonisierenden Gesellschaft und des National-
staates hervor. Zuschreibungen «kolonialer» Differenz und

7 Dem Modell von Descola entsprechend «analogische» und «naturalistische» Dispositionen.

8 Die Tiere inspirieren auch die Frauen bis heute zur Darstellung besonders pragnanter und dsthetischer Muster als Design der Textilien aus

Bromelienfaser, die in einer grossen Vielfalt von «traditionellen» Techniken hergestellt werden. Die Designs werden beispielsweise nach dem

Muster der Klapperschlange («dc/dnilf») oder der Anakonda («yzclatanilh») benannt, nach dem Muster des Jaguar-Fells («yiyddy ¢ ojeche») oder der

Spur des Jaguars («yzyddj lhaishivo»), dem Muster der Schuppen bzw. der Maserung von Fischen («shinvo’#6’taiche» und «so’quiquivai») oder des

Schildkrotenpanzers («chat avai») etc. Auch Pflanzenstrukturen, beispielsweise das Innere der Kaktusfeige der Konigin der Nacht («sézénilh») oder
die Strukturen von Samen inspirieren zur Darstellung als Muster, beispielsweise des Algarrobo («fzaytdsjenilh») oder des Chanar («cumaclutésjenilh»).

? Zu den wenigen anthropomorphen Figuren gehérten bis Ende des 19. Jahrhunderts kleine Piippchen aus Ton, die das Spielzeug der Madchen

bildeten und aus Holz geschnitzte Pfeifenkopfe.
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dominante Bilder des «Indianers» werden beispielsweise auf-
genommen in der als «traditionell» imaginierten oder in der
bunten und gemusterten Kleidung der dargestellten Perso-
nen. Diese neuen figiirlichen Reprisentationen menschlicher
Personen lassen die Entstehung von Beziehungen anderer Art
zwischen den Existierenden vermuten. Sie deuten auf eine
zunehmende Verschiebung von animistischen Dispositionen,
die den Wesen auf ontologischer Ebene Aquivalenz einriu-
men, hin zu einer anthropozentrischen Weltanschauung.

Aufden Einfluss, den andere Darstellungsformen im Chaco
gewinnen deutet ebenfalls die Gestaltung des Hintergrundes
der Zeichnungen. Wihrend monochrome Flachen den Unter-
grund der Muster der Textilien bilden, stellen die Zeichner
ihre Figuren in einer detailreichen Umgebung dar. Clemente
Julio beispielsweise inspirierte sich beim Zeichnen an paragu-
ayischen Geldscheinen und iibertrug das Prinzip des gemus-
terten Hintergrundes bei seiner Darstellung von Tieren auf
ihre minutiose Einbettung in ihr jeweiliges aus Grésern, Blat-
tern und Bdumen, etc. bestehendes Habitat.

Die Zeichnungen als «Resonatoren»

Die Zeichnungen aus dem Chaco konnen der Idee von Pierre
Lemonnier (2012: 127) folgend als «Resonatoren» kollektiver
Systeme des Denkens und des Handelns verstanden und
interpretiert werden. Als «Resonatoren» besitzen Artefakte
laut Lemonnier (2012: 127-128) die Fihigkeit, eine zentrale
Botschaft in verschiedenen Bereichen oder Registern zum
Ausdruck zu bringen und sie dadurch zu verstdrken und zu
stabilisieren. Sie haben performativen Charakter und konkre-
tisieren in non-verbaler Weise Schlisselaspekte von Bezie-
hungen und die ihnen zugrunde liegende Logik.

In diesem Sinne verweisen die Zeichnungen auf eine stille
und kontinuierliche Ubermittlung und Aktualisierung ani-
mistischer Dispositionen. Wahrend die Nivacle animistische
Praktiken und Rituale unter dem Assimilationsdruck im All-
tag bereits aufgegeben haben, spricht aus den Artefakten die
sie herstellen eine latente Prasenz animistischer Dispositio-
nen und Konfigurationen.

Die Zeichner haben sich mit der Aneignung dieses Medi-
ums neue Rdume geschaffen, in denen sie ihrer Imagination,
ihrem dsthetischen Empfinden und der kollektiven Erinne-
rung freie Entfaltung gewihren kénnen. In den Zeichnun-
gen stellen sie unzensiert dar, wie sie sich selber und andere
sehen, wie sie ihre Umwelt wahrnehmen und bewohnen, und
welche Beziehungen sie mit verschiedenen Wesen verbin-
den. Diese Nischen sind wertvoll, insbesondere unter den

gegenwirtigen Lebensbedingungen indigener Personen und
Gruppen, die von Prekaritét, Unterdriickung und Diskrimi-
nierung gepragt sind.

Die Zeichnungen sind jedoch nicht nur als Fragmente
animistischer Identifikations- und Figurationsweisen zu
lesen. Uber die These der ontologischen Figuration von Phi-
lippe Descola und iiber die Interpretation von Artefakten
als Resonatoren sozialer Beziehungen und Werte von Pierre
Lemonnier hinaus, bringen die Zeichnungen aus dem Chaco
zugleich auch Prozesse tiefer sozialer Transformationen und
Rekonfigurationen der ontologischen Dispositionen und
Figurationsweisen zum Ausdruck.

In dieser Hinsicht machen die Bilder historische Prozesse
der Begegnung sichtbar, der Verschrinkung und Uberlage-
rung verschiedener Existenzweisen und Dispositionen des
Seins. In den Zeichnungen zeigt sich deutlich die Genese
von Verdnderungen im Zuge der Kolonisierung. In diesem
Sinne konnen die Zeichnungen auch als kreative und fas-
zinierende Ubersetzungen, Ubertragungen und Rekonfi-
gurationen vorwiegend animistischer Figurationsweisen
betrachtet werden, die durch vielfiltige Formen des onto-
logischen Austauschs in der Koexistenz mit anderen For-
men des In-der-Welt-Seins entstehen (siehe Einleitung in
das Themenheft dieser Ausgabe).

Im Gegensatz zu den ungleichen und hierarchischen sozi-
alen Verhiltnissen machen die Zeichnungen jedoch eine
symmetrische Konvergenz unterschiedlicher ontologischer
Dispositionen und Praktiken sichtbar. Die Renaissance und
Rekonfiguration animistischer Figurationsweisen erhilt ins-
besondere im Kontext der asymmetrischen Koexistenz im
Chaco politische Relevanz und Bedeutung. Sie ist sowohl
ein Medium der Identifikation und der positiven Wertschét-
zung und Anerkennung von Differenz als auch eine Artikula-
tion des aktuellen ontologischen Pluralismus im Chaco (vgl.
Landivar & Ramillien in dieser Ausgabe). In dieser Hinsicht
lasst sie eventuell auf neue und symmetrischere Formen der
Kommunikation und des Austauschs hoffen.
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