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Mike Guyer erwartet uns an einem langen Tisch in seinem Buro. Um
ihn herum hangen Plane von Zurich, vor ihm auf dem Tisch liegt
Papier mit Notizen. Draussen ist Januar, blau, kalt und windig. Wir
rucken die Stuhle gerade und stellen die erste Frage.

Zusammen mit Annette Gigon fiihrst Du an der
ETH Ziirich ein Entwurfsstudio mit der Absicht,
neue Erkenntnisse zu architektonisch relevanten
Themen zu finden. Was bedeutet fir Dich neu,
architektonisch und relevant?

Letztlich ist das eine Frage nach der Architektur
generell: Was bedeutet fur mich Architektur?
Ich bin der Uberzeugung, dass Architektur fiir
Menschen ist. Naturlich sind wir fasziniert

von Materialien, Raumen und deren Sequenzen,
Referenzen oder Tragstrukturen, aber schlus-
sendlich schaffen wir Rdume und Gebaude in
der Stadt und in der Landschaft, und die Men-
schen nutzen sie und reagieren darauf. Dies
ist die Feuertaufe gebauter Architektur: Wenn
Menschen die Raume nicht annehmen und
sich nicht damit identifizieren, werden sie nach
kurzer Schonzeit umgebaut oder abgebrochen.

Fur uns war das nicht immer klar, denn die Schule
der 80er Jahre war stark von Theorien und
Ideologien als Reaktion auf die Soziologielastig-
keit der 60er und 70er gepragt. Der Mensch
stand nicht im Zentrum der Gesprache. Dies ist
heute anders. Common Ground und Care

sind jetzt relevant. Fur Architekt:innen steht der
Mensch vermehrt im Mittelpunkt. Das tont

ein wenig banal, ist aber interessant. Als Archi-
tekt:in hat man einerseits eine Vision, die

man implementieren will, und ist andererseits
konkret mit den Bedurfnissen von Menschen

in der Gesellschaft konfrontiert. Als Architekt
stehe ich nicht wie Kiinstler ausserhalb der
Gesellschaft, sondern bin Teil von ihr. Ich stehe
in einem konstanten Spannungsfeld zwischen
den Bediirfnissen der Gesellschaft und meinen
personlichen Visionen und Ambitionen.

Zuruck zu Eurer Frage nach dem Neuen: Es ist
flr uns wichtig, in der Schule nach neuen
Erkenntnissen zu architektonisch relevanten
Themen zu forschen. Wir entwerfen Gebaude
fir die Gegenwart, auf der Basis des Wissens
aus der Vergangenheit und unserer jetzigen
Beobachtungen und haben gleichzeitig die Hoff-
nung, dass diese in der Zukunft Giberleben

und langerfristig einen Beitrag liefern. Man kann
mit Recht sagen, nichts ist wirklich neu, aber
die Abwandlungen und Transformationen einer

™

MG

™

Grundldsung sind es eben doch. Deshalb lohnt
es sich die Freiraume der Schule fiir die For-
schung zu nutzen.

Die Schule der 80er, wie Annette und ich sie
erlebt haben, ist eine andere als heute.
Masterstudios vermittelten eigenstandige Ent-
wurfswelten und Weltanschauungen und
wurden von starken Personlichkeiten gefiihrt —
fast ausschliesslich von Mannern. Student:in-
nen folgten als Lernende der Berufsethik und
dem Architekturverstandnis des Lehrenden,
das sich seinen Interessen entsprechend weiter-
entwickelte.

Was heisst das bezogen auf Eure Lehre? Wie hat
sich das Studio Uber die Semester entwickelt?

Uber die letzten zehn Jahre wandelten sich die
Semesteraufgaben von Nutzungstypologien,
Materialforschungen und stadtebaulichen The-
men hin zu Fragen der Klimakrise, der Verdich-
tung, des Umgangs mit Bestand, der Nachhal-
tigkeit und der Pandemie. Was Uber die Zeit
blieb, ist die Nahe zur Realitat: Wir tragen die
Problemstellungen, die wir tagtéglich im Biiro,
in Auseinandersetzung mit der Gesellschaft,
den Bauherren, der Stadt oder Unternehmern
erleben, in die Hochschule und glauben an
einen Beitrag durch Innovation im Freiraum des
Entwurfsstudios.

Weiter ist unser personlicher Glaube, dass gute
Architektur nur gelingt, wenn man sich ihr

mit Hingabe widmet. Ob man sich angesprochen
fuhlt oder nicht, sie muss kommunizieren, sie
muss herausfordern und Emotionen wecken. Die
Wahl dieser Vertiefung ist eine persdnliche und
im Leben manchmal einschrankend. Deshalb
beobachte ich die Suche eurer Generation nach
wechselnden Arbeitsgemeinschaften, Kollek-
tiven ohne pragende Autoren, mehr Selbstbe-
stimmung, ausgewogener Life-Work-Balance
und mehr Wechsel wegen der vielen Méglich-
keiten sehr interessiert.

Entspringt diese Haltung und das Interesse an

neuen Tendenzen einer bestimmten Architek-
turlehre?
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Ja. In einer Meisterschule war die personliche
Entwicklung zwar wichtig, sie war aber auf
das Vorbild ausgerichtet. Die Studios waren
voneinander klar abgegrenzt. Das Potential
des Austausches innerhalb der verschiedenen
Institute im Departement blieb unentdeckt.
Naturlich sind auch heute die Lehrstihle mit
ihren verschiedenen Haltungen klar positio-
niert, aber es gibt ein klares Interesse an Aus-
tausch, Zusammenarbeit und Bereitschaft fur
Unvorhergesehenes. Zudem ist die Bandbreite
der Angebote viel grosser und dementspre-
chend die Lernbiografien der Student:innen
vielfaltiger. Dies sieht man sehr gut an den jetzt
gerade abgegebenen Diplomarbeiten.

Im Studium aufgrund der verschiedenen Stu-
dioerfahrungen eine eigenstandige Haltung

zu entwickeln, finde ich enorm wichtig. Gerade
weil das Verstandnis des Berufs im Wandel

ist und das Spezialistentum wachst, ist Haltung
essentiell, wenn man die Schule verlasst.

In der heutigen Zeit der unendlich vielen Mog-
lichkeiten und der damit verbundenen Unsi-
cherheit gibt sie einem den Weg vor und hilft,
die richtigen Entscheide zu treffen. Die Hal-
tung ist nach dem Studium natdrlich nicht ab-
geschlossen, sondern wird sich aufgrund

der Erfahrungen fortlaufend weiterentwickeln.

Woher, denkst Du, kommt diese Entwicklung?

Ich denke, dass jemand der heute aufwachst,
sich dank der Digitalitat viel friiher mit allen
Arten von Informationen auseinandersetzt. Eure
Generation weiss um die Alternativen und hat
wohl deshalb ein gesundes Misstrauen gegen-
Uber Vorbildern und Ideologien. Der Wille zur
unabhéangigen Selbstbestimmung fordert die
Vielfalt, aber auch den Individualismus.

Die verschiedenen Richtungen vom Postmoder-
nismus der 80er fanden in den 90er und 00er
Jahren ihren Hohepunkt in der Stararchitektur
und wurden anfangs der 2010er Jahre von

der Gegenbewegung des Common Ground ab-
gelost. Mit «Grenzen des Wachstums» hatte
der Club of Rome bereits 1972 deutlich auf die
abzeichnende Klimakrise hingewiesen, nur
hat niemand wirklich hingehort. Jetzt, weil es
offensichtlich kritisch wird und der Druck

der zukiinftigen Generation wachst, wird sie
zum alles beherrschenden Thema. Um die
anstehenden Probleme zu l6sen, braucht es
ein breit angelegtes, flexibles Denken und
Bereitschaft zur Zusammenarbeit.

Wo liegen in dieser Krise die Potentiale fur die
Architektur?

MG

™

MG

Die Nachhaltigkeitsanforderungen hinterfragen
vieles, sie haben aber auch das Potential, Neues
zu finden. Innerhalb der vor allem technisch
geflihrten Diskussion darf die Architektur nicht
in den Hintergrund treten. Es ist wesentlich,
dass wir auch hier zu einer ausdrucksstarken
Architektur finden, die nicht nur auf einer
technischen, sondern auch auf einer emotiona-
len, raumlichen Ebene erfolgreich ist und eine
asthetische Nachhaltigkeit erreicht. Die Heraus-
forderung ist auch, dass direkte Referenzen
und Erfahrungen fehlen und wir iber Interpre-
tation von den Beispielen aus der Vergangen-
heit lernen. Momentan sind alle am Suchen und
Ausprobieren — die meisten auf einer realen,
wenige auf einer visionaren Ebene. Es ist eigent-
lich eine sehr aufregende Zeit.

Wenn man als Architekt:in unterwegs ist, gibt
es zum einen das, was man gelernt und er-
fahren hat — die eigenen Interessen — und zum
anderen das Vertrauen in die Moglichkeiten
der Architektur und die Ambition, Neues zu
finden. Das ist es, was mir gefallt.

Ist diese Art an Dinge heranzugehen auch in
Eurem Biro vorherrschend?

Wir sind interessiert an prazis gestalteten Ge-
samtformen, wo die Prasenz des Materials
eine entscheidende Rolle spielt. Wenn wir zum
Beispiel ein Gebaude haben, das aus verschie-
denen grossen Teilen oder gestapelten Kuben
besteht, suchen wir nach einer Fassadentek-
tonik, die die Teile wieder zu einem Ganzen
vereint. Dabei soll das Konzept in allen Mass-
stabsebenen prasent sein.

Das interessiert mich zum Beispiel an der lang-
jahrigen Entwicklung der Boompjes-Studie,

die schlussendlich zum Gebaude «De Rotter-
dam» von OMA flhrte. Ausgehend vom
stadtebaulichen Narrativ bestand das Projekt
Anfang der 80er aus einer Reihe von Tiirmen,
die sich zu einer Scheibe vereinten, erganzt durch
ein wiederverwendetes, in die Vertikale gezo-
genes Stahlfachwerk einer Briicke, die abgebro-
chen werden sollte. Die Turme neigten sich
zum Teil aus der Scheibe und waren in Form und
Fassaden unterschiedlich. Beim «De Rotterdam»
am neuen Standort in Kop van Zuid gibt es
eine Dreierteilung in einen horizontalen Sockel
und zwei aufeinander gestapelte Turmreihen,
die sich sowohl durch Versatze voneinander ab-
heben als sich auch vertikal miteinander ver-
binden. Eine stark vertikal strukturierte Metall-
fassade verbindet die Teile zu einem Ganzen —
ahnlich wie beim Rockefeller Center. In der Wahr-
nehmung ist es ein stéandiges Oszillieren zwi-
schen Turmreihung und Scheibenwirkung, an-
gereichert mit spektakuldren Durchblicken.



A Durchgehende Fassadentektonik, Wohnuberbauung Labitzke-Areal, Zurich-Altstetten, Wettbewerb
2013-2018, 1.Preis. Bild: Gigon/Guyer Architekten

B Konzeptmodell, Cité de la Musique, Genf, Wettbewerb 2017. Bild: Gigon/Guyer Architekten

CD Konzeptmodell, Holz-Wohnhochhaus, Winterthur, Studienauftrag 2022. Bild: Gigon/Guyer Architekten
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Wie strukturiere ich eine grosse Gebaudemasse
in Bezug zu Stadt und Quartier? Wie stark sind
die einzelnen Teile in Bezug zu den Nutzungen
prasent oder eben nicht? Ist die Fassade durch-
gehend oder differenziert? Berlihrt mich das
Gebaude? Solche Fragen interessieren mich.

Wann begannen Dich diese Themen und Frage-
stellungen zu interessieren?

Zu meiner Zeit gab es an der ETH die starken
Lehrerpersonlichkeiten Dolf Schnebli, Bernhard
Hoesli, Paul Hofer, Franz Oswald sowie Sta-
nislaus von Moos an der Uni. Aldo Rossi, der
Mitte der 70er gelehrt hatte, haben wir leider
nicht miterlebt, ebenso wenig Flora Ruchat, die
Mitte 80er zur ersten Professorin ernannt wur-
de, als wir schon weg waren. Das Departement
Architektur war damals eine klassische, grund-
solide Architekturschule im positiven Sinn, die
im europaischen Kulturraum verankert war
und sich nach der 68er Bewegung wieder auf
die Kernthemen der Architektur fokussierte.

Wahrend des Studiums und vor allem in den
Wabhlfacharbeiten tGber den Genius Loci und
russische Konstruktivsten bin ich auf die Schrif-
ten von Rossi, Venturi, Scott Brown, Rowe
und Slutzky sowie Koolhaas gestossen, dessen
«Delirious New York» mich total faszinierte.

In meinem Diplom 1984 bei Dolf Schnebli ent-
warf ich eine hybride Struktur von Hochhéau-
sern auf Sockeln mit Kammstrukturen auf dem
Zurcher Reithallen-Areal zwischen Sihl und
Schanzengraben. Dies war insofern bemerkens-
wert, als Hochhauser damals Mitte der 80er
Jahre in der stadtebaulichen Diskussion des
«Zurich ist gebaut» negiert wurden. Danach
war ich drei Jahren bei OMA in Rotterdam und
habe eine komplett andere Welt erlebt. Es war
eine Atmosphare des freien Denkens, des Hin-
terfragen der Konventionen, des Experiments
und des dauernden Auslotens der Grenzen. Die
Vision war eine neue Moderne in einem stad-
tisch, grossstadtisch gepragten Lebensraum.
Das Entwerfen im Team und das schnelle Hin
und Her der Ideen und Beitrage waren essenti-
ell, ebenso die Inputs und die Steuerung durch
Rem. Die Prozesse waren selten geradlinig,
sondern oft kontrovers und manchmal mit einer
theoretischen oder politischen Stossrichtung.
Die Entwiirfe waren ein Zusammenkommen der
Ideen. Erst durch die dynamischen Teamarbeit
wurde die ausserordentliche Qualitat erreicht.

Wie war die Riickkehr in die Schweiz? Hat
Dich diese visiondare Welt von OMA und Rem
Koolhaas weiter umgetrieben?
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Ich kam 1987 wegen einer Assistentenstelle bei
Hans Kollhoff, der damals Gastdozent an

der ETH war, zurlick in die Schweiz. Annette
und ich haben dann frih Wettbewerbe gewon-
nen, unter anderem das Kirchner Museum in
Davos, und waren komplett absorbiert mit der
Umsetzung der Projekte, die natirlich kleiner
waren als in Holland. Vielleicht ware es anders
gekommen, wenn wir zu Beginn mehr Zeit und
Freiraum gehabt hatten. Es gibt aber schon ein
paar Wettbewerbsbeitrage, die visionar und
utopisch sind, vor allem im Ausland. Aber wir
waren damals vor allem interessiert am Bauen
und wie man seine Vorstellungen, die als
Hypothese auf Skizzen, Planen und Modellen
vorhanden waren, prazise umsetzen konnte.
Die erste Ausstellung in Luzern war dieser Um-
setzung von |dee in Raum und Material gewid-
met. In einem grossen Gestell mitten im Raum
haben wir alle Materialien der ersten beiden
Gebaude versammelt und mit Modellen in ver-
schiedenen Massstaben auf Sockeln umstellt.
Ein Katalog mit Bildern der gebauten Realitat
in Ubersicht und Detail ergénzte die Wahrneh-
mung des Betrachters. Mit der Entwicklung des
Biros sind die Bauten grosser geworden, aber
der Nahe zur Realitat sind wir wegen der wach-
senden Anzahl von Projekten notgedrungen
treu geblieben. Es war und ist uns noch heute
wichtig, dass wir bei jedem Projekt versuchen,
durch neue Funde einen Beitrag zu leisten.

Die Entwicklung von Visionen und Utopien be-
dingen einen Freiraum des Denkens und eine
Fahigkeit des hypothetischen Narrativs, wie man
es in Text und Bild an den Beispielen im Ap-
pendix von «Delirious New York» sieht. «The
Floating Pool» ist eine wunderbare Erzahlung,
eigentlich ein Drehbuch, das Fiktion und Rea-
litat auf surreale und ironische Weise mischt
und doch ein klares Statement abgibt. Von mir
aus gesehen kann das nur jemand machen,
der neben der Architektur intensiv schreibt und
Szenografie macht. Uns war das nicht gegeben.

Eure Bauten im Lowenbréau-Areal haben eine
hohe Detailschéarfe in Planung und Aus-
fahrung. Die Fassaden habt Ihr sehr rational
gezeichnet. Sie wirken durch Repetition

und Gleichmassigkeit und strahlen eine gewi-
sse Banalitat aus. Bis zu welchem Detaillie-
rungsgrad haltst Du es fir relevant, ein Gebaude
zu zeichnen?

Das Léwenbrau-Projekt war sehr anspruchsvoll
und dauerte 10 Jahre. Die Bauherrschaft hat
mehrere Male gewechselt, es gibt verschiedens-
te Nutzungen und Eigentumsformen, und

die Umsetzung mit dem dichten Nebeneinander
von Bestand und Neubau war hochkomplex.
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Im Rickblick ist das Lowenbrau in der heutigen
Debatte Giber Ersatzneubauten und Umgang
mit Bestand erstaunlich aktuell. Aber |hr habt
recht, die Fassaden des Wohn- und Blroturms
haben eine gewisse industrielle Strenge, die
gewollt ist. Sie sind eng verwandt, haben gleich-
massig gesetzte Offnungen, mit einem ausge-
zeichneten Sockel und oberen Abschluss, ver-
kleidet mit verschiedenfarbigen, glanzenden
Keramikelementen in Anlehnung an die Klinker
des Bestands. Ich wiirde nicht sagen, sie sind
banal, sondern sie setzen sich mit ihrer Abs-
traktheit von den ornamentierten Fassaden der
alten Brauereigebaude ab. Es ist wiederum

der Wille zu geformten Volumen, die sich prazise
zwischen die Bestandsbauten einpassen, ja

sie sogar uberragen und uber sie hinausragen
- eine Suche zwischen Eigenstandigkeit und
Kontinuitat.

-Eure Idee, dass das Léwenbréau struktureller,

weniger ausdetailliert und damit geeigneter
ware fur die informelle Aneignung durch die
Benutzer, finde ich sehr interessant. Sie funk-
tioniert aber nur mit einem klaren Bekenntnis
der Bauherrschaft zu dieser Strategie, was

in unserem Fall mit dem Ausflihrungsmodell des
Totalunternehmers nicht gegeben war. Im
Kunstteil war diese Vollkommenheit der Raume
zu Beginn fur die kreative Atmosphare eher
hinderlich und die Aneignung der Nutzer hat
erst jetzt in den letzten Jahren stattgefunden.

Heute sind solche Areale des Informellen mit
Bottom-up-Initiativen wie das Fogo-Areal,
das Basislager oder auch Frau Gerolds Garten
in der Stadt sehr wichtig, weil sie Lebensalter-
nativen anbieten. Bei den neuen Projekten wie
bei der Zollstrasse oder dem Kochareal ist die
Zielsetzung des Informellen anspruchsvoll und
setzt prazise Strategieuberlegungen voraus.

Hast Du eine pragende Erfahrung in der Zusam-
menarbeit mit Zurcher Politikern gemacht?

Ja, bei unserem Semester lUber neue Rathauser
in Zurich hatten wir einem engen Austausch
mit Vertreter:innen der grossen Parteien, die
Teil des Kantonrats und des Gemeinderats

der Stadt im bestehenden historischen Rathaus
waren. Dieses wird in den nachsten Jahren

im Zuge des Neubaus der Gemusebriicke umfas-
send renoviert. Wir haben sie mit der Idee
eines neuen Rathauses konfrontiert, das fur
die Bevolkerung im Stadtbild prasenter und
zuganglicher ist.

Interessanterweise fanden ungefahr die Halfte
der Parlamentarier:innen die Idee interessant.
Die SP und die Griinen haben sogar im Zusam-
menhang mit der Diskussion tber die Zukunft
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des Globus-Provisoriums einen parlamentari-
schen Vorstoss lanciert, der eine intensive,
politische Debatte ausloste, die dann auch von
den Medien aufgenommen wurde. Abstim-
mungen Uber Gestaltungsplane und den Richt-
plan 2040 zeigen, wie notwendig es ist, dass
wir uns als Architekt:innen vermehrt in die po-
litische Diskussion uber die Zukunft der Stadt
einschalten, uns zu Themen wie Verdichtung,
Nachhaltigkeit, Freiraume, Begrinung, Hitze-
minderung, Hochhauser und Mobilitat dussern.
Es waére sogar begriissenswert, wenn sich
mehr Architekt:innen politisch engagieren und
ihr Fachwissen gezielt in die Debatten einbrin-
gen wirden.

Wer sind die Architekten und Kiinstler, deren
Arbeiten Du regelmassig besuchst, physisch
oder intellektuell?

Wenn |hr einmal draussen seid und in der All-
taglichkeit intensiv Architektur betreibt, ist

es entscheidend, wie man sich weiterbildet, wo
man seine Inspirationen holt. Fiir mich ist

die Kunst fiir die Uberpriifung der Sehgewohn-
heiten wichtig. Deshalb haben sich auch die
Zusammenarbeiten mit Kiinstlern wie Adrian
Schiess, Harald F. Mdller oder Pierre André
Ferrand ergeben. In den letzten Jahren interes-
sieren mich vermehrt Skulpturen, zum Beispiel
von Phyllida Barlow, Lutz & Guggisberg und
Erik Steinbrecher, die sich im Spannungsfeld
von Objekt, Verfremdung, Ironie und Informel-
len bewegen.

Nattrlich sind wir auch an den Gblichen Pro-
tagonisten interessiert, aber seit wir an der
Schule sind, haben wir uns speziellen Archi-
tekturtypologien gewidmet. Daraus sind

die Bicher Wohnhochhauser, Bibliotheken und
Burogebaude entstanden, wo wir die Ent-
wicklungsgeschichte eines Nutzungstyps von
Beginn weg aufgearbeitet und in einer person-
lichen Auswahl verdichtet haben. Wir haben
dadurch viele neue, interessante Gebaude
kennengelernt, die wir zum Teil dann auf den
Seminarreisen besucht haben.

Es ist auch wichtig, mit einem neugierigen Blick
durch das Leben zu gehen und in der Alltag-
lichkeit neue Dinge zu entdecken. So habe ich
kurzlich das besetzte Eckgebaude auf dem
Kochareal entdeckt, das ein Paradebeispiel der
Aneignung durch die Nutzer ist. Es ist ein
wunderbares Konglomerat von Bestand und
neuen Hinzufigungen wie An- und Aufbauten,
Schriften, Textilien, Farben, Mdbeln et cetera,
gepragt von einer ephemeren, informellen und
spontanen Stimmung.
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Wie wichtig sind flr Dich Bilder im Entwurfs-
prozess?

Bilder und Modelle sind fiir uns im Entwurfs-
prozess gleich wichtig. Ich meine damit Bilder,
die uns im Entwurfsprozess begleiten,vdie zu
Beginn sehr abstrakt sind und sich mit der
Projektentwicklung an Inhalt verdichten. Auch
Modellaufnahmen gehdren zu diesen Bildern.
Friiher in den 90ern, als Computer und 3D-Pro-
gramme noch nicht so prasent waren, haben
wir oft mit Montagen gearbeitet, wo wir Foto-
grafien des Orts mit Zeichnungen des Projektes
oder Referenzbildern kombiniert haben. In
der Konzeptphase sind diese direkten Darstel-
lungen in der Kombination von Realitat und
Vorstellung sehr erfolgreich. Heute geschieht
dies ausschliesslich tiber die 3D-Programme
am Computer. Zuerst abstrakte Studien zu
Volumen, dann zu Tektonik und Proportionen
und am Schluss zu Material und Licht. Dazwi-
schen zum Austesten eingefluigte Referenzar-
chitekturen als Readymades zur Uberpriifung
ihrer Wirkung. Die finalen Bilder eines Projektes
sollten immer primar dem Entwurf dienen und
nicht durch hyperrealistische Darstellungen mit
unnotigen Bestandteilen verunklart werden.

Dein Statement zu Phantasma beendest Du mit
«in my best dreams, | imagine — a world,
where reality and idealism are coming closer».
Verfolgst Du als Architekt ein Ideal?

Ja, natdrlich. Im Prinzip geht es darum, das zu
tun, was man fur richtig halt, und dies mog-
lichst Realitat werden zu lassen. Jedes Projekt,
das wir machen, enthalt unsere ldeale in der
jeweiligen Lésung fir den spezifischen Ort.
Wenn man einen Wettbewerb nicht gewinnt
und die Ideale nicht angekommen sind, ist

die Enttauschung gross. Uber ldngere Zeit Ar-
chitektur zu machen, ist ohne Ideale und der
damit verbundenen Energie gar nicht moglich.

Mike Guyer, geboren 1958, studierte Architektur an der ETH Ziirich. Nach seinem Diplom griindete er 1989
gemeinsam mit Annette Gigon das Biiro Gigon/Guyer Architekten. Seit 2012 ist er Professor flir Architektur
132 und Konstruktion an der ETH Zrich.,
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