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Lara Almarcegui: Restaurando el Mercado de Gros unos dias antes de su_demolicion, 1995 © Lara Almarcegui
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Engaged. Drei Projekte der Kiinstlerin Lara Almarcegui.

Nina Zschocke

Von den Herausgeberinnen vor die Aufgabe
Bedeutung der Liebe fiir die Architekeur nac
besteht eine erste Einsicht darin,

%estellt, tiber die
zudenken,
dass mich Liebe — wie auch

Architekeur — nicht als abstrakeer Begriff interessiert, sondern als
Titigkeit. Ich folge dabei den Philosophinnen Martha Nussbaum
und Judith Butler. Beide argumentieren, dass Gefiihle als
Handlungen in Kulturen eingebettet sind und eine Geschichte

haben.

Als ein Beispiel fiir Bertihrungen zwischen den Hand-
lungsfeldern der Architekcur und der Liebe erscheint
mir das Werk der 1972 in Spanien geborenen Kiinstlerin
Lara Almarcegui. Was lisst sich anhand der Arbeiten
Almarceguis iiber Beziehungen zwischen Praktiken der
Liebe und Prakciken der Architektur in Erfahrung
bringen?

Verlassene Orte

Restaurando el Mercado de Gros unos dias antes de su
demolicion, 1995 — bereits der Titel dieser frithen Arbeit
Lara Almarceguis transportiert die Tragik einer vergeb-
lichen Hingabe. <Den Mercado de Gros einige Tage vor
seiner Zerstorung restaurieren>, darin bestand die
Antwort der Kiinstlerin auf eine Einladung des Kunst-
zentrums  Arteleku im spanischen San Sebastian.'
Starthinden sollte ein Workshop und eine Gruppen-
ausstellung in der 1923 erbauten Marktchalle San
Sebastidns, als letzter Akt vor deren Abriss. Sie wird
cinem stidtischen Umgestaltungs- und Aufwertungs-
prozess geopfert. Tatsichlich widmete Lara Almarcegui
thre ganze Energie und die zur Verfiigung gestellten
Ressourcen einer vierwochigen Restaurierung des tod-
geweihten Gebiudes. Auf einem Forto ist zu sehen, wie
die Kiinstlerin sich auf einem schmalen Gertst in die
Hohe recke, um die Fassade zu streichen. Eine weitere
Person beteilige sich an den Malerarbeiten. Almarcegui
berichter, das Budget sei klein gewesen, aber das
Kunstzentrum habe sie unterstiitze.?

Diese Restaurierung des Mercado de Gros
kurz vor seinem Abriss ist eine Pflegearbeit, die mich
einerseits an die 1969 von der Kiinstlerin Mierle
Laderman-Ukeles begriindete Serie der Maintenance
Art erinnert. Laderman-Ukeles putzte in den 1970er
Jahren in und vor Galerien Treppen, Béden und
Vitrinen und machre damit den Wert verborgener und
unterbezahleer Reinigungs- und Erhaltungsarbeir zum
Gegenstand ihrer kiinstlerischen Arbeit und adressierte
zugleich eine genderspezifische Ungleichheit in der
Kunstwelt.? Andererseits erinnert Almarceguis 1995
durchgefithrte vergebliche Restaurationsarbeit auch an

den liebevollen Dienst am Verstorbenen. Ein toter
Korper wird ein letztes Mal gewaschen, gekleider,
geschminke, er wird hiibsch gemachr fiir seine letzte
Reise. So gesehen handelces sichum ein Abschiedsritual,
das die Erinnerung an das Leben dem Tod entgegen-
stelle. In diesem Fall leuchtet mic der neuen Fassaden-
farbe noch einmal die Erinnerung nicht nur an ein
Bauwerk, sondern auch an einen geschiftigen Quar-
tiersmiccelpunke auf, bevor 1996 endgiiltig die Abriss-
bagger anriicken. Deutlich ist zudem: Lara Almarcegui
widmet ihre Aufmerksamkeit gerade jenem Objekt,
dem andere ihre Liebe entzogen haben.

Immer wieder richcet Almarcegui ihr Schein-
werferlicht auf Orte, die durch Geringschitzung und
Spekulation gefihrdet sind. Als gehe es darum, Auf-
merksamkeit, Wertschirzung und Zuneigung gerade
auf solche Bauwerke und Gelinde zuriickzuleiten,
denen diese abhanden gekommen sind, erstelle die
Kiinstlerin unter dem Serientitel Wastelands seit den
frithen 2000er Jahren auch Karten und Reiseftihrer zu
innerstadtischen Ruinen und Brachflichen in vielen
Liandern. Dabei widmet sich die Kiinstlerin nicht einer
Asthetik der Brache oder Ruine im Allgemeinen,
sondern immer konkreten Orten mit ihrer spezifischen
Geschichte und ihren realen Bewohnern oder Nutzern.
An der 55. Kunstbiennale in Venedig zum Beispiel
zeigte Lara Almarcegui 2013 im Spanischen Pavillon
unter anderem eine Videoarbeit und ein gedruckres
Biichlein tiber Sacca San Marria, eine im Verlauf des
20. Jahrhunderts aus Aushub, Bauschutt und Abfillen
der Glasindustrie entstandene, relativ grosse Insel bei
Murano. Das Video und der Guide to Sacca San Mattia,
the Abandoned Island of Murano, Venice prisentieren
Almarceguis Forschungsergebnisse zur Geschichte
dieser kiinstlichen Insel, ihrer geologischen Beschaf-
fenheitr, der spezifischen Besiedlung durch Pflanzen
und zu verworfenen Nutzungs- und Bebauungs-
plinen. Diese Informationen wirken weder vollstindig
noch aufbereiter fiir die Planung oder Voraussage
zukiinftiger Entwicklungen. Die Kiinstlerin legr im
Grunde das Gegenceil einer Machbarkeitsstudie vor.
Video und Reiseftihrer schenken der verlassenen Insel
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Aufmerksamkeit und den Lesern Wissen gerade iiber
das, was zukiinftige Projektentwicklungen voraussiche-
lich iibergehen, tiber das, was unbeachtet existiert und
moglicherweise bald wieder verschwindet.

Zwar werden viele der von Almarcegui doku-
mentierten Brachflichen auch von Anwohnern
geschirze, die sie in ihrer Freizeit nutzen. Dennoch
besitzen diese Gelinde keine starke Lobby und wecken
in politischen Prozessen keine grossen Emotionen.
Viele der Landschaftsfotografien in Almarceguis Guides
sind zugegebenermassen wenig aufregend und ihneln
sich auf den ersten Blick. Erst die zusammengetragene
Information schirft den Sensor fiir Uncerschiede und
Qualititen der einzelnen Terrains. Lara Almarceguis
Karten, Faltblitter und Hefte lassen sich dement-
sprechend als Wahrnehmungshilfen lesen. Ich meine,
sie sind darauf angelegt, die emotionale Zusprache
dieser Gelinde zu vergrossern.

Dass Liebe tiberhaupt erlernt wird und sich
kuleurell verindert, das meint die amerikanische
Philosophin Martha Nussbaum.* Damit widerspriche
sie radikal der Vorstellung, bei Emotionen handele es
sich um blinde, rein korperliche oder «workognitive>
Reaktionen. Im Unterschied beschreibt Nussbaum
Getfiihle, einschliesslich der Liebe, als sowohl kérper-
liche als auch kognitive, intentionale Handlungen, die
auf ein Objeke gerichtet sind.* Was wo genau fiir wen
als geeignetes Liebesobjeke gilc und mic welchen
Werten, Bedeutungen und anderen Gefiihlen diese
Liebe verkniipft ist, darauf, so Nussbaum, wirken
soziale Normen und (Sub)Kulturen genauso ein wie
individuell Erfahrenes, Erlerntes und Entwickeltes.®
«Love is knowledge», Liebe sei Wissen, sagt die
Kiinstlerin Lara Almarcegui und meint damit sowohl,
dass sich Liebe in einer forschenden Erkundung des
Gegeniibers ausdriicke, als auch dass Liebe idealerweise
mit zunehmendem Wissen wachse.” Entsprechend
lassen sich ihre Guides als Liebesbotschaften und
-botschafter lesen, die Zuneigung und Wertschirzung
mit jedem Leser, jeder Leserin vervielfiltigen mochten.
Sind sie erfolgreich, dann lassen sie Wastelands als
«Paradiese» in Erscheinung treten.®

Zweifel

Im Mirz 2017 laufen wir am vorletzten Tag einer
Seminarreise mit Lara Almarcegui tiber die ihr akeuell
liebste Brachfliche im Stadtgebiet ihrer Wahlheimat
Rotterdam.” Das Gelinde wird an zwei Seiten von
Wasser begrenzt, von der Neuen Maas und dem
Schiedammer Vorhafen. Ehemals befanden sich hier
angrenzend eine Maschinenfabrik und ein Werftge-
linde, nun hat sich Griin ausgebreitet, sogar zwei
kleine Baumgruppen sind entstanden. Nein, sie konne
sich absolut keinen eigenen angemessenen planer-
ischen Eingriff in dieses Grundstiick vorstellen, erklart
die Kiinstlerin auf mehrfache Nachfrage der Studieren-
den. Sie bezeichnet es bewusst niche als Terrain Vague,
sondern als Wasteland. Nicht auf das romantische
Potenzial des Unbestimmten legt sie das Gewicht und
nicht auf die Imagination zukiinftiger Entwicklungen,
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Lara Almarcegui: Mineral Rights, 2015, Forschungs- und
Vertragsunterlagen. Fotografie: Nina Zschocke

sondern auf Okonomische Entwertungsprozesse.
Durch die Assoziation mit unbrauchbarem und iiber-
fliissigem Material (engl. «<waste>), macht Almarcegui
ganz deutlich, dass sie ihre eigene Zuneigung gerade an
dasjenige bindet, das (voriibergehend) aus okono-
mischen Verwertungszyklen ausgeschlossen oder aus-
geschieden wurde." Die Rickfithrung in diese Zyklen
aber inspiriert sie nicht. Wihrend der Markr die Brache
stets als Spekulationsobjekt behandelt, schirze Laura
Almarceguis gerade den Moment ihrer 6konomischen
Wertlosigkeit. Temporire Aneignungen von Anwoh-
nern gelten der Kiinstlerin als Teil der Identitic und
Geschichte des Terrains. Sie selbst aber mochte keine
materiellen Spuren hinterlassen. Die Vorstellung, das
Gebiet zum Gegenstand eigener Planung und
Gestaltung zu machen, das wird im Gesprich schnell
deutlich, ist ihr zuwider. Almarcegui entwirft sich
damit selbst als Gegenspielerin jenes idealtypischen
Architekten, den Ignasi de Sola-Morales 1 Rubié 1995
in seinem einflussreichen Essay <Terrain Vague> als
«problematischen» Akteur darstellt, der wohl das
Undefinierte schicze, darin aber zugleich stets das
asthetische Versprechen einer Neuordnung erkennc."
Stacr zukiinftiger Projekre interessiert Lara Almarcegui
die Geschichte und Gegenwart der Brache, sie investiert
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Lara Almarc.egui. Mineral Rights, 2015, Projekeprisentation auf dem Ter-
rain einer stillgelegren Kupfermine, Seminarreise Nevada, Andalusien,
Okreober 2017. Fotografie: Nina Zschocke

in Erfahrungen vor Ort. Die Vorstellung, selbst am
Besten zu wissen, wie die Zukunft des Ortes auszusehen
habe empfindet die Kiinstlerin als kolonialistischen
Anmassung. Trotz ihres sorgsam erarbeiteten Wissens
iber das jeweilige Gelinde erscheinen ihr alle planeri-
schen Projektionen zweifelhaft, fragwiirdig.

Der Kulturwissenschaftler Joseph Vogl meint,
dass im 19. Jahrhundert neben den Techniken der
Rationalisierung und Ingenieurskunst, also neben dem
Subjekr des gut gedlten, system-funktionalen Handelns
und selbstbewussten Gestaltens auch noch eine andere
Kultur geboren worden sei, nimlich die des Zauderns.
Aus der Pathologie des 19. Jahrhunderts, die viele
Formen der «Willensparadoxien», der «krankhaften
Unentschlossenheit» und der «Griibelsucht» kennt, sei
der (meist handlungsunwillige) Zauderer als licerari-
sche Figur sowie das ausgehaltene Zaudern als
literarisches Verfahren entstanden.'? Auf den gleichen
historischen Ursprung fithrt Vogl auch das aktive
Zaudern als Verfahren der Kritik zuriick. Das Zaudern
tihre in Handlungsabliufe eine Verzogerung ein und
oftne «eine Zone der Unbestimmtheit zwischen Ja und
Nein».”® Zaudern bedeutet dann ein Ersuchen um
Revision, ein akecives Innehalten zwischen Ent-
scheidung und Nicht-Entscheidung zugunsten eines



Bedenkens auch des Unwahrscheinlichen.™

Ohne Zweifel, so meint die Philosophin
Judith Butler, sei auch die Liebe nicht zu haben.
Zumindest Liebe in der Form, in der sie ihr in der
Gegenwart bedeutsam erscheint. Denn diese Liebe
manifestiere sich als Wechselbewegung zwischen
Wissen und Nicht-Wissen, zwischen Sicherheit und
Unsicherheic.® Der Zustand des Zweifelns erscheint
Butler sogar als eine der Grundbedingungen der Liebe.
Gemeint ist dabei allerdings nicht ein Zweifel an der
Wahl der oder des Geliebten. Es gehe vielmehr darum,
sich selbst und seine Liebe in «ganz fundamentaler
Weise» anzuzweifeln, die wichtigsten Dinge in Frage zu
stellen, keine Annahmen unhinterfrage zu lassen.” Es
gehe, in etwa, darum, «philosophisch zu werden in und
uberseine Passionen».”” Dieses «Philosophisch-Werden»
in der Liebe bedeurte nicht, dass man authore, seine
Leidenschaften zu leben oder dass man sie zu Grunde
denke. Im Gegenteil, man lebe sie (die Leidenschaften)
und strebe danach, sie zu kennen — aber indem man
seine Fragen in die Liebe mit hineinnehme. Butler hebt
hervor, «dass die Liebe nicht ein Zustand, ein Gefiihl,
eine Disposition ist, sondern ein Austausch».”® Und
dieser Austausch verliuft wechselvoll. Er ist beladen
mit Geschichte, mit Geistern, mit Sehnsiichten, die
mehr oder weniger lesbar sind fiir die Liebenden, also
«fiir diejenigen, die sich zu sehen versuchen mit ihrer
cigenen fehlerhaften Wahrnehmung».” Es ist das
Gegenbild zur Liebe als einem subjekt-zentrierten
Begehren, das seine Erfiillung in der Aneignung eines
Objektes sucht.?® Judith Butler versteht Liebe als eine
handelnde Kontakraufnahme, die der eigenen Wahr-
nehmung nicht ganz trauc und auf Riickmeldung ange-
wiesen ist. Sie beschreibt einen Zwischen- oder
Schwebezustand: «Weder kann ich das Wissen, das ich
habe vollstindig zuriickweisen, noch kann ich
behaupten, der — oder diejenige zu sein, die alles schon
im Voraus weiss (...).»*' Es entsteht das Bild eines
Herantastens, einer testenden Begegnung. Zwar geht
mit dem Zweifel in der Liebe der Verlust eines
Sicherheitsankers einher, der epistemologische Boden
wird instabil. Und doch bleibt uns nichts anderes
tibrig, so Butler, als auf diesem unsicheren Terrain, mit
dem verbleibenden Wissen, weiterzumachen.

Das Mouv einer Pendelbewegung — oder
auch einer Bewegung auf der Grenze - zwischen
Wissen und Nicht-Wissen verbindet Theorien der Liebe
mit Theorien der wissenschaftlichen Forschung. Mich
interessiert diese Parallele. Liebende und Forschende
werden von einigen Autoren auf 3dhnliche Weise
beschrieben. Sie werden als Akceure dargestellr, die
einerseits von ithrem Gegentiber (also von der geliebten
Person oder einem Forschungsgegenstand) fasziniert
sind und die zugleich dem eigenen Wissen tiber — und
ihrem Zugriff auf — dieses Gegeniiber nicht ganz
trauen. So bleibt auch die Welt des wissenschaftlich
Forschenden unsicher, der Zweifel ist sein stindiger
Begleiter. Man kann behaupten, dass die modernen
Wissenschaften im Zeitalter der Aufklirung «aus einem
Kampf, zweifeln zu diirfen, unsicher sein zu dirfen»
hervorgegangen sind,*? dass sich das «ganze geistige
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Leben der Wissenschaft dialektisch an dieser Grenze
zwischen dem Wissen und dem Nichtwissen» bewege?’
und dass Forschungssysteme stets «an der Grenze ihres
Zusammenbruchs oder ihrer Auflésung» operieren.”
Auch der Blick des Forschers auf seinen Untersuchungs-
gegenstand ist nie endgiiltig gesichert, denn im Labor
findet immer wieder ein «langsames und miihsames»,
nur schriccweises und stets bloss temporares Bewusst-
werden dessen statr, «was man eigentlich sicht».”

Den Liebenden und die Forschende verbindet
demgemiss ein fortgesetztes Schwingen zwischen
Zweifel und Handlung, zwischen Wissen und Nicht-
wissen. Beide suchen nach Kontake zu einem Gegen-
iiber, das immerzu droht, sich zu entzichen oder sich in
cine Ilusion aufzulésen. Der fundamentale Zweifel
der wissenschaftlichen Forschung, Vogls Figur des
Zauderers und auch Judich Budlers zweifelnd Liebende,
sie alle jedenfalls treten als Komplementarfiguren auf
zum (freilich reduzierten) Bild eines Planers und Inge-
nieurs, der seine Umwelt — bezichungsweise das Objekt
seiner Leidenschaften und Begierden — zielorientiert
und mir stabilen Techniken, Werkzeugen und Theorien
in Besitz nimmt, beherrscht, bespielt und verénglert.
Moglicherweise spann sich gar zwischen diesen beiden
Polen, zwischen selbstbewusster Gestaltung und zwei-
felnder, forschender Anniherung, das ganze Feld
unterschiedlicher kunstlerischer, architektonischer
und urbanistischer Praktiken auf.

Vertrige

Bedeurer nun Lara Almarceguis Einspruch gegen die
bauliche Umgestaltung ihrer Wastelands eine radikale
Absage an jede Gestaltung? Ich glaube nichc und zwar
nichc nur, weil ihr kiinstlerisches Werk auch zum
Beispiel raumgreifende insrtallative Arbeiten umfasst.
Obgleich sich Almarcegui mic der Wasteland Serie
vordergriindig als Gegenposition zum Projektent-
wickler positioniert, lisst sich doch auch in solchen
Projekten ein Spannungsverhilenis zwischen Zweifel
und plastischem Willen aufspiiren. Wenn die Kiinstlerin
auch nicht diejenige sein will, die die Zukunft schon
kennt, so wirke sie doch auf ihre Wastelands ein und
lasst nicht von ihnen ab. Wie 1995 die Restaurierung
der zum Abriss bereitstechenden Markchalle in San
Sebastian, stellc auch die Arbeit an der Serie der
Wastelands gewaltsamen o6konomischen Prozessen
etwas entgegen. Lara Almarcegui arbeitet dabei kiinst-
lerisch forschend und zugleich an der Produktion
neuer, verinderter Erfahrungen. Schon hierin besteht
ein — wenn auch im Vergleich zu Bauplanungen stark
zuriickgenommener — Eingrift in die Realitic der vor-
gefunden Orte.

Von der Kunstlerinverhandelce Pachtvertrage,
die unterschiedliche Institcutionen zum  Schutz
einzelner Gelinde abgeschlossen haben gehen als
stabilisierende Eingriffe noch weiter. Ein Beispiel ist
ein Wasteland in Saragossa, das sich im Besitz der Stadt
befindet und anlisslich der Expo 2008 auf unbefristete
Zeitunter Schutz gestellt wurde. Zu weiteren Beispielen
zihlen seit der Manifesta 9 im Jahr 2012 ein fiir zehn
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Lara Almarcegui: Wasteland, 2008, Saragossa, Spanien, geschiitzt seit 2009. © Lara Almarcegui

Jahre geschiitztes Wasteland in der belgischen Stadt
Genk und auch ein Terrain im Hafen von Rotterdam.
Durch diese Vertrige wird effektiv Spekulation blo-
ckiert und ein Zeitfenster gesichert, innerhalb dessen
sich eine langsamere und ungeplante Transformation
fortsetzen kann. Almarceguis gestaltende Intervention
besteht dann gerade darin, dass sie Eingriffe anderer
Akeeure verhindert. Jeglichen planerischen Vorschlagen
fiir die vorgefundenen Brachen stellt sie sorgsame
Gesten des Beschiitzens entgegen.

Einem ihnlichen Impuls folgt auch Lara
Almarceguis jiingere Werkseriec Mineral Rights, tber
die sie uns im Herbst 2017, auf einer gemeinsamen
Seminarreise durch die Tabernas Wiiste in Andalusien,
berichtet.”® Anlass zum Projekt ist zunichst die
Erkenntnis, dass Staaten auch in Europa die Minerali-
enrechte des Landes an grosse Bergbauunternehmen
verpachten und dass dies auch stidtische und private
Grundstiicke betrifft. Die eigentliche kiinstlerische
Arbeit beginnt wieder mit einer Forschungsphase und
miindet dann in ein Handlungsziel, nimlich dem
Vorhaben, selbst Abbaurechte fiir ein Mineral zu
erwerben. Almarcegui wihlt Eisen als eines der fiir die
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Bauindustrie wichtigen Mineralien, als «Rohstoft der
modernen Architekeur», der zugleich sehr hiufig und
billig ist.”” Auch die Farbe und materielle Beschaffen-
heit des Eisen interessiert sie.

Bei Versuchen in Deutschland oder Spanien
erfihre die Kiinstlerin, dass es fiir die grossen Bergbau-
firmen zwar einfach, als Privatperson jedoch sehr
schwierig ist, Rohstoftrechte zu erwerben. Schliesslich
aber gelingt es Lara Almarcegui doch in Norwegen, und
zwar iiber ein relativ anonymes Onlineverfahren, die
Explorationsrechte fiir Eisen auf einem Quadrackilo-
meter Land fiir neun Jahre zu kaufen. Dabei wihlrt sie
ein Offentliches Grundstiick in einem Wald in relativer
Nihe zur Stadt Oslo und hebt hervor, dass sie gerade
die Bedeutung dieser Form des Rohstofthandels fur
urbane Gebiete interessiere.” Zudem spielt auch die
bewaldete Landschaft auf dem Gelinde cine Rolle.
Denn sie ist es, die Almarcegui mic ihrem Vertrag
eigentlich schiitzt, da sie nichc vor hat, tatsachlich
Eisen zu fordern: «Die Explorationsrechte sind
exklusiv. Ich mag es zwar nicht tiber Exklusivitit in den
Kiinsten zu sprechen, aber hier ist das wichtig. Nie-
mand anders kann dieses Terrain haben, du nichc und
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Lara Almarcegui: Mineral Rights, Tveitvangen, 2015. © Lara Almarcegui

Shell nicht. Sie kénnen dort nicht abbauen. [...] Das ist
mein Plan: ich beschiitze das Mineral.» Und weiter:
«Narturlich beschuitze ich auch die Baume, die Felsen,
den Schnee und all das, wovon sich traumen lasst und
was zerstort wiirde, wenn hier jemals abgebaut
wiirde.»” Bewunderung und Ausbeutung scheinen sich
gegeniiber zu stehen. Im weiteren Gesprach beschreibt
Lara Almarcegui die «wahnsinnige Schonheit» der
Vegertation, der Farbe der Felsen und der Erde jenes
Gelindes, unter dem thre Eisenvorrite liegen. In ihr
liegt der eigentliche, viel umfassendere Schatz, dessen
Hiiterin sie dank der vertraglich gesicherten Explorati-
onsrechte an Eisen geworden ist. In Ausstellungen
werden Videoaufnahmen und Fotografien des Grund-
stiicks projiziert. Wenn es zu Wertschopfung aus Alm-
arceguis Rohstoftvertrag kommt, dann allenfalls durch
die Zirkulation von Dokumenten und Bildern im
Kunstkontext. Wieder aber wird im Verlauf des Ar-
beitsprozesses kein Material entcnommen und verwer-
tet, sondern Aufmerksamkeit und Wissen hinzugefiige.

Lara Almarcegui stellt eine vertragliche
Bindung zwischen sich und diesem einen bestimmten
Grundstiick her. Das Waldareal und sein mineralischer

Grund sind damit nicht auf Ewigkeit an die Kiinstlerin
gebunden, wohl aber testweise fir neun Jahre. Es
handelt sich um eine temporire Ancignung, die sich
moglicherweise nichc anmassen will, ganz abschlies-
send iiber die Zukunft des Gelindes zu bestimmen.
(Nach Ablauf der neunmonatigen Pachtzeit miisste ¢in
Verlingerungsantrag gestellt oder Abbaurechte bean-
trage werden.) Fokussiere man auf das Waldgrundstiick
selbst, so handelc es sich tatsichlich wiederum um
einen im Prinzip konservatorischen, den Bestand
sichernden Eingrift, der hypothetische Begehren und
Projektionen anderer blockiert.

Mit Blick auf den Handel mic Rohstoftrechten
dagegen besitzt das Projeke als modellhafte Geste
einen transformacorischen Impuls. Wenn Lara
Almarcegui in die Rolle eines globalen Bergbau-
unternehmens schliipft, dann dringt sie in einen
Handlungsbereich ein, aus dem sie bisher ausge-
schlossen war. So lisst sich Mineral Rights auch als
Modellversuch lesen und als mikro-utopischer Entwurf
einer Welt, in der sich Kiinstler und andere Privacper-
sonen in die Verwertung von Boden einmischen. Sie
bringen dabei in Verhandlungen ganz andere Werte mitc
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hinein als diejenigen, die akcuell den Handel mit Ab-
baurechten bestimmen und die in Handelsstrukcuren
und -gesetze cingeschrieben wurden. Mineral Rights,
Tveitvangen fiihrt modellhaft vor, dass es zwar
aufwindig und schwierig, aber doch méglich ist, sich
als Biirgerin an wirtschaftlichen und politischen
Prozessen zu beteiligen, die in erster Linie von grossen
Wirtschaftsakceuren beherrsche werden.

Daher verstehe ich Almarceguis Arbeit nichc
als Ausdruck eines prinzipiellen Misstrauens gegen
jede Form der Planung oder gestaltenden Intervention,
sondern viel eher als Ausdruck des umfassenden
Anspruchs mitzugestalten. Das beginnt mit dem
Wunsch, den eigenen Blick selbst forschend zu entwi-
ckeln und setzt sich fort als Beteiligung an Vertragsver-
handlungen um die Entwicklung der eigenen Umwelr.
Zumindest in kleinem Massstab geht es darum, 6kono-
mische und politische Prozesse mitzuentwerfen. Dabei
forderct und praktiziert die Kiinstlerin immer wieder
das von Joseph Vogl beschriebene «aktive Innehalten»
zugunsten eines Bedenkens auch des Unwahrscheinli-
chen. Wie Butlers Liebende ist sie bei ihrer tastenden
Kontaktaufnahme auf Riickmeldungen angewiesen,
fokussiert aber gezielt auf sonst unterreprisentierte
Stimmen und moglicherweise tibersehene Hinweise.
Wenn Lara Almarcegui auf dieser Grundlage beschliesst,
auf Feldern «mitzuspielen», die eigentlich nichc fiir
Privatpersonen vorgesehen scheinen, dann hinterfrage
und verindert sie dabei, zumindest testweise, die
Kriterien und Ziele des Spiels. So gesehen, lisst
Mineral Rights, Tveitvangen einen Quadratkilometer
Wald ginzlich unverindert und ist doch zugleich das
Produke einer sensiblen Leidenschaft, eines politisch
engagierten kiinstlerischen Experiments und eines
starken plastischen Willens.
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