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Critical Knitting
Paola De Martin

«Die Kampfe der Arbeiter sind viel weniger gewalttitig als die,
welche in threm Namen gefiihrc werden.»!

Ich hatte von meiner Mutter, einer italienischen Arbeiterin,
stricken gelernt bevor ich in die Schule kam. Die Hand-
arbeitslehrerin in Ziirich wandte dann allerdings eine andere
Technik an. Meine Hiande versteckte ich beim Stricken

unter dem Tisch, um nicht aufzufallen. Gerade deshalb
schopfte sie Verdacht.

Ich musste ihr gegen meinen Willen zeigen, wie ich die Nadeln halte und die Ma-
schen miteinander verkniipfe. Sie sagte: «Das geht nicht so», ich solle stricken, wie
sie es uns beibringt. Und nach einem kurzen Schweigen schob sie nach, wie um
mich iiberzeugen zu wollen: sie konne mir nicht helfen, wenn ich einen «ralieni-
schen> Fehler mache. Ich beugte mich im Unterricht ihrem Diktat. Zuhause kombi-
nierte ich beide Techniken. Schon bald konnte ich komplizierte Jacquardmuster
stricken. Diese habe ich der Lehrerin nie gezeigt, ich dachte, sie wiirde das nicht
verstehen. Meine Fehler korrigierte ich ohne weiteres selber. Die kombinierte Tech-
nik habe ich als junge Erwachsene weiterentwickelt, dank peruanischen und norwe-
gischen Vorbildern, die ich auf Reisen kennenlernte und die auf eine dhnliche Art
funktionieren. Als ich Texcildesignerin wurde, entwarf ich auf dieser Basis meine
Muster an der Strickmaschine.

Eine Studentin der ZHdK sprach mich kiirzlich in meinem Interkulrurali-
tits-Modul auf meine Handschuhe an. Sie gefielen ihr, wo ich sie gekauft hirre? Sie
konnte kaum glauben, dass ich selbst sie hergestellr hatte. Ich sagte, halb im Spass,
wenn Mark Terkessidis, von dem wir gerade <Interkulcur?® gelesen hatten, die post-
migrantische Gesellschaft als eine Gestaltungsaufgabe bezeichnet, dann sollte ich
vielleicht ein Modul an der ZHdK anbieten, das <Postmigrantisches Stricken> heissc?
Wenn sie da solche Techniken lernen wiirden, gab die Studentin scherzend zurtick,
dann wire der Kurs garantiert voll.

Aber es geht mir, im Ernst, um mehr. Es geht darum, die Vorstellung zu
kritisieren, dass soziale und kulturelle Differenz durch Anpassung der Einen an die
sogenannte Leitkulcur der Anderen zu iiberwinden sei. Darum, eine konstruktive
Kritik an Integrationsmodellen zu artikulieren, die sich an scheinbar essentiellen
Werten orientieren — als ob es eine allgemeingiiltige Beurteilung von Angemessen-
heit gibe, die losgekoppelt von gesellschaftlichen Interessen existiert. Es geht mir
um den Fokus auf die soziale Ubersetzungsarbeit der Gestaltung. Eine Arbeirt, die
kleine Unterschiede laufend als Ausgangspunke fiir Myriaden von nachvollziehba-
ren Neuschépfungen aufgreift, damit Differenz nichc zur grossen Bedrohung eska-
liert. Und schliesslich geht es darum, dass wir als Gestalter neue Formen, Muster,
Riume und Oberflichen suchen, die von Bildungsfernen und Bildungsnahen geteilt
werden konnen, indem wir so tiber uns selbst hinauswachsen, dass moglichst viele
andere sich darin wiedererkennen. So oder anders konnen wir, wenn wir wollen, als
asthetische Experten eine Virtuositit entwickeln, die sozial nach unten offen und
zuginglich ist. Das mag in der praktischen Umsetzung «verdammrt harte Arbeit»
sein, wie ein Designstudent an der ZHdK es kiirzlich formulierte — aber die Kiinste,
so meine ich, sind das ideale Terrain fiir diese Versuche. Wer, wenn nicht wir, Desi-
gner, Architekten und Kunstschaffende, konnen die gestalterischen Freiriume in
dem Sinne nutzen, dass Expertise nicht in die Sackgasse der Exklusivitit fiihre?

Ich war acht Jahre alt, als ich meine eigene Art zu stricken erfand. Das war
1973, zur Zeit der Schwarzenbach-Initiativen gegen die sogenannte Uberfremdung
der Schweiz. Meine Mutter ertrug diese Jahre schlecheer als mein Vater. Sie gab ihre
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Angstvor den Artacken der Fremdenfeinde an uns Kindern weiter. Von meiner Erst-
klasslehrerin erfuhr sie, dass ich Linkshidnderin bin. Es geniigte, dass meine Mutter
mich fragte, ob das wirklich wahr sei, damit ich von dem Tag an wie von selbst so-
fort auf rechts umstellte. Aufzufallen war etwas vom Schlimmsten, was man den
eigenen Eltern antun konnte als Kind von auslindischen Arbeitern. Hunderttausen-
de von ihnen wurden damals vom rassistischen Diskurs in aller Offentlichkeit der
Verachtung, der Abwertung und dem sanktionierten Schweigen iiber die Verletzung
ithrer Menschenrechte preisgegeben. Meine soziale Scham war deshalb gross, wenn
ich als Italienerkind identifiziert wurde. Und dazu kam die Angst, daf} man mich als
solches potentiell wieder von der Familie trennen wiirde, wie in den Jahren, als
mein Vater Saisonnier gewesen war. Aufgrund dieses Aufenchaltsstatus war ihm per
Gesetz verwehrt worden, zusammen mit seinen Kindern in der Schweiz zu leben,
wo er als Bauarbeiter doch erwiinscht war.
) Oft zitierce meine Mutter wihrend der Abstimmungskimpfe gegen die
Uberfremdung Max Frischs beriihmt gewordenen Satz: «<Man hat Arbeitskrifte ge-
rufen, und es kommen Menschen.»* Mit unterdriickter Wut in der Stimme zischrte
sie dies, wie um sich Luft zu verschaffen. Ich begriff als Kind den ironischen Sarkas-
mus von Max Frischs Kritik nicht. Zu abstrake. Was sind «Arbeitskrifte»? Und meine
Murtter tibersetzte: «Man hacte Hinde gerufen, die arbeiten, weisst Du, und es kamen
ganze Menschen. Wir kamen.» Seither triume ich, mir oder meinen Liebsten seien
die Hinde vom Rest des Korpers abgetrennt worden. Die Triume, in denen wir mit
einbandagierten, schmerzenden Armstiimpfen oder mit steifen Schaufensterpup-
penhinden versuchen, irgendwie weiterzukommen - solche Triume sind ein ver-
lasslicher Indikarcor fiir die Konjunktur der Fremdenfeindlichkeit im Land. Vor und
nach der Annahme der Masseneinwanderungsinitiative am 9. Februar 2014 hiuften
sie sich wieder.

Stricken, das tue ich auch deshalb wieder hiufiger. Es ist ein motorischer
Segen gegen die verbale und politische Zerstiickelung des Selbst in Arbeitskraft und
Mensch. Jede Masche, die ich mit der nichsten verkniipfe, hilc der Verletzung
durch den politischen Diskurs eine Kritik entgegen, indem sie den analytischen
Verstand mit den titigen Handen, der Rechten und der Linken, verbindet. Stri-
ckend produziere ich Handschuhe und vieles mehr, aber vor allem produziere ich
die eigene Unversehrtheit. Je nach Blickwinkel habe ich mehr Gliick als Verstand
gehabt, oder mehr Talent als Pech. Wenn mich heute politische Krisen in Bedring-
nis bringen, kann ich noch immer auf nachwachsende, mitunter sogar auf sorgsam
gehegte und am Widerstand erprobte schopferische Ressourcen zuriickgreifen.

Aber was wire, wenn die Ressourcen sich erschopfen? Wenn die Angriffe
zunechmen? Diese listigen Fragen dringen sich mir neuerdings harcnickig auf. Ich
vermute, dass das mit der zunehmenden gesellschaftlichen Polarisierung zusam-
menhinge, die eine gefihrliche Spannung angenommen hat. Ich betrachte mich in
diesem grofleren Kontext wie in einem Spiegel und sehe, wie zerstorerisch-selbstc-
zerstorerisch mein kritisches Potential wire, wenn ich die eigene Unversehrtheit
nicht immer und immer wieder herstellen konnte — die eigene Unversehrtheir, dieser
verletzliche, sinnliche Grundstoft der konstruktiven und fruchtbaren Kritik.

1 Harun Farocki, Arbeiter verlassen die Fabrik, 1995.

2 Mark Terkessidis, <Interkultur, Berlin 2010.

3 «Ein Herrenvolk sicht sich in Gefahr: man hat Arbeitskrifte gerufen, und es kommen Menschen. Sie fressen
den Wohlstand niche auf, im Gegenteil, sie sind fiir den Wohlscand unerliflich. Aber sie sind da.»
Max Frisch, in: Alexander S. Seiler, <Siamo Italiani. Die Iraliener. Gespriche mit italienischen Arbeitern in
der Schweiz>, Ziirich 1965, S. 7.

Eine Uberserzung dieses Textes ins Iralienische erhile man auf Anfrage bei der Autorin unter der folgenden
Emailadresse: paola.de.martin@gta.arch.ethz.ch
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