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DER <KURATIERTE> MARKT
Martin Hartung
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fig.a

Jean Prouvé, Maison Démontable 6x6- in einer Adaption von Richard Rogers, Galerie Patrick Seguin, Detail der Pré ion auf der Messe Desi; iami in Basel, Juni 2015.

Foto: Martin Hartung.



«Curate Consistently»' wird dem Leser eines Blogs zum
Marketing-Trend des «Content Curating> von Social
Media Inhalten geraten. Aber nicht nur auf Facebook
oder Twitter sollte heute am besten jeder (iberall und
vor allem jederzeit <Kurator sein. Urspriinglich kiim-
merte sich diese Berufsgruppe weitgehend abseits der
Gesellschaft um die Pflege von Sammlungsobjekten in
Museen. Seit den 1990er Jahren wird das Kuratieren im
post-fordistischen Sinne jedoch immer mehr als 6ffent-
lichkeitswirksame Aktivitdt verstanden, die eine infor-
mierte Zusammenstellung und Interpretation sowohl
von Objekten als auch von Inhalten beschreibt. Zudem
hat die enge Verzahnung des Kultursektors mit den
Interessen der globalen Wirtschaft zu einer begriffli-
chen Unterscheidung des Kuratierens als Tatigkeit, die
sich vorwiegend mit der Organisation von Ausstellun-
gen beschaftigt, und des Kuratorischen als erweiterter
Ubersetzungsform im Rahmen der Kulturproduktion
beigetragen. Das junge und gleichfalls zum Trend
geronnene Forschungsfeld der Curatorial Studies
nimmt sich unter anderem der zunehmenden qualitati-
ven Verflachung des Wortgebrauchs an, zu der es aber
selbst beitragen kann, auch wenn das Gegenteil ange-
strebt wird.

Der inflationare Gebrauch des Begriffs hat dazu
gefiihrt, dass unter den praktischen Theoretikern des
Feldes, wie Jens Hoffmann und Paul O’Neill, seit etwa
2011 sogar vom <Parakuratieren> die Rede ist.2 Damit
meint Hoffmann alle Aktivitaten eines Kurators, die
nicht unmittelbar mit dem Ausstellungsmachen zu tun
haben, wie die Textproduktion oder das Zusammen-
stellen von Diskussionsbeitragen. Als bildungsbezo-
gene Beispiele fiihrt O’Neill Biennalen und Kunstmes-
sen an, in deren Rahmenprogrammen kritische Foren
benutzt wiirden, um Uber reine Marktinteressen hin-
wegzutaduschen.® Wie eng das Kuratieren und beson-
ders die Figur des Kurators in der Folge der 1968er
Bewegung an das symbolische Kapital geknlipft ist,
das Pierre Bourdieu im Kontext eines «kulturellen Anla-
ge-Sinns» theoretisierte,* hat Oliver Marchart unter
Riickgriff auf die Studien Luc Boltanskis und Eve Chia-
pellos zeigen kdnnen.? Demnach ist die Figur des Kura-
tors geradezu prototypisch dazu geeignet, den Netz-
werkjungle eines projektbasierten Kapitalismus
flexibel, mit kreativem Organisationstalent sowie
«Fremd- und Selbstvermarktung» zu beherrschen.®
Etwas als <kuratiert> zu bezeichnen, kann daher auf
mehreren Ebenen einer dem kapitalistischen System
inharenten Legitimationsstruktur dienen, die in der
Folge die Chancen auf Kapitalvermehrung und damit
verbundener Vorteile konzeptuell zu erhéhen vermag.

Das Erfolgsgeheimnis des Kunstmarktes als «kulturelle
Konstellation»,” in der Marktteilnehmer aus den ver-
schiedensten Griinden miteinander verbunden sind,
mag an der Parallelitdt seiner Konstitution mit derjeni-
gen des sich im <euen Geist des Kapitalismus> manifes-
tierenden Projektes liegen.® Eine wegweisende Studie
Olav Velthuis’ zu sozio-6konomischen Mechanismen
der Preisbildung auf dem Kunstmarkt aufgreifend, soll
mit Pierre Bourdieu von sozialen Akteuren als Profit-
maximierern ausgegangen werden, die neben ihren
materiellen auch symbolische Ertrage anstreben.®
Unter welchen Bedingungen solche Einnahmen auf
einem Kunstmarkt fiir Designgliter erzielt werden, der
verstarkt Architektur als gebaute und gewertete Ware
auftreten lasst, mochte ich anschliessend schlaglichtar-
tig darlegen.

ARCHITEKTUR SAMMELN

Im Hinblick auf die Schwerfalligkeit gebauter Architek-
tur kann nicht mehr ohne Einschrankung davon
gesprochen werden, dass diese nicht «wie Armbanduh-
ren, Oldtimer oder Meissener Porzellan» sammelbar sei,
so wie es Andres Lepik kiirzlich formuliert hat.'®° Das
wurde spatestens mit der Auktion von Frank Gehrys
Winton Guest House> im Mai 2015 bei Wright in Chi-
cago deutlich. Dort ersteigerte man das von 1982 bis
1987 fir das amerikanische Sammlerehepaar Penny
und Mike Winton urspriinglich in Wayzata entworfene
Gastehaus fiir insgesamt $905.000 unter der Auflage,
das mit einem Stillleben verglichene Gebaude-Ensem-
ble von seinem Zweitstandort im US-Bundesstaat Min-
nesota zu entfernen und an anderer Stelle wieder
zusammenzubauen.'' Der Wert des im Jahr 2007 als
Geschenk eines zwischenzeitlich neuen Besitzers an
die University of St. Thomas gegangenen und 2011,
nach einem kostspieligen, 18-monatigen Umzug, im
amerikanischen Owatonna bereits schon einmal neu
aufgestellten Hauses, war acht Jahre vor der Auktion
bei Wright auf $4,5 Mio. geschéatzt worden. Wenn Lepik
noch nach dem ersten Umzug des ‘Winton Guest
House’> den Vorteil von Bauten als {m-mobilien> darin
sieht, «dass Architektur kein leicht bewegliches Spekulati-
onsobjekt darstellt, das wie die Kunst auf dem Kunstmarkt
[...] herumgereicht und dabei kontinuierlich im Wert gestei-
gert werden kann,» so lohnt es sich, diese Beobachtung
auch vor dem Hintergrund neuerlicher Entwicklungen
auf dem Kunstmarkt fiir Architektur zu priifen. Zwar ist
der Aussage, Architektur sei «kein leicht bewegliches
Spekulationsobjekt» schwer etwas entgegenzusetzen
und wie die Wright-Auktion zeigte, kdnnen kontinuierli-
che Wertsteigerungen nicht vorausgesetzt werden,
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wobei der vergleichsweise niedrige Verkaufspreis in
diesem besonderen Fall mit der Auflage der Uber-
nahme der Umzugskosten durch den Kaufer in Zusam-
menhang gestanden haben wird. Dennoch scheint es
lohnend, das Sammeln realisierter Architekturen, ob
nun beweglich oder nicht, in der Zukunft im Auge zu
behalten, da mit der Etablierung des Verkaufes realer
und mobiler Bauten auf dem Kunstmarkt maéglicher-
weise ein neuer Haustypus auf der Bildflache erschei-
nen konnte, der den flexiblen Anspriichen einer sich
standig in Bewegung befindlichen, elitaren Kaufer-
schaft genligen muss.'?

Eng mit diesem Phanomen verbunden ist der franzosi-
sche Galerist Patrick Seguin, der seit 1989 auf den Ver-
kauf von Einrichtungsgegenstéanden der franzésischen
Designer und Architekten Le Corbusier, Pierre Jeanne-
ret, Charlotte Perriand, Jean Prouvé und Jean Royére
spezialisiert ist, wobei die Galerie sich besonders in
den 2000er Jahren auf dem Markt fiir Designguter welt-
weit ein Alleinstellungsmerkmal im Handel mit Mébeln,
Architekturen und Gebdudeelementen des Zeit seines
Lebens in Nancy tatigen Ingenieurs Jean Prouvé
geschaffen hat. Auf der Webseite der Galerie sind der-
zeit acht zerlegbare Prouvé-Hauser verfligbar, wobei
die Preise jeweils nur auf Anfrage an eine ausgewéahlte
Kauferschaft weitergegeben werden und die Proveni-
enz der Architekturen nicht in allen Fallen schlissig
publik gemacht wird, was es dem Handler wiederum
erleichtert, die Verkaufspreise zu kontrollieren.'* Cha-
rakteristisch fiir Seguin ist die mit dem Verkauf der
Objekte verbundene <Aufklarungsarbeit>, die im Falle
Prouvés zu mehreren Publikationen gefiihrt hat, von
denen selbst Museen Gebrauch machen, um sich der
Geschichte ihrer Objekte zu vergewissern.'* Auch trieb
das Sammler- und Profitinteresse Seguins den Gale-
risten dazu an, weltweit immer mehr Architekturen des
franzosischen Ingenieurs aufzutreiben, sodass sich
sein Unternehmen innerhalb der letzten zehn Jahre zu
einem Hauptumschlagplatz der Leistungen des sich
noch als <homme d'usine (Mann der Fabrik)»'® bezeich-
nenden Kunstschmiedes und Konstrukteurs Prouvé
entwickelt hat. In der Folge ist es der Galerie gelungen,
einen spezialisierten Markt zu dominieren, auf dem
Eingeweihte beim Klang des Namens Seguin automa-
tisch an Prouvé denken, und umgekehrt.

Damit tritt der im Herbst 2015 nach London expandie-
rende franzésische Galerist als Prototyp eines <Hind-
ler-Sammlers> auf, wie ihn der Kunstmarktexperte und
Auktionator Dirk Boll beschrieben hat. Nicht nur sei
dieser Typus gegeniiber anderen Sammlern schon

deshalb im Vorteil, weil er einen ausgezeichneten
Marktiiberblick aufbauen konne, auch hatte er «in aller
Regel bessere Kontakte zu Museen, was sich nicht nur an
der Absatzméglichkeit niederschlagt, sondern auch die
Unterbringung der eigenen Sammlungsgegenstinde in
Sonderausstellungen erleichtert.»'® Im Falle Seguins wird
dies besonders an dessen Beziehung zum Vitra Design
Museum deutlich, das in Weil am Rhein im gleichen
Jahr wie die Pariser Galerie gegriindet wurde.'” Dort
fand im September 2006 eine von Seguin mit
bestilickte Prouvé-Ausstellung statt, die liber fiinf Jahre
in zehn Landern zu sehen war und damit entscheidend
zur Sichtbarkeit der Designs beigetragen hat, die durch
das geschiirte internationale Interesse wiederum im
Wert gesteigert wurden.'®

Ende der 1990er Jahre 6ffnete Patrick Seguin seine
von Jean Nouvel als Bestandsumbau geplanten Gale-
rieraume in Paris einigen Kollegen aus dem Sektor der
zeitgendssischen Kunst. Eine 6ffentliche Zusammenar-
beit mit dem Kunstmarkt-Giganten Larry Gagosian'®
begann er im Jahr 2004 wiederum in Los Angeles liber
eine Ausstellung mit dem Titel «<Charlotte Perriand. Jean
Prouvé. 20th Century Architecture and Furniture».?® Die
thematisch klar getrennten, sich aber liber die Sam-
melbegeisterung ihrer Klienten verbindenden, Interes-
sen der Galeristen erganzen sich dabei scheinbar rei-
bungslos. Dabei gilt es zu bedenken, dass es derzeit
kaum einen Markt fir Architekturzeichnungen und
-modelle beziehungsweise -fotografien gibt, der tiber
vereinzelte Auktionen oder informelle Verkaufe hinaus-
geht, unter anderem weil auf diesem Markt kein abseh-
bares Preissystem vorherrscht. Das gilt auch fiir
geplante Archivverkaufe beriihmter Architekten.
Anders verhalt es sich im Bereich des Design, in dem
besonders durch die Angebotsausrichtung des Aukti-
onshauses Phillips in direkter Beziehung zur moder-
nen und zeitgendssischen Kunst ein klares Verstand-
nis daruber aufgebaut werden konnte, wie man auf
dem Markt eine begehrenswerte Ware platzieren kann.
Eine von Seguin und Gagosian vorangetriebene
Erschliessung neuer Kauferschichten und Marktgene-
rierung fir Gebrauchsgegensténde, die als Designklas-
siker vermarktet werden, hatte bereits erhebliche Aus-
wirkungen auf die Preisentwicklung von Mébeln und
Architekturen Jean Prouvés. So kam es im April 2015
bei der Abendauktion von Phillips in New York fiir etwa
840.000 Euro zum Verkauf eines <Maison Démontable
6x9> aus dem Jahr 1944-1945, das im Zweiten Welt-
krieg urspriinglich als kostengiinstige Behausung ent-
worfen wurde. Auf der Messe DesignMiami in Basel
stellte Seguin schliesslich ein zum Wochenendhaus



erweitertes <Maison Démontable 6x6> in einer Adaption
von Richard Rogers und dessen Londoner Co-Partner
Ivan Harbour aus. Neben angegliedertem Badezimmer,
einer Kiiche, flexiblem Aussendeck und rollbaren
Solarzellen fiir optimalen Sonnenstand, weisen sich in
der Adaption die farbkodierten Aussenbehélter mit
jeweils klar zugewiesenen Funktionsbereichen der
Sanitarversorgung als Reminiszenzen an die freilie-
gende Gebaudetechnik des Centre Pompidou aus. Das
angebotene Ferienhaus verweist damit nicht nur buch-
stablich auf die astheti-
schen Dimensionen der
technischen Moderne,
sondern Uberfiihrt diese,
allein schon lber phano-
typisch mitgelieferte Dis-
kursschwerpunkte der
Architektur des 20. Jahr-
hunderts, quasi auf dem
Ricken des Phdnomens
der Starchitektur, in das
21. Jahrhundert. Zwar
zelebrieren die Neubau-
teile deutlich das originale
Design Prouvés und liber-
schatten das asthetische
Erbe gerade im Hinblick
auf die charakteristischen
«Krlicken>, besonders im
weitgehend unberihrten Innenraum, nicht. Dennoch
kénnen neben markt- beziehungsweise kulturethi-
schen und geschmacksurteilenden Kritikpunkten am
Projekt, vor allem konservatorische Einwédnde gegen
den massiven Eingriff in eine als historisch zu wer-
tende Baustruktur bestehen. Diese hatte im Umbau
dem Briefing des Galeristen zu folgen, fiir den flexiblen
Sammler mobil zu bleiben sowie unter verschiedens-
ten klimatischen und geografischen Bedingungen zu
funktionieren. Vor dem Hintergrund des hochtechnolo-
gisch entwickelten, materialintensiv und kostspielig
ausgefiihrten Baus ist indessen schwer glaubhaft, was
die Galerie auf der Designmesse in Basel im letzten
Satz des Informationsblattes zum adaptierbaren Pro-
jekt ankiindigt: «as a new holiday retreat, it has the poten-
tial to become a blueprint for future transportable and
demountable refugee housing in keeping up with Prouvé's
original vision.»?' Diese urspriingliche Variante des Baus
hatte sich nicht mit dem Problem zu beschéftigen,
welche Edelholzsorte bestenfalls in der Einbaukliche
Anwendung finden sollte. Vielmehr war das Originalde-
sign des ‘Maison Démontable 6x6> noch kein Millionen-
objekt, das als exklusives Architekturjuwel alles andere

fig-b
Jean Prouvé, Maison Démontable 6x6> in einer Adaption von Richard Rogers, Galerie Patrick Seguin,

Installati icht der Messe DesignMi

als geeignet ist, um die Vorlage fiir Fliichtlingsbehau-
sungen zu bieten, sondern ging 1944 aus der Notwen-
digkeit hervor, praktikable Obdachlosenbehausungen
in den franzésischen Gemeinden Lorraine und Franch-
Comté im Zuge des Zweiten Weltkrieges bereitzustel-
len. Inwieweit kann nun eine asthetizistische Objekifi-
xierung, die etwa das leuchtende Blau der Rogers/
Harbour-Adaption signalisiert, wirklich dem Erbe des
Prouvé-Designs Genlige tun, um das es dem Galeris-
ten offenbar immer wieder geht? Oder weiter gefragt:
Ist dieser Anspruch mit
allfalligen Marktinteres-
sen Uberhaupt vereinbar?
Das <Maison Démontable
6x6> in der Adaption
Richard Rogers scheint in
seiner Bildlichkeit als
renovierte Raum-Zeit-

risiert. Seguin hat mit
diesem kontextiiberfrach-
teten Objekt eine neue
Warenform auf dem
Kunstmarkt vorgestellt,
den er, insbesondere in
Verbindung mit Larry
Gagosian, in Zukunft als
Developer bedienen
konnte.

{ in Basel, Juni 2015. Foto: Martin Hartung.

Wer als Galerist das <Maison Tropicale’, einem weiteren
Fertighausbauprojekt Prouvés, von dem 2007 die drei
existierenden Exemplare durch den Kunsthéandler Eric
Touchaleaume verkauft wurden, nicht mehr anbieten
kann, aber liquide Mittel und Ambitionen hat, hélt sich
mit einem neuen Marketingmodell Giber Wasser. Was
unterzugehen droht, ist hingegen das Bewusstsein fiir
Authentizitdt im Sinne eines Treuehaltens gegeniiber
dem Original, das dieses nicht aufs kulturelle Abstell-
gleis schickt, so wie es bereits der Titel <Jean
Prouvé — Adaption Richard Rogers> vermuten lasst, in
dem vorgeschlagen wird, das nicht Rogers sich an
Prouvé, sondern Letzterer sich an Ersteren (der ver-
storbene <Ingenieur an den lebenden «(Star-) Architek-
ten>) anzupassen hat.

DESIGNMARKTE

Nach der erstmaligen Prasentation von Design auf
einer Documenta, in ihrer achten Ausgabe im Jahr
1987, damals aufgefasst als im Kontext industrieller
Produktentwicklungen «gegen die reine Gebrauchslogik

Kapsel geradezu «verkultu-
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gekehrt»?2, zog die Griindung von Designmuseen seit
Ende der 1980er Jahre einen stetig wachsenden Ver-
marktungsapparat von Designobjekten innerhalb einer
Autonomiedebatte im Kunstbetrieb nach sich. Diese
ging wiederum mit einer seither stetig steigenden
Popularitat von Design- und Kunstausstellungen in
neoliberalen Kraftefeldern einher, die besonders seit
Ende der 1990er Jahre auch den Kunstmarkt beider
Bereiche formten.?® Das dehnbare Schlagwort Design-
Art>,2* das der englische Kritiker Alex Coles im Jahr
2005 pragte, um kiinstlerische Strategien begrifflich
einzufangen, die auf die eine oder andere Weise mit
Schnittstellen zur Produktgestaltung verzahnt sind,
kann als nur eines der Symptome interdisziplinarer
Bewegungen auf den Ausstellungsmarkten aufgefasst
werden und bildet zugleich den Versuch ab, die mit
ihnen in Verbindung stehenden, komplexen Objektver-
handlungen sprachlich zu binden.?®

Prominentestes und zugleich extremstes Beispiel ist
der Marktauftritt der <Lockheed Lounge> (1985) des mitt-
lerweile von Larry Gagosian vertretenen, australischen
Designers Marc Newson, die Mitte der Achtziger Jahre
bereits als limitiertes Mébel in einer Auflage von zehn
Stiick mit vier Artist Proofs und einem Prototypen auf
den Markt kam. Kostete ein Exemplar zu Beginn der
Neunziger Jahre schon umgerechnet 50.000 Euro, so
wechselte die letzte Nummer der Edition im April 2015
bei Phillips in London fiir umgerechnet 3,4 Mio. Euro
den Besitzer. Zum ersten Mal zeichnete sich eine deut-
liche Preissteigerung von Design auf dem Kunstmarkt
im November 1999 bei einer Auktion von Christie’s in
New York ab, als 135 Positionen eine vorher in diesem
Segment nicht gekannte Gesamtsumme von $1,8 Mio.
einspielten.?® Im Jahr 2006 versuchte sich der Aukti-
onshausdirektor Richard Wright an einer Erklarung
dieser Preisannaherung an zeitgendssische Kunst-
werke. Er begriindete die Popularitat von Design damit,
dass das hohe Level an Alltagsdesign, das von Firmen
wie Apple einer globalen Offentlichkeit zuganglich
gemacht wiirde, als Grund fiir ein erhohtes, allgemei-
nes Bewusstsein solcher und weiterer Produkte ange-
sehen werden kénne, womit seither eine gesteigerte
Wertschatzung fiir Designobjekte einherginge.?” Die
hochpreisigen Luxusartikel von Starchitekten> wie Zaha
Hadid schwimmen im gleichen Fahrwasser und errei-
chen Spitzenpreise im sechsstelligen Bereich.?®

Preissteigerungen fiir Designerzeugnisse, die wie
Newsons <Lockheed Lounge’ direkte Vergleiche zum
Kunstmarkt zulassen, sind als Anzeiger dessen aufzu-
fassen, was der Kunsthistoriker Wolfgang Ullrich das

«Indiz einer neoaristokratischen Periode»?® nennt, in der
hochpreisige Hybride aus Kunst und Design zuallererst
fir den Gustus eines exklusiven Klientels feilgeboten
werden, wobei das globale, Kunst-, Design-, und Archi-
tektur-Publikum die Werte dieser Erzeugnisse auf-
grund seines Schau- und Erlebnisinteresses massgeb-
lich mitbestimmt.

ARCHITEKTUR(-KUNST-)MARKTE KURATIEREN>

Dass sich der Kunstmarkt fiir Architektur und Design
verandert, unterstrich im Juni 2015 auch die Ausstel-
lung von Shelter-Architekturen in der Sektion «Design at
Large> fur tiberdimensionierte Arbeiten der Messe
DesignMiami in Basel, deren Auswahl der Hotelier
André Balasz vornahm, selbst Besitzer eines <Maison
Tropicale. Im Juni 2007 hat der Unternehmer eines der
Exemplare, die von Prouvé 1950/51 fiir einen Alumini-
umfabrikanten in Brazzaville, der heutigen Republik
Kongo, entworfen wurden, fiir $4,98 Mio. bei Christie’s
in New York ersteigert.®°

Unter den sieben, in der Halle 1 der Messe Basel aus-
gestellten Sheltern, die von verschiedensten Galerien
angeboten wurden, befand sich neben einem poppig-
organischen Dwelling> des Atelier van Lieshout, mit Bar
und Kuschelplateau, auch eine Tankstelle Jean Prou-
vés, prasentiert von Seguin, die urspriinglich 1969 fir
den Konzern <Total> entworfen wurde. Der eingeschos-
sige Zentralbau, den der Ingenieur auch in einer zwei-
geschossigen Variante entworfen hatte, erhebt sich um
einen stiitzenden Kern, von dem aus eine dekagonale,
blaue Metallstruktur sternférmig den verglasten Bau-
korper ausbildet. Balasz wurde bei einer Podiumsdis-
kussion wahrend der Messe als <Kurator der Ausstel-
lung vorgestellt, was letztlich zeigt, wie dehnbar und
universal dieser Begriff mittlerweile fiir alle Formen
und Kontexte kultureller Auswahl angewandt wird,
denn viel mehr als eine grob platzierte Ansammlung
von Objekten als Variation eines Themas war diese
Messeschau nicht. Wenn man noch dazu bedenkt, dass
die Selektion schon dadurch limitiert war, dass hinter
den verkauflichen Exponaten Galerien als Sponsoren
zu stehen hatten, wird die Zusammenstellung mit aller
Wahrscheinlichkeit wenig Miihe gekostet haben. Es ist
zu vermuten, dass Balasz eher als Gesicht einer Wer-
bekampagne angestellt wurde, aber nicht als Ausstel-
lungsmacher. Welten liegen zwischen dem Designmes-
se-«Kurator und Hotelier André Balasz und dem
Venedig-Biennale-Pavillon-Kurator und Universitats-
professor Jean-Louis Cohen, der zur 14. Architektur-
biennale 2014 den unterhaltsam-tiefsinnigen franzési-



schen Beitrag zu Hohepunkten und Niederlagen der
Utopien modernen Bauens um den Filmemacher
Jacques Tati, den Konstrukteur Prouvé und den Archi-
tekten Le Corbusier hat kreisen lassen. Eine solche
essayartige Kuration wird man auf Kunstmessen lange
vermissen diirfen, was als trennungs- und definitions-
bildend im profitorientierten Sektor des Kulturbetrie-
bes auch sinnvoll ist. Dennoch wird sich heute bei
jedem beliebigen Auswahlverfahren des Begriffes
«Kuratieren> bedient, so wie man mittlerweile auch
Abendessen kuratieren kann, was den Kern des infla-
tionaren Wortgebrauchs
in den letzten Jahren
erniichternd deutlich trifft.
Eine ungleich inhalts-
schwerere, aber dennoch
kaum zielfihrende, Archi-
tekturausstellung war im
Friihling 2015 im engli-
schen Somerset zu
sehen, wo eine der welt-
weit erfolgreichsten
Kunstgalerien, Hauser &
Wirth, im Jahr 2014 eine
Reihe von restaurierten
Farmgebauden der
Offentlichkeit als Ausstel-
lungsgebaude zuganglich
gemacht hat.®' Innerhalb
eines mit <Architecture Season’ betitelten Programmes
war die Ausstellung <Land Marks: Structures for a Poetic
Universe> zu sehen, mit der seit Jahren wieder eine Aus-
stellung einer global operierenden Kunstgalerie den
Schwerpunkt auf die Architekturzeichnung legte.*?
Dass sie nicht als Verkaufsausstellung deklariert war,
unterstitzte das Vorhaben der Galerie, sich mehr als
Kulturtrager, denn als Marktteilnehmer des Segments
zu prasentieren, deren renoviertes, historisches Aus-
stellungsgelédnde, mit 190 Kilometern Entfernung von
der Aussenstelle in London, schon allein geografisch
abseits des Marktes liegt. Vorlaufer eines solchen
Schwerpunktes, wenn auch mit Verkaufsabsichten,
waren zur Bliitezeit der Vermarktung von Architektur-
projekten in den Jahren 1975 bis 1985 besonders ame-
rikanische Museums- und Galerieausstellungen, die
einerseits mit der Renaissance eines Interesses an der
Architekturzeichnung im Zuge der bauauftragsschwa-
chen 1970er Jahre und andererseits mit einem Kunst-
marktboom in den 1980er Jahren zusammenfielen,
wahrend derer sich die Idee des Kunstwerkes als
Investmentobjekt etablierte.>®* Fanden einst fiir einen
relativ kurzen Zeitraum vor allem Architekturzeichnun-

fig.c

Jean Prouvé, Maison Démontable 6x6 in einer Adaption von Richard Rogers, Galerie Patrick Seguin,

icht der Messe DesignMi,

i in Basel, Juni 2015. Foto: Martin Hartung.

gen eine loyale Kauferschaft in einem marginalen
Bereich des Kunstmarktes, so sind es heute reale
Kleinstarchitekturen, die das Interesse der Kaufer
wecken und sich auch preislich an die Entwicklungen
auf dem Markt anlehnen. Nicht mehr nur das reprasen-
tative Element eines Baus steht zur Disposition, son-
dern der Erlebniswert der Architektur selbst, die
zugleich beweglich ist und dariiber hinaus als Kulisse
weiterer Exponate dienen kann.

Auf der Basler Messe war es der Hotelier Balasz als
«Kurator,, dem das Wort
erteilt wurde, um das 6ko-
nomische Setting, das auf
diesem Umschlagplatz
sozialer Kontakte vertre-
ten wird, symbolisch auf-
zufullen. Mit oberflachlich
auf Bildung angelegten
Projekten, um im Markt-
kontext die Verkaufsab-
sichten zu transzendieren,
werden Bedeutungsbla-
sen geschaffen, die
schnell platzen, sobald
die Besucher an mehr
interessiert sind, als Aus-
stellungen, in denen sich
lediglich eine intuitive
Google-Suche materialisiert. Am deutlichsten wurde
dies im Februar 2015 in der Ausstellung <Chamberlain |
Prouvé», die Patrick Seguin zusammen mit Larry Gago-
sian in dessen Raumen im New Yorker Stadtteil Chel-
sea organisierte. In einer vorangegangenen Kollabora-
tion unter dem Titel «Calder | Prouvé>, die mit Alexander
Calder auch einen amerikanischen Kiinstler im Kontext
der Arbeiten Prouvés prasentierte, konnte zwei Jahre
zuvor noch behauptet werden, dass eine direkte Ver-
bindung zwischen beiden Protagonisten bestand, da
diese in einem langjahrigen Austausch standen.®* Im
Falle der Neuauflage mit dem amerikanischen Bild-
hauer John Chamberlain, der in den 1950er Jahren,
unter anderem aus Autowrackteilen, die gestische
Malerei des Abstrakten Expressionismus in die Skulp-
tur Ubersetzte,* verband den Kiinstler mit dem Inge-
nieur vor allem der Werkstoff: das Metall.*®¢ Zwar
wurden asthetisch ansprechende, visuelle Verbindun-
gen zwischen den Arbeiten und den Designs herge-
stellt, die potentiellen Sammlern vormachten, wie
bestimmte Kunstwerke in einem architektonischen
Gesamtpaket aussehen kénnten, das mitlieferbar war.
Dennoch war die vordergriindige Aufmachung der Aus-

Martin Hartung

079



Der «kuratierte> Markt

080

stellung, die zwei vollkommen verschiedene Kontexte
unter dem Anschein einer ideellen Harmonie mit insze-
natorischem Pathos zusammenbrachte, nicht schliissig
einzulésen, sondern verriet vor allem das Marktinter-
esse Gagosians, die Preisentwicklungen der massiven
Skulpturen Chamberlains nach dem Tod des Kiinstlers
im Dezember 2011 voranzutreiben. Von den Architek-
turen Prouvés wurden das <Maison Ferembal> (1948)
und die Ecole Primaire de Villejeuf> (1956) zu Kulissen
fiir dessen Skulpturen. Dariiber hinaus waren weitere,
von Seguin angebotene, Architekturen als Modelle mit
beigegebenen Informationen zur Geschichte der
Gebaude prasent, die zusammen mit den an die Wand
montierten, als autonome Objekte inszenierten, Metall-
kriicken Prouvés ausgestellt wurden.’” Solche edukati-
ven Massnahmen erklaren sich vor allem aus dem
funktionalen Hintergrund der vorgestellten Designs
und fiihren in der unterschiedlichen Behandlung der
Objekte im Ausstellungsraum zu einer klaren Trennung
der Spharen von Kunst und Design.

Grundsétzlich spricht nichts dagegen, die grossforma-
tigen Arbeiten Chamberlains mit den Designs Prouvés
auszustellen, da ihre posthume Zusammenfihrung
den Galerien aber im Vornhinein eine Rechtfertigung
abverlangte, die anhand diinner Argumentationsfaden
gefiihrt wurde, war das vordergriindig aufklarerische
Unterfangen leicht als markterhaltendes Projekt zu
entlarven. Es bot Patrick Seguin eine weitere Moglich-
keit, die Architekturen Prouvés auf dem globalen Par-
kett zu zeigen, zog eine enorme Visibilitat der Arbeiten
nach sich, die auch auf deren Preise Einfluss genom-
men haben wird, und etablierte die Designs weiter als
Erzeugnisse, die sich im interkulturellen Gedachtnis
als zur Welt der zeitgendssischen Kunst zugehorig ein-
speichern konnten.

Exemplarisch zeigte sich an dieser Ausstellung, dass
eine blosse Auswahl und Platzierung von Objek-
ten-anders als auf Facebook und Twitter—im weissen
Galerieraum allein gerade keine kuratorische Geste ist.
Dazu fehlte es an einer handfesten These und diskur-
siven Bezugnahmen. Es wurde deutlich, wie sich auf
dem Kunstmarkt fiir Designs und Architekturen Jean
Prouvés oberflachlich Strategien bedient wird, die im
Rahmen der Wissensvermittlung als «kuratorisch»
bezeichnet werden, um hohe Preise von Design auf
einem Markt fiir Kunstwerke zu legitimieren und in
diesem Kontext Marktsegmente zu generieren bezie-
hungsweise Bedeutungen zu schaffen. Der auf dem
Kunstmarkt durch einen hohen Fokus auf soziale Kon-
stellationen gestiitzte schone Schein geht oft auf
Kosten einer tiefergriindigen Auseinandersetzung mit

der materiellen Kultur, die mit einem grundlegenden
Problem des Star-Systems verschrankt ist: bei stéandi-
ger personaler Verfligbarkeit im Web 2.0 und einem
Uberangebot an Informationen, die liber digitale Foren
vereinfacht und dadurch fiir eine beschleunigte Nut-
zung liberschaubar gemacht werden, muss man kein
Tiefenwissen mitbringen, um 6konomisch erfolgreich
zu sein. Im Gegenteil scheint dieses in manchen Kon-
texten den Erfolg sogar zu mindern, wenn man zum
Beispiel im internationalen Kunstmarktbetrieb, mit
weltweit immer mehr Biennalen und Messen, immer
schneller und bestenfalls tiberall prasent sein soll. Das
verhindert bei aller Kritik aber nicht die Anerkennung
und Wertschatzung, die zum Beispiel den Objekten
Prouvés durch ihre Sichtbarkeit im Ausstellungsraum
und lber mit diesem verschrankte Distributionskanale
weiterhin zukommen. Immerhin wird auch den nicht
sammelnden Besuchern in den meisten Féllen der
Zugang zu den verkauflichen Architekturen nicht ver-
wehrt, wobei die Galerien zu begriissen scheinen, dass
die fotografierfreudigen und bloggenden Besucher-
massen mit ihren Social Media Aktivitdten bestandig
neue Kontexte generieren, die fiir die Aussteller auf
kostensparende Weise werbewirksam sind.

Dass eine solche Exponiertheit der Prouvé-Designs
neben ihrer oft unklaren Provenienz nicht unproblema-
tisch ist, zeigt sich bei aller asthetischer Wertzuschrei-
bung daran, dass die gehandelten Objekte, die als Ein-
zelstiicke hochpreisig vermarktet werden, urspriinglich
im Kontext des Industriedesigns als Massenprodukte
(beziehungsweise Elemente eines nicht mehr existie-
renden grésseren Ganzen) in meist sozialutopischen
Zusammenhangen entstanden und haufig in 6kono-
misch katastrophalen Situationen Abhilfe schaffen soll-
ten. Das konservatorische Moment der Bewahrung his-
torischer Artefakte, die ohne Beteiligung ihrer Urheber
umgewidmet und neubewertet werden, kann das Leit-
motiv der Profitmaximierung auf dem Markt nicht auf-
wiegen, insbesondere wenn die zweifelhafte Qualitat
der Konservierung vieler Exponate mit einkalkuliert
wird. Auf dem Kunstmarkt sollte die Anwendung edu-
kativer Massnahmen als verkaufsfordernd im Auge
behalten werden, ebenso wie auf jenem fiir Architektur
sich offenbar neu etablierende Bauformen von Klein-
und Kleinstarchitekturen, Giber die man sich, auch wenn
sie nur ein kurzzeitiger Trend bleiben, im besten Sinne
streiten kann.
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in Wayzata, Minnesota entworfenen Haupthauses errichtet
und bildet eine A bl mehrerer, verschied biger,
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Die erste Kunstauktion eines Hauses fand im Mai 1989 bei
Sotheby’s in New York statt. Dort wurde ein Stadthaus fiir $3,5
Mio. versteigert, dass Philip Johnson 1949 als amtierender
Chefkurator der Architekturabteilung am Museum of Modern
Artin New York, einen Block entfernt vom Museum, fiir die
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Gallery, Jean Prouvé>, 2 Bde., Paris 2007; Pinacoteca Giovanni
e Marella Agnelli/Galerie Patrick Seguin, <A Passion for Jean
Prouvé. From Furniture to Architecture. The Laurence and
Patrick Seguin Collection, Paris 2013.

Vgl. Bruno Reichlin, Einleitung, in: Alexander von Vegesack
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23, hier S. 21.

Dirk Boll, Kunst ist kiiuflich. Freie Sicht auf den Kunstmarkt,
Ulm 2009, S. 63.

Im selben Jahr wurde auch das erste Designmuseum in Lon-
don gegriindet. Die Firma Vitra produziert lizensierte Mobel
von Jean Prouvé, die auf zahlreichen Werbefotos erscheinen
und deren Sortiment seit 2011 um bisher zwei Editionen in
Kooperation mit der Modemarke G-Star erweitert wurde. Auf
dem Firmengrundstiick in Weil am Rhein befindet sich zudem
eine der letzten modularen Tankstellenbauten Prouvés.

Die Ausstellung Jean Prouvé: Die Poetik des Technischen
Objekts war vom 23.09.2006 bis 28.01.2007 im Vitra Design
Museum zu sehen. Sie wurde erstmals im Oktober 2004 im
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Kamakura Museum of Modern Art in Japan eréffnet und
machte zuletzt im Februar 2010 in der Galleria dell Accademia
in Mendrisio Station. Im April 1983, ein Jahr vor dem Tod
Prouvés im Méirz 1984, berichtete Barry Bergdoll, der spitere
Chefkurator der Architekturabteilung am New Yorker MoMA,
fiir die Zeitschrift Skyline (herausgegeben vom IAUS, dessen
Griindungsdirektor Peter Eisenman war) von einer Ausstellung
des Ingenieurs am Institut Francais d’Architecture in Paris.
Hier wurde nicht nur deutlich, dass Prouvé sich nicht als
«Architekt> bezeichnet wissen wollte, sondern auch, dass seiner
international bis dahin weitgehenden Anonymitit, die mit die-
ser Verweigerung im Zusammenhang gestanden haben wird,
zu Beginn der 1980er Jahre im Kultursektor entgegengewirkt
wurde.

Larry Gagosian gilt gemeinhin als weltweit finanzkriftigster
Galerist, der allein im Jahr 2011, als Vertreter von Kiinstlern
wie Jeff Koons und Damien Hirst, einen Jahresumsatz von etwa
$1 Mrd. erzielen konnte. Diese Einkiinfte erschlief3en sich
grofitenteils aus in der Szene umstrittenen Wiederverkiufen
von Kunstwerken auf dem Sekundirmarkt, die dem Galeristen
den Ruf einbrachten «of «degrading the business> and sbringing
the habits of a souk rug seller to a refined trade>.» (Vgl. Anm.
7,S. 37.) Vgl. hierzu Kelly Crow, The Gagosian Effect, in: <The
Wall Street Journab: http://www.wsj.com/articles/SB100014240
52748703712504576232791179823226, Stand: 27.06.2015.
Jean Nouvels iiber Architektur hinausgehende, die gebaute
Umgebung aber farblich spiegelnde, Triptychon-Wandarbei-
ten waren zuletzt im April/Mai 2014 im Londoner Ableger der
Gagosian Gallery als wiederholte Kollaboration mit der Galerie
Patrick Seguin zu sehen. Anlisslich der Pariser Kunstmesse
FIAC im Oktober 2010 prisentierte Seguin im Garten der
Tuilerien prominent ein 1948 von Prouvé fiir den Glasfabri-
kanten Ferembal als Biirogebiude entworfenes Fertighauhaus,
das der Galerist 1991 in Nancy geborgen hatte und fiir das er
Jean Nouvel gewann, es zu konfigurieren. Vgl. Galerie Patrick
Seguin, Prouvé/Nouvel. Ferembal House», Paris 2011.

Jean Prouvé | Architetcure. 6x6 Demountable House | 1944.
Adaption Richard Rogers (Rogers Stirk Harbour & Partners)s,
Galerie-Informationsblatt, DesignMiami, Basel 2015, 0.S.
Manfred Schneckenburger, «documenta und Diskurs», in:
«documenta 8, 3 Bde., Bd. 1, Kassel 1987, S. 15-19, hier S. 17.
Vgl. auch Heike Munder, Ulf Wuggenig (Hrsg.), Das Kunstfeld.
Eine Studie iiber Akteure und Institutionen der zeitgendssi-
schen Kunsb, Ziirich 2012.

Vgl. Alex Coles, DesignArt, London 2005 sowie Ders. (Hrsg.),
Design and Art, London/Cambridge, MA 2007.

Vgl. Philip Ursprung, Disziplinierung: Absorbiert das Design
die Kunst?, in: Kriiger & Pardeller/Bast/Pessler (Hrsg.), <Undis-
zipliniert: Das Phinomen Raum in Kunst, Architektur und De-
sign’, Wien 2008, S. 144-149. Vgl. auch Jorg Huber (Hrsg.),u.A.
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Design und Kunst seit Jasper Morrisor, in: Markus Briiderlin/
Annelie Liitgens (Hrsg.), Interieur. Exterieur. Wohnen in der
Kunst, Kunstmuseum Wolfsburg, Ostfildern 2009, S. 225-231.
In der Geschichte des Kunstmarktes markierte die erste
Auktion zeitgenossischer Kunst durch das Auktionshaus Parke
Bernet im Oktober 1973 in New York einen Wendepunkt.
Ausgerechnet im Jahr der Olkrise, deren Finanzkrise vielen
Architekten fiir mehrere Jahre geringe bis keine Bauauftri-

ge bescheren sollte, was wiederum zu einem verstirkten
Aufkommen der Architekturzeichnung und ihrer Etablierung
als Marginalie auf dem amerikanischen Kunstmarkt ab Mitte
der 1970er Jahre beitrug, spielte die Auktion bei Parke Bernet
eine bis dato nicht erreichte Rekordsumme von $2,2 Mio. ein
und verinderte damit unwiderbringlich die Ausrichtung des
Kunstmarkt zugunsten von Investments. (Vgl. Anm. 7, S. 142.)
Vgl. ibid, S. 118.

Als die wohl prominentesten Beispiele fiir ein in Groauflagen
global platziertes Produktdesign eines zeitgendssischen Archi-
tekten diirfen die Entwiirfe von Michael Graves (1934-2015) fiir
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den italienischen Hersteller Alessi und die amerikanische Tar-
get Corporation gelten. Vgl. Daniel Naegele, We Dig Graves-All
Sizes), in: William S. Saunders (Hrsg.), Commodification and
Spectacle in Architecture), Harvard Design Magazine Reader,
Minneapolis 2005, S. 100-112. Vgl. hierzu: Julia Chance (Hrsg.),
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(Stand: 26.06.2015)

Kuratiert wurde die Ausstellung vom Kunsthistoriker Markus
Lihteenmiki und Nicholas Olsberg, ehemaliger Direktor des
Canadian Center for Architecture und einflussreicher Berater
fiir mehrere Privat- sowie Firmensammlungen. Mit einer Aus-
wahl an iiber einhundert architektonischen Studien, Modellen
und Projektzeichnungen aus der Renaissance, iiber Frank
Lloyd Wright, Le Corbusier und Aldo Rossi, stellte die Schau
aus den Bestinden des englischen Sammlers Niall Hobhouse
eher ein kuratorisches Essay, nicht aber eine programmatische
Themenausstellung dar. Mit dem Ende der Schau eréffnete in
der Tchoban Foundation, Museum fiir Architekturzeichnung
in Berlin (gegriindet 2009) die Ausstellung American Perspec-
tives: from Classic to Contemporary> (20.06. bis 20.09.2015).
Als einflussreichster Galerist auf dem Gebiet der Vermark-
tung von Architekturzeichnungen und -projekten kann der
Amerikaner Max Protetch gelten, der im Zeitraum von 1979 bis
2005, parallel zu seinen Kunstausstellungen, in seinen Gale-
rieraumen die Arbeiten zahlreicher lebender und verstorbener
Architekten ausgestellt und vertrieben hat sowie auch Nach-
lisse betreute. Vgl. fiir einen Uberblick zu Architekturstudien
auf dem internationalen Kunstmarkt vor alllem Charles Hind,
«scholars and decorators. a personal view of the architectural
drawings market, past and present, in: icam print 02>, 2007,

S. 20-26; Julia Voss, Heinrich Klotz, die Preisexplosion und
das Starsysten, in: Die Klotz-Tapes. Das Making-of der Post-
moderne, Arch+ Feature, 26, 2014, S. 38-44 (Vgl. hierzu Dies.,
Hinter weiflen Wiinden. Behind the White Cube, Berlin 2015,
S. 83-96); Wolfgang Voigt, Lasst doch den ganzen Bau leer.
Heinrich Klotz und die Anfinge des Deutschen Architekturmu-
seums in Frankfurt am Mair, in: kunsttexte.de>, Nr. 4, 2014,
www.kunsttexte.de, S. 10, Stand: 27.06.2015.

Wie der Katalog ausfiihrt, trafen sich Calder und Prouvé in den
frithen 1950er Jahren und arbeiteten unter anderem an der
Konstruktion von Calders Skulptur <La Spirale> zusammen, die
fiir das UNESCO-Hauptgebiude in Paris entstand, fiir deren
Gebiude 5> Prouvé die Fassade entwarf. (Vgl. Gagosian Gallery/
Galerie Patrick Seguin, «Calder | Prouvé, Paris 2013.) In der
Ausstellung wurden als vollstindige Architekturen die auch
2015 in Basel prisentierte Tankstelle (1969) sowie ein Pavillon
Démontable 6x6> (1944) gezeigt.

Vgl. Dan Graham, John Chamberlain: Conceptual Artist, in:
Kathy Slade (Hrsg.), Dan Graham. Nuggets. New and Old Wri-
ting on Art, Architecture, and Culture», Ziirich 2014, S. 149-152.
Graham macht hier darauf aufmerksam, dass Chamberlain

in den 1960er Jahren auch Mébel aus Schaumstoff in seine
Arbeiten integrierte (wobei diese fiir die Ausstellung keinen
Sinn gemacht hitten, weil Schaumstoff eben kein Metall ist).
<For this show, the clear link between Prouvé and Chamberlain
lies in the use of steel.» (Patrick Seguin, Discussion with Kara
Vander Weg, in: «Gagosian Gallery Magazine,, May-August
2015, New York 2015, S. 54-59, hier S. 57.)

Eines der gezeigten Modelle stellte bereits den Plan fiir die
Rogers-Adaption des <Maison Démontable 6x6> dar, die wenige
Monate nach der Ausstellung auf der weltweit grofiten Kunst-
messe in Basel prasentiert wurde.
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