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Der Friedrichstadt-
palast und die
Kritik des
Postmodernismus
In der DDR
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fig.a
Friedrichstadtpalast 1984,
aus: Architektur der DDR>(1984) 10, S. 586.

Im September 1984, nur knapp fiinf Monate nach
der Eroffnung des neuen Friedrichstadtpalastes,
verkiindete die ostdeutsche Tageszeitung <Neues
Deutschland> stolz einen ersten Besucherrekord:
170’000 Zuschauer besuchten seit April den Neubau
des Varietétheaters an der Friedrichstrasse 107.
Glaubt man dem derzeitigen Betreiber, hat sich

mit Ausnahme einer kurzen Zeitspanne unmittelbar
nach der Wende kaum etwas an der Popularitat

des Hauses gedndert; vielmehr scheint sie bestan-
dig zu wachsen, insbesondere seit die kiinstlerische
Leitung auf bewahrte Erfolgsrezepte setzt und

das Ziel verfolgt, die «Revue als groBe Showunterhal-
tung ins 21. Jahrhundert» zu liberfiihren.? Staatlichen
Auftraggebern und ausfiihrenden Architekten

jenes in seiner Art wohl letzten reprasentativen
offentlichen Baus der DDR liesse sich somit ausser-
ordentlicher Geschaftssinn und gutes Gesplir

flir Massengeschmack attestieren. Zum anhaltenden
Erfolg des neuen Friedrichstadtpalastes trug,

neben seiner inhaltlichen Ausrichtung auf Unterhal-
tungskunst, insbesondere auf Tanz und Revuen
nach dem Vorbild der Goldenen Zwanzigerjahre,
nicht zuletzt auch seine fiir das Bauen in der

DDR ungewdhnlich exaltierte, Giberschwangliche und
historisierende Architektur bei. Der Entwurf fiir

den Bau stammte von Manfred Prasser, Dieter Ban-
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kert und Walter Schwarz. Die Gesamtleitung fiir
das Grossprojekt lag bei Erhardt GiBke, General-
direktor der machtigen Baudirektion Berlin beim
Ministerium fiir Bauwesen.?

Bereits der beriihmte expressionistische Vorganger-
bau, das nach 1947 von der sozialistischen Fiih-
rung unter dem Namen Friedrichstadt-Palast weiter-
gefiihrte ehemalige <Grosse Schauspielhaus;,
errichtet 1919 nach Planen von Hans Poelzig im Kor-
sett einer seit Ende des 19. Jahrhunderts als

Zirkus genutzten Markthalle am Schiffbauerdamm,
wurde ausserst ambivalent wahrgenommen und
sorgte nicht nur in der Offentlichkeit der Weimarer
Republik fir Aufsehen.* Wahrend Zeitgenossen
Poelzigs Architektur als «drohendes, revolutionéres
Gebilde» beziehungsweise als «ein Abbild des Kos-
mos» priesen,® war es vor allem die auf Massentaug-
lichkeit abzielende darstellende Kunst, die schon
damals wie auch spater in der DDR kritisch kom-
mentiert wurde.® Im Widerspruch hierzu wandte sich
die Intendanz des Hauses in Auseinandersetzung
mit dem eigenen historischen Erbe vor allem nach
1961 wieder verstarkt diesen Kunstformen zu.”

Und auch die Architekten des neuen Friedrichstadt-
palastes versuchten, durch Anlehnung an Formen
des Jugendstils den Bediirfnissen des «historischen
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fig.b
Grosses Schauspielhaus, umbenannt 1947 in Friedrichstadt-Palast.
aus: Wolfgang Carlé und Heinrich Martens, Kinder, wie die Zeit vergeht.
Eine Historie des Friedrichstadt-Palastes, Berlin: Henschelverlag 1987, S. 167.

und &sthetischen BewuBtseins»® in der breiten Bevol-
kerung Rechnung zu tragen. Gleichwohl sorgte

der Ersatzneubau fiir das im Marz 1980 als bautech-
nisch unhaltbar eingestufte alte Revuetheater®
seiner historisierenden Gestaltung wegen fiir Irritati-
onen und bisweilen offene Ablehnung unter
ostdeutschen Architekturkritikern.

Dabei war es nicht nur dieser Bau sondern auch
eine Reihe anderer, unter Leitung GiBkes im

Zuge der Feierlichkeiten zum 750-jahrigen Jubilaum
Ost-Berlins realisierter neo-historischer Zentrums-
planungen,'® die (neben Bauten im In- und Ausland)
Anfang der 1980er-Jahre zu einer intensiven

Debatte um Historismus und den sogenannten Post-
modernismus in der Architektur fiihrten."" Eigentliim-
lich war der neue Friedrichstadtpalast allein in

der Hinsicht, dass der Riickgriff auf historische For-
men nicht zwingend auf kontextbezogene oder
rekonstruktive Anforderungen zurlickzufiihren war,
wodurch das Gebaude dem Vorwurf der Beliebigkeit
ausgesetzt war. «Die sozusagen freie Verfligbarkeit
tiber historische Vorbildmuster birgt freilich die Gefahr
des Eklektizismus in sich», raumte der Weimarer
Professor Hermann Wirth, seines Zeichens ausge-
sprochener Befilirworter des neuen Historismus,
ein.'? Dies wiederum lenkte den Blick umso stéarker

auf die enormen materiellen Aufwendungen und fiir
den Bau eingesetzten finanziellen Mittel, deren
vordergriindiger Zweck ein spezifischer asthetischer
Ausdruck war - ein vor allem auf Uberfluss, Er-
lebnis und visuellen Genuss setzender Historismus.

Interessanterweise fiihrte dieser Historismus nicht
zur Abkehr von der in Ostdeutschland (nicht nur

im Wohnungsbau) weit verbreiteten industriellen Bau-
weise. «In einem eigenst flr diese und dhnliche
Gestaltungsvorhaben eingerichteten Vorfertigungswerk
entstehen serienmassig Betonversatzstiicke [...], die hier
zur Verkleidung moderner Stahlskelett-Konstruktionen
mit industriellen Methoden dienen: eine industriege-
rechte Adaption handwerklicher Bauformen.»'* Wie
schon bei der Einfiihrung des industrialisierten Bau-
ens in den 1950er-Jahren kamen auch hierfiir Inspi-
ration und Knowhow offenbar aus dem westlichen
Ausland, liber eine eigens zu diesem Zweck organi-
sierte Studienreise nach Paris, auf welcher Prasser
und GiBke die Bauten Ricardo Bofills besichtigten.'
Um den Friedrichstadtpalast als «<Haus aus Stein» zu
verwirklichen, sollte das Material Beton «spielerisch»
und dennoch «6konomisch» eingesetzt werden.'® Zwei
Meter breite und drei Meter sechzig hohe, vor-
gehangte Betonelemente mit Travertinzusatz sollten
die Fassaden «sandsteinartig lebendig» wirken lassen.



Mit Hilfe von Lisenen wurde eine Rhythmisierung
erreicht und gleichzeitig die verdeckte Tragkonstruk-
tion nach Aussen sichtbar gemacht. Das Bogen-
motiv, das die einzelnen Geschosse miteinander ver-
bindet, ermdglichte die Wahrnehmung des Ge-
baudes als Grossform. Die Architekten nutzten far-
big abgestufte Gussglaskoérper, um das risalitartig
vorspringende Foyer zusatzlich zu akzentuieren.
Fensterbriistungen in den Funktionstrakten wurden
durch eine dunkler geténte geometrisch gegliederte
Oberflache hervorgehoben. Die bulgarische
Kiinstlerin Emilia Nicolova Bayer gestaltete Betonre-
liefs in den Seitenwéanden des Foyers, welche
Szenen aus der Geschichte des Varietétheaters dar-
stellen. Die sich an der Fassade bereits andeutende
Farbigkeit des Gebaudes wurde im Innenraum
durch den Einsatz von geschliffenem Beton-
werksteinfussboden in zwei bis drei Farben fortge-
setzt. Das selbe Material fand zudem Einsatz als
«verschleiBfester, ansehnlicher, preiswerter und einhei-
mischer Werkstoff fiir Garderobentresen und Sitzbanke,
Getrankebuffets, Heizk&rperverkleidungen und Tisch-
platten.»'®

fig.c
Detailansicht der vorgefertigten Beton-Fassadenmodule
am Friedrichstadtpalast. Bild: Torsten Lange.

ZUR KRITIK DES POSTMODERNISMUS
IN DER DDR

Der Friedrichstadtpalast stand im Zentrum der hitzi-
gen, ideologisch gefiihrten Debatte um Historismus
und Postmodernismus in der DDR. Konsens
zwischen den verschiedenen Meinungen schien ein-
zig darin zu bestehen, dass der Postmodernismus
gegenliiber einem legitimen, vermeintlich ehrli-
che(re)n, Historismus als diskreditiert galt: «<Das his-
torische Zitat dient ihm nicht zur Bekundung von
geschichtlichem Anspruch, sondern ist bloBe Effekt-
hascherei; es zitiert eigentlich nicht, sondern karikiert
Geschichte, ist nicht Ausdruck echten Bemiihens um
historische Kontinuitét, sondern eines gestdrten
GeschichtsbewuBtseins.»'” Auf der einen Seite ver-
biete sich vor diesem Hintergrund «ein spielerisches
Kokettieren mit der Geschichte, eine Augenblickslaune»,
denn «die Formadaptionen finden [...] unter Aufbietung
sehr hoher konstruktiver, materialskonomischer und
finanzieller, kurz volkswirtschaftlicher Aufwendungen
statt — ein Recht freilich jeder repréasentativen Architek-
tur.» Dennoch kann «ein derartiger Aufwand [...]

im Sozialismus fiir leichtfertige Spielereien nicht
getrieben werden», weshalb «die sich hier duBernde
Architekturanschauung ernst zu nehmen [ist],

und zwar als architektonischer Historismus.»'® Wirth
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fig.d
Wolfgang E. Struck und Prof. Dr. Erhardt Gifske beraten mit ihren Mitarbeitern die Entwiirfe.
aus: Wolfgang Carlé und Heinrich Martens, Kinder, wie die Zeit vergeht.
Eine Historie des Friedrichstadt-Palastes, Berlin: Henschelverlag 1987, S. 180.

zufolge war eine «tiefgriindige, schopferische Ausein-
andersetzung mit dem Zitierten» begriindet durch

eine «marxistische bau- und kunstwissenschaftliche His-
toriographie» einerseits und «vor dem Hintergrund
aktueller Kulturbediirfnisse» andererseits durchaus ein
legitimes Mittel architektonischer Gestaltung.'®
Dogmatischeren Theoretikern, wie Lothar Kiihne,
verbot sich im Gegensatz dazu jeder Riickgriff auf
die Geschichte, der nicht durch die fiir das Subjekt
im Sozialismus entscheidende Dimension der
Zukunft bestimmt ist.2° Wahrend die Bourgeoisie
«ein breites Spektrum des kulturellen Erbes» fasst und
«aus der Logik ihrer Interessen» strukturiert, so Kiihne,
ist im Sozialismus «Erbe [...] gegenwartige Vergangen-
heit». Gleichzeitig ist «fuir die herrschende Bourgeoisie
[...] Zukunft nur sich reproduzierende Gegenwart»,
denn «mit der Erfiillung ihrer Klassenziele erschdpft sich
fur sie Geschichte als Werden»; fiir das Proletariat
hingegen gilt: «<Seine Gegenwart ist zukunftsgerich-
tet.»?' Laut Kiihne instrumentalisiert die biirgerliche
Gesellschaft die Vielfalt der Vergangenheit zur
Zementierung ihres gegenwartigen Machtanspruchs.
Die Arbeiterklasse hingegen muss sich die Vergan-
genheit als Erbe aus der Perspektive einer sich
entwickelnden sozialistischen Gesellschaft fortlau-
fend erschliessen. Dementsprechend begriff Kiihne
Erbe als transitorisch; das heisst, auf die Zukunft

fig-e
Friedrichstadtpalast, Foyer.
aus: Wolfgang Carlé und Heinrich Martens, Kinder, wie die Zeit vergeht.
Eine Historie des Friedrichstadt-Palastes, Berlin: Henschelverlag 1987, S. 183.

gerichtet. Ihm zufolge eignet sich «die Bourgeoisie
[...] heute Vergangenheit nicht als Vermachtnis mensch-
licher Entfaltung, sondern als Konglomerat wertentleer-
ter Hillen an. Weil sie gegen den Fortschritt steht, ist ihr
der transitorische Gehalt des Erbes widersetzig. Ver-
gangenheit verliert das Gerichtete und verdichtet sich
so amorph als Gegenwart. Das ist der radikale Eklekti-
zismus, durch den die Leute im Erbe baden kénnen wie
der Rheumatiker im Schlamm. Aber wahrend dieser Lin-
derung seines Leidens sucht und auch erhoffen kann, ist
die postmodernistische Vergegenwartigung von Ver-
gangenheit ganz von den Gebrechen der alten Gesell-
schaft erfiillt und funktioniert als Behauptung gegen
jedes Streben nach Veranderung.»??

In den Augen Kiihnes macht sich die Postmoderne
aufgrund ihres reaktionaren Charakters verdachtig,
«konterrevolutionér» zu wirken. Gleichzeitig flihre sie
zur Banalisierung und «zur Erfahrung des Absurden»,
zielt sie doch auf «unreflektierte Befriedigung, auf
blinde GenuBlichkeit» und «Unterhaltung» ab.?® Kiihne
argumentierte kulturkritisch, ganz im Sinne Adornos:
«das Unterhaltende postmodernistischer Gestaltung ent-
spricht vollstandig der Funktion der Unterhaltungsindust-
rie. Unterhaltung ist hier nicht die Aktivitat sich unterhal-
tender Individuen, sondern Form ihrer Passivitat, in der
sie unterhalten werden und in der sie ihr Schweigen trai-



fig-f
Ballett-Auftakt zur Revue Premiere Friedrichstrasse 107>
aus: Wolfgang Carlé und Heinrich Martens, Kinder, wie die Zeit vergeht.
Eine Historie des Friedrichstadt-Palastes, Berlin: Henschelverlag 1987, S. 184.

nieren.»?* Damit unterzog er die historisierende
Architektur, die sich nicht nur bei den Machtigen in
Partei und Staat sondern auch bei einigen Architek-
ten neuer Beliebtheit erfreute, einer beissenden
ideologiekritischen Analyse. Diese beruhte auf
Kiihnes spezifischem Verstandnis von Reichtum und
Genuss und entsprang seiner Interpretation der
Schriften Marx’. Er fragte: «Suchen wir im eigenen
Gegenstand [Architektur] unser Verhéltnis zu anderen
Menschen, unser Verhalten zur Menschheit oder ist uns
der Gegenstand eine Blende, die den Blick aufsaugt
und die Vorstellung erfiillt? Das gesellschaftsblinde Ver-
halten sucht Bestatigung und GenuB im aufbliihenden
Gegenstand, die innere Armut erquickt sich am Reich-
tum der duBeren Erscheinung.»?®

Vor dem Hintergrund solcher Aussagen mag es
nicht Giberraschen, dass Kritiker wie Kiihne Ableh-
nung und in schlimmeren Fallen Repressalien durch
die Parteifiihrung erfuhren. Hiervon betroffen war
auch der Architekturtheoretiker Bruno Flierl, der sich
ebenfalls kritisch zur Postmoderne dusserte, wenn
auch in gemassigter, analytischer Form und mit
Blick auf konkrete Fragen der Architekturpraxis vor
dem Hintergrund nationaler und internationaler Ent-
wicklungen. Zwei fiir die Zeitschrift <Form+Zweck>
bereits gedruckte Artikel wurden 1983 «von «oben>

verboten, weil [sie] zu kritisch gegen den neuen Fried-
richstadtpalast und andere Bauten, die unter der Leitung
des Direktors der Generalbaudirektion Berlin [GiBke]
entstanden waren», Stellung bezogen.?® Interessanter-
weise wurde der Friedrichstadtpalast weder in Flierls
noch Kiihnes Text direkt erwahnt. Beide Artikel wid-
meten sich in eher allgemeiner Form asthetischen
und gesellschaftlich-ideologischen Fragen.?”

Insbesondere Flierl fragte in seinen Schriften
beharrlich nach der sozialen Bedingtheit des Histo-
rismus und des Postmodernismus in der Architektur;
nach dem «wie> als auch nach dem «iir wen»?® Denn
letztlich blieb die Architektur des Genusses und der
Unterhaltung, trotz ihres Appells an den Massenge-
schmack und der vermeintlich starkeren Bezug-
nahme auf die dsthetischen Bediirfnisse der Bevol-
kerung, ein Phdnomen spezifischer Bauaufgaben
und richtete sich teils an ein besonderes, nicht sel-
ten westliches, Publikum. Zudem fehlte es an einem
offentlichem Diskurs sowie demokratischer Berech-
tigung zentraler Projekte. Vor dem Hintergrund der
Erfahrung friiherer Debatten zur Asthetik sozialisti-
scher Architektur einerseits und der miihsam durch
historische Forschungen abgerungenen Anerken-
nung der Moderne und des Neuen Bauens anderer-
seits, sahen sich Architekten und Kritiker erneut mit
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fig.g
Friedrichstadtpalast, Saal.
aus: Architektur der DDR>(1984) 10, S. 590.

einem Wandel in der Architekturauffassung «von
oben» und von aussen konfrontiert. Fiirsprecher des
Historismus wie Wirth forderten fiir die Architektur-
debatte der 1980er-Jahre «die Gedankentiefe, mit der
die theoretische Auseinandersetzung um jedes Formzi-
tat, jede Adaption und jede formale Neuschopfung —
zumindest bei derart reprasentativen Bauaufgaben, wie
sie hier zur Rede stehen — im 19. Jahrhundert gefiihrt
worden war», denn diese Aufgaben seien von
gesamtgesellschaftlichem Interesse.?® Auch Flierl
mahnte trotz seiner anfanglich eher kritischen Hal-
tung zur postmodernen Architektur zu Besonnenheit
und Offenheit (und letztlich auch Offentlichkeit).*
Seiner Ansicht nach warfen die Postmoderne und
der mit ihr verwandte Neo-Historismus «angesichts
der um sich greifenden funktionalistischen Entleerung
der als modern geltenden seriellen, vorwiegend tech-
nisch-6konomisch determinierten und anschliessend
dekorierten Architektur in der DDR» in erster Linie Fra-
gen auf, die nur durch eine kritische, auf die Praxis
bezogene Auseinandersetzung beantwortet werden
konnen.?' Die Loésung sah Flierl in einer Erneuerung
(und radikalen Ausweitung) des Funktionalismus in
der Architektur als «Einheit ihrer materiellen und ideel-
len Seite». Gemeint war damit die Befriedigung
sowohl funktionaler als auch kommunikativer
Bediirfnisse. Er vertrat die Idealvorstellung einer

\ §
fig-h
Grosses Schauspielhaus, Zuschauerraum.

aus: Paul Zucker, <Theater und Lichtspielhiuser,
Berlin: Verlag Ernst Wasmuth 1926, S. 17.

«konsequenten Funktionalitdt», in welche die «Erfahrun-
gen nicht nur des Neuen Bauens und des Funktionalis-
mus der 20er Jahre eingehen, sondern auch der Archi-
tekturentwicklung seitdem: also der modernen
Architektur, der historisierenden Architektur verschiede-
ner Provenienz [...] und auch der postmodernen Archi-
tektur», sofern sich diese verschiedenen
Gestaltungsansatze an gesellschaftlichen Lebens-
prozessen orientierten.3?

DIE PRODUKTION DES GENUSSES UND
DAS GESCHAFT MIT DER UNTERHALTUNG

Mit diesem Ideal war eine Kritik der gesellschaftli-
chen Zwecksetzung architektonischer Gestaltung
verbunden. Der architektonische Reichtum verein-
zelter, im Namen des Volkes ausgefiihrter, reprasen-
tativer Bauten und Ensembles stand besonders in
Zeiten 6konomischer Krisen im Widerspruch zur
anhaltenden Zwangsaskese im staatlichen Woh-
nungsbau. Der Sparkurs bei gleichzeitiger Erhéhung
der Wohnungsproduktion (Stichwort: Rationalisie-
rung) offenbarte sich in einer Verschlechterung von
Qualitat und Ausstattung der Wohnbauten und feh-
lender 6ffentlicher Einrichtungen und Griinanlagen
in den Wohngebieten. Die 1979 veroffentlichten Jury-



fig.i
Die Tiller Girls in der Revue An Alle’, 1924.
aus: Wolfgang Carlé und Heinrich Martens Kinder, wie die Zeit vergeht.
Eine Historie des Friedrichstadt-Palastes, Berlin: Henschelverlag 1987, S. 63.

berichte des internen Wettbewerbs fiir das gesell-
schaftliche Hauptzentrum des Neubaugebietes Ber-
lin-Marzahn belegen eindriicklich, dass seitens der
politischen Entscheidungstrager im Hinblick auf die
Verwendung der einzusetzenden Mittel fiir prestige-
trachtige Vorhaben in der Innenstadt und im Woh-
nungsbau mit zweierlei Mass gemessen wurde.®®
Die drittplatzierte Arbeit des <Kollektivs Bankert>34,
die sich in bis dato einmaliger Weise postmoderner
Mittel nicht nur im Hinblick auf Vielfalt in der archi-
tektonischen Ausgestaltung bediente,*® wurde als
«L6sung [...] von hoher gestalterischer Qualitét» gelobt.
Dennoch seien «die zur Realisierung dieser Lésung
notwendigen volkswirtschaftlichen [...] Voraussetzungen
nicht gegeben.» Allerdings stelle der Entwurf einen
«interessanten Beitrag fur die weitere stéadtebauliche
und architektonische Gestaltung von Erlebnisbereichen
in Neubau- und besonders in Rekonstruktionsgebieten
[in der Innenstadt] [...] dar.»®*® Zur diesem Ungleichge-
wicht zwischen spektakulédren Projekten im Stadt-
zentrum, wie dem Friedrichstadtpalast, und den
Defiziten des Wohnungsneubaus kam der fortschrei-
tende Verfall der Altbausubstanz in den bestehen-
den Griinderzeitvierteln. Es stellt sich die Frage,
wofiir dieser ganze Aufwand?

Die fiir den Neubau des Revuetheaters sowie fiir
den erlebnis- und konsumorientierten Stadtumbau
allgemein getéatigten Investitionen zielten nicht
zuletzt auf die Einnahme von Devisen durch die Ver-
marktung Ost-Berlins, insbesondere im Zuge der
750-Jahr-Feierlichkeiten. Zwar gab es in der DDR
aufgrund zentraler Planwirtschaft und dem Fehlen
eines Real-Estate-Marktes keine expliziten, mit dem
Westen vergleichbaren Strategien des Stadtmarke-
ting, doch wurden Stadte auch in Ostdeutschland
vor allem zu touristischen Zwecken beworben.?” In
Ost-Berlin war hierfiir das Unternehmen Berlin-Wer-
bung Berolina, spater Berlin-Information, zustandig.
Dieses gab Publikationen heraus und erstellte Kam-
pagnen, von denen nicht nur DDR-Biirger sondern
zunehmend auch ausléndische Besucher und Tou-
risten angesprochen werden sollten.®® In den
1960er-Jahren bestimmte die Reprasentation des
Sozialismus im urbanen Raum vordergriindig die
Interessen des staatlich geleiteten und streng kont-
rollierten West-Tourismus. Ein Abkommen zwischen
beiden deutschen Staaten ermdglichte ab 1971 ein-
tagige Besuche im Ostteil der Stadt, was zur
Zunahme westdeutscher Touristen und dem weite-
ren Ausbau der auf sie zugeschnittenen Werbung
fuhrte. In diesem Prozess wurde Kultur - sowohl
Hochkultur als auch populére Kultur - zu einem der
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zentralen Verkaufsargumente in Kampagnen fiir
Ost-Berlin, nicht zuletzt weil sich im Ostteil die
wichtigsten historischen Bauten und Monumente
befanden.®®

Das alles spielte eine Rolle bei Bau und anschlies-
sender Vermarktung des Friedrichstadtpalastes
sowie der Friedrichstrasse insgesamt als Erlebnis-
bereich.*® Unterdessen blieben im Westen die gros-
sen Anstrengungen der DDR-Fiihrung nicht unbe-
merkt. 1987 berichtete das Nachrichtenmagazin Der
Spiegel, welches die Bautéatigkeit jenseits der Mauer
tiblicherweise mit Hame beobachtete, nicht ohne
Respekt liber den Wiederaufbau der Friedrich-
strasse als «StraBe des Luxus und der Moden.»*!

So lassen sich abschliessend folgende Lesarten fiir
das Gebaude und die Neubebauung der Friedrich-
strasse zusammenfassen. In seiner neo-histori-
schen Form sowie seiner Funktion als «<Haus der hei-
teren Muse» diente der Friedrichstadtpalast vor dem
Hintergrund der gesellschaftlichen Wirklichkeit Ost-
deutschlands in den 1980-Jahren, ideell betrachtet,
als Projektionsflache fiir die nicht erfiillten und nur

bedingt erfiillbaren Sehnsiichte nach Konsum,
Genuss, Unterhaltung, Reichtum und Geschichte
innerhalb der Bevolkerung. Dariiberhinaus war er,
materiell gesehen, nicht allein auf den Genuss durch
DDR-Biirger und die Bewohner Ost-Berlins ausge-
richtet, sondern war gleichzeitig Teil eines die Ver-
marktung Berlins als Weltstadt bezweckenden
Umbauprojektes. Es machte sich Vergangenheit(en)
in bildhafter Weise zunutze und vollzog den Bruch
mit fritheren Vorstellungen von sozialistischer
Modernitat und Offentlichkeit, was letztlich die
Umgestaltung Berlins nach der deutschen Einheit
1990 vorbereiten half. Damit war der neue Fried-
richstadtpalast vor allem auch gebauter Ausdruck
der inneren Widerspriiche in der spatsozialistischen
DDR. In der Kritik an seinen baulichen Formen
schwang deshalb immer auch die Kritik an diesen
Widerspriichen, sowie den Mechanismen und
Machtstrukturen innerhalb des Bauens und den
ihnen zugrunde liegenden gesellschaftlichen
Machtverhaltnissen mit.
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