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Disegno
Zeichnungen als Medium der Architektur

Wie jiingst entdeckte Ritzungen auf Tempelbauten zeigen, gab es Architektur-
zeichnungen seit der griechischen Antike. Auch das Mittelalter hat bedeutende
Zeichnungen von und fiir Bauten hinterlassen, Beispiele sind der Sankt Galler
Klosterplan aus karolingischer Zeit oder der Riss F fiir den Kélner Dom aus
dem 13. Jahrhundert. Wer sich aber fiir die Zeichnung als Medium interessiert,
das der Kommunikation iiber Architektur diente, kommt schnell auf die italie-
nische Renaissance zu sprechen.

Was kann in diesem Zusammenhang der Begriff ‘Medium’ meinen? Wohl
kaum ein Phidnomen im Sinne der modernen Massenmedien, die sich iiber
ihren hohen Verbreitungsgrad definieren. In vielen Féllen sind ja Architektur-
oder vielmehr Architektenzeichnungen, von denen die Rede ist, htchst intime
Zeugnisse aus einem individuellen Schaffensprozess. Medium, Verstindi-
gungsmittel, konnen sie trotzdem sein und sind es vielfach seit dem 15. und
16. Jahrhundert. Nicht nur hat die Architekturtheorie dieser Zeit, angefiihrt von
Leon Battista Alberti, die Forderung aufgestellt, dass Architekten zeichnen
miissen. Die Fiille von Architekturzeichnungen, die uns aus der Renaissance
tiberliefert sind, bestitigt dariiber hinaus eindrucksvoll, dass auch die Praxis
der Epoche in ganz neuer Weise durch das Zeichnen bestimmt wurde. Vier
Beispiele sollen zeigen, in welcher Weise Zeichnungen Verstindigung ermog-
lichten und welche kommunikativen Funktionen sie erfiillen konnten.

Blatt 1 der Architektursammlung im Zeichnungskabinett der Uffizien gehort
zu den prominentesten Architekturzeichnungen iiberhaupt. Worum es sich han-
delt, verraten zwei geschriebene Zeilen auf dem Verso, der Riickseite des Blat-
tes: Pianta di S.to pietro di mano di bramante che no[n] ebbe effetto. Der
Teilgrundriss stammt demnach von Bramante und war fiir die neue Peterskir-
che in Rom gedacht, mit deren Bau 1506 nach Bramantes Entwurf begonnen
wurde. Er zeigt einen Planungszustand, der nicht zur Ausfiihrung kam: ein auf-
schlussreiches Faktum, stimmen doch die allermeisten Architekturzeichnun-
gen der Renaissance - wie schon die gotischen Risse - nicht mit dem Bestand
der ausgefiihrten Bauten iiberein. Warum wurden sie dann aufgehoben?

Was den Bramante-Plan angeht, so gibt die erwihnte Aufschrift auch auf
diese Frage eine Antwort. Sie stammt von Antonio da Sangallo dem Jiingeren,
einem der Nachfolger Bramantes im Amt des Petersbaumeisters. Zusammen
mit vielen anderen Zeichnungen aus der Petersbauhiitte hat Sangallo das Blatt
offenbar an sich genommen, als es fiir die Bauausfiihrung keinen praktischen
Wert mehr besass, spiter gelangte es an seine Erben nach Florenz. Die aus-
sergewohnliche Qualitit der Zeichnung, ihre sicher verbiirgte Autorschaft, ihr
grosses Format und das kostbare Triigermaterial Pergament fiihrten dann dazu,
dass der Florentiner Hofkiinstler Giorgio Vasari sie am Ende des 16. Jahrhun-
derts in seinen Libro einfiigte: einen Klebeband mit Blittern verschiedener



Abb. 1: Bramante, Grundrissentwurf fiir Sankt Peter in Rom

Kiinstler, der zwar als Ganzes nicht erhalten ist, sich aber rekonstruieren lisst.
Vasaris ‘Papiermuseum’ darf zu den frithen Belegen dafiir gerechnet werden,
dass Zeichnungen - auch solche von Architekten - als Kunstwerke gesammelt
wurden.

Vasari, fiihrender Kunsttheoretiker seiner Zeit und Autor der beriihmten Bio-
graphiensammlung zu Kiinstlern der Renaissance, mass dem disegno, also der
Zeichnung, einen zentralen Stellenwert in seinem Begriff vom Kunstwerk zu.
Disegno meint bei ihm mehr als nur das ‘bezeichnete’ Papier, das Wort umfasst
zugleich den Entwurfsvorgang, ja die geistige Konzeption des Kunstwerks.
Abgeleitet vom materiellen Produkt Zeichnung, steht disegno also fiir genau
die Qualitit, die das Kunstwerk vom handwerklichen Erzeugnis unterscheidet:
die intellektuelle Dimension, die Idee im platonischen Sinn.

Gerade der spezifizierte Wert, den die Kunsttheorie der Renaissance der Zeich-
nung zugestand, konnte auch eine Antwort auf unsere Ausgangsfrage nach der
kommunikativen Bedeutung von Architekturzeichnungen geben. Wie die goti-
schen Kathedralbaumeister, die allerdings fast ausschliesslich Aufrisse hinter-
liessen, zeichnete Bramante seinen Plan mit grosster Sorgfalt auf ein kostbares
Pergament. Das weist auf einen hochgestellten Adressaten hin, in diesem Fall
sicherlich auf den Bauherrn der neuen Peterskirche, Papst Julius II. Thm wurde
das Blatt offenbar vorgelegt.

Aber ging es in der Hauptsache darum, den Papst zur Genehmigung des Ent-
wurfs zu bewegen? Dagegen spricht einiges, vor allem die Tatsache, dass die
diinnwandigen, raffiniert ausgehohlten Mauern des Entwurfs nie in der Lage
gewesen wiren, die Lasten der grossen Kuppel zu tragen. Bramante selbst
diirfte sich dariiber kaum getduscht haben. Aus der Geschichte von Sankt Peter
geht denn auch klar hervor, dass der Plan in der faktischen Bauausfiihrung eine
allenfalls geringe Rolle gespielt hat. Wovon er dem Papst offenbar eine Vor-
stellung vermitteln sollte, waren die herausragenden entwerferischen Fihigkei-
ten Bramantes, die kithnen Dimensionen seiner riumlichen Phantasie. Gerade
eine Zeichnung, die sich iiber materielle und konstruktive Beschrinkungen
des Bauens souverin hinwegsetzte, konnte dieser Absicht gerecht werden. Die
Zeichnung hat sich hier aus der strikten Bindung an den Bau geldst, ist selbst
zum Kunstwerk geworden.

Zahlreiche Architekturzeichnungen der Renaissance haben ihren Urhebern
nicht als Mittel des Austauschs mit Dritten gedient, sondern waren Medium
der Selbstverstindigung. Generell zihlt ja die Konzentration des Kiinstlers auf
sich selbst, seine Wahrnehmung des subjektiven Ichs, zu den grossen innova-
tiven Impulsen der Epoche. Die Beobachtung und Dokumentation des eigenen
Schaffensprozesses, wie sie sich in Zeichnungen fiir den eigenen Gebrauch
niederschlédgt, gehort in diesen Zusammenhang.

Abb. 2: Michelangelo, Aufriss fiir das Portal der Porta Pia
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Abb. 3: Palladio, Rekonstruktion des Romulusmausoleums in Rom
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Spektakuldre Belege fiir diesen Aspekt der Renaissancekunst liefern immer
wieder Zeichnungen Michelangelos. Unser Beispiel gibt Einblick in seine
Arbeit an der Porta Pia im Rom, jener grandiosen Schaufassade, die 1561
im Auftrag von Papst Pius IV. gebaut wurde. Das Blatt prisentiert keinen
sorgsam gefeilten Entwurf wie Bramantes Sankt-Peter-Grundriss, sondern
bezieht seinen Reiz gerade aus Michelangelos Abwidgung zwischen alterna-
tiven Losungen. Sein Experimentieren mit Formvarianten zeigt sich in den
Strichiiberlagerungen oder pentimenti im Giebelabschluss der Torarchitektur.
Ausserdem sind Hilfslinien stehengeblieben, die der Kiinstler wohl radiert
hiitte, wenn das Blatt zur Vorlage beim Papst bestimmt gewesen wiire. Schliess-
lich verrit die Ausfithrung des Blattes, auf welche gestalterischen Qualitéiten
es Michelangelo besonders ankam: Uber die exakte Federzeichnung, die Pro-
portion und Kontur der Bauglieder festlegt, sind farbige Lavierungen gelegt.
Mit ihrer Hilfe studierte Michelangelo die plastische Wirkung der Form, ihre
sensible Reaktion auf Licht und Schatten, wie sie sich dem Betrachter schon
aus grosser Distanz darbieten sollte.

Auch ausserhalb von Auftragszusammenhingen sahen sich Kiinstler der
Renaissance vor Herausforderungen gestellt, aus denen sich Bedarf an Zeich-
nungen ergab. Gerade die fiihrenden Architekten der Epoche verstanden sich
nicht nur als Praktiker, sondern auch als Wissenschaftler, denen die Erfor-
schung der antiken Baukunst oblag. Medium der Auseinandersetzung mit den
materiellen Spuren, die sich aus der bewunderten Epoche erhalten hatten,
war ganz wesentlich die Zeichnung. Schon seit dem 15. Jahrhundert fertigten
Architekten Antikenzeichnungen an und nahmen dabei in vielen Fillen nicht
nur jene Einzelheiten auf, die sie selbst gesehen und vermessen hatten, sondern
vertrauten dem Papier auch Rekonstruktionen verlorener Zusammenhinge an,
die sich nach ihren Vorstellungen aus dem Vorhandenen ableiten liessen. Giu-
liano da Sangallo fiigte um das Jahr 1500 solche Rekonstruktionen mit eige-
nen Bauentwiirfen zu einem reprisentativen Band zusammen, der vermutlich
zur Weitergabe an seine Nachfahren gedacht war. Beide Funktionen der Zeich-
nung, die konzeptuelle wie die rekonstruktive, trugen also gleichgewichtig zu
dem Bild bei, das er der Nachwelt von sich als Architekt hinterlassen wollte.

Weitaus grossere Ambitionen verfolgte der eifrige Antikenzeichner Palladio,
der bereits iiber ein feineres methodisches Instrumentarium des archédologi-
schen Studiums verfiigte. Fiir seinen Architekturtraktat, die 1570 im Druck
erschienenen und mit Holzschnitten illustrierten Quattro Libri, konnte er auf
einen grossen Fundus eigener Zeichnungen zuriickgreifen. Ahnlich wie schon
Giuliano da Sangallo kam es aber auch ihm darauf an, im Medium des Buches
sowohl seine Fihigkeiten als entwerfender Architekt als auch seine Kenner-
schaft der Antike unter Beweis zu stellen. Unser Beispiel zeigt eine typische



Antikenzeichnung Palladios: die kombinierte Grund- und Aufrissstudie des
Romulusmausoleums an der Via Appia. Wer Palladios gebautes Werk kennt,
bemerkt sofort die grosse Ahnlichkeit, die das rekonstruierte Grabmal mit
bestimmten Bauentwiirfen Palladios aufweist - etwa dem Tempietto in Maser
oder der Villa Rotonda. Schopferische Phantasie stand fiir die Renaissance
keineswegs im Widerspruch zu wissenschaftlicher Objektivitit, beide Aspekte
konnten sich im Medium der Antikenzeichnung fruchtbar durchdringen.

Gianlorenzo Bernini wurde 1628 Petersbaumeister, zu einem Zeitpunkt, als der
Bau selbst schon vollendet war. Ihm oblag die Ausstattung des noch leeren Kir-
chenraums. Die hier gezeigte kleine Skizze ldsst sich genau in den Zusammen-
hang dieses Auftrags einordnen. Sie zeigt die Bekronung des Baldachins iiber
Petrusgrab und Papstaltar, ist aber weder Pridsentationsblatt noch Atelierent-
wurf, sondern ein gezeichnetes Gesprichsprotokoll. Das Verhiltnis zwischen
Bernini und seinem Auftraggeber Papst Urban VIII. war enger und personli-
cher als hundert Jahre frither auch nur vorstellbar. Der Formgedanke fiir den
Baldachin, das wurde in engstem, manchmal tiglichem Austausch zwischen
Papst und Kiinstler entwickelt. In einer solchen Situation konnten Zeichnun-
gen ganz neue kommunikative Funktionen {ibernehmen. Sie wurden Teil des
schopferischen Dialogs, in den Bauherr und Architekt iiber ein Werk eintraten,
das sie als ihr gemeinsames verstanden.

Andreas Tonnesmann ist Professor fiir Architektur- und Kunstgeschichte an der ETH Ziirich.

Abb. 4: Gianlorenzo Bernini, Skizze fiir den Bal-

dachin in Sankt Peter
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