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Anstifterin zum Diskurs

Le shopping est-il devenu le principal rite de la vie urbaine? Comment [’état
sauvage est-il entré dans la ville? Le centre se perd-il dans la périphérie?
Einem spezialisierten Publikum md&gen solche Fragen durchaus geldufig und
diskutabel scheinen — die breite Offentlichkeit, die vom Kern der Fragen betrof-
fen ist, beteiligt sich kaum an der Suche nach angemessenen Antworten. Inve-
storen und Politiker nutzen als Entscheidungstriger diesen Umstand, um nach
eigenen Interessen zu agieren — oft entgegen den dringenden Bediirfnissen und
Wiinschen der Bevolkerung. Comment, alors, faire le partage entre nos désirs
et notre réalité? Die in franzosischer Sprache gestellten Fragen thematisieren
die Verdnderungen im 6ffentlichen Raum unter so unterschiedlichen Aspekten,
dass es nicht ausreicht, sie vor ihrem urbanen und architektonischen, respek-
tive ihrem 6konomischen und politischen Hintergrund zu betrachten. Ebenso
bedeutend sind sozialer und kultureller, historischer, kiinstlerischer wie 6kolo-
gischer Kontext. Uberlegungen von Gestaltern und Vorschlige von Politikern
oder Investoren alleine geniigen also nicht: Adidquate Antworten und nachhal-
tig wirkende Losungsvorschlige auf Fragen wie Jusqu'ott médias et publicité
investiront-ils ['espace public? Les situations d’urgence sont-elles le germe
d’une nouvelle condition urbaine? entstehen erst in einem interdisziplindren
Diskurs, der all jene Aspekte einbezieht, die den Sachverhalt beeinflussen.

Jenen Phidnomenen, welche die zeitgendssische Stadt definieren — Zweckent-
fremdung, informelle Strukturen, 6ffentliche Aktivititen etc. — widmete sich
zwischen November 2000 und Méirz 2001 unter dem Blickwinkel von Archi-
tektur, Urbanismus und Soziologie die Ausstellung Mutations im Architektur-
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Abb. 3: Ausstellung Renzo Piano Building Work-
shop, Fondation Beyeler, Riehen, 21.10.1997 bis

15.03.1998
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zentrum Arc en Réve in Bordeaux. Bereits mit der Einladungskarte und dem
Ausstellungsplakat konfrontierten die Veranstalter den potentiellen Besucher
mit einer Reihe von Fragen zum urbanen Leben von heute und manifestierten
den Willen zum interdisziplindren Diskurs mit einem breiten Publikum:
Comment les différences locales s’affirment-elles face a la globalisation?
Weiter (iberliessen sie eine Flidche von nicht weniger als 2500 m2 dem Starar-
chitekten Jean Nouvel, der mit grossem multimedialem Aufwand theoretische
Studien und Projekte von Rem Koolhaas, Stanford Kwinter und anderen arran-
gierte. (Abb.1 und 2) Schliesslich sorgten sie dafiir, dass die Ausstellung von
zahlreichen Attraktionen begleitet wurde: Symposien und Vortrige mit Philo-
sophen, Okonomen und Politologen; Kinozyklen zum Thema Stadt, im Hin-
blick auf Verkehr, Konsum oder Arbeit; aber auch die Ausstellungsstadt selbst,
Mittelpunkt des Guide BordeauxMUTATIONS — une Métropole de A a Z.
Entsprechend der angesprochenen Publikumsbandbreite wurde die angeblich
teuerste Architekturausstellung, die tiberhaupt je realisiert wurde, durch zahl-
reiche stidtische, regionale wie nationale Amter, 6ffentliche Medien und einer
langeren Liste mittelgrosser bis grosser Wirtschaftsunternehmen finanziell
unterstiitzt.

Zumindest in der Schweiz mag auf den ersten Blick erstaunen, dass ein so
breit angelegter Diskurs zum urbanen Leben von einem Architekturzentrum in
Angriff genommen wird. Zwar ist auch hierzulande die Zahl neugegriindeter
Architekturmuseen, -galerien und -foren innerhalb der letzten zwanzig Jahre
stetig angestiegen, doch sind die hiesigen regionalen Institute selten iiber
den Kreis ihres Fachpublikums hinaus bekannt, da sie sich meist auf lokale
Themen konzentrieren. Dagegen verfiigen Zentren mit nationaler oder interna-
tionaler Bedeutung, etwa das Deutsche Architektur-Museum (DAM) seit 1984
in Frankfurt am Main, das Nederlands Architectuurinstituut (NAi) seit 1988
in Rotterdam oder das Centre Canadien d’Architecture (CCA) seit 1989 in
Montréal, die sich neben dem Veranstalten von Ausstellungen und Symposien
auch das Sammeln, Forschen und Publizieren zur Aufgabe gemacht haben,
tiber grossere Kapazititen und Mittel und somit iiber andere Moglichkeiten des
Kommunizierens.

Architekturmuseen und Architekturausstellungen feiern zur Zeit einen vielfach
erkldrbaren Erfolg. Zum einen erfreut sich eine Mehrheit der Museumswelt
seit einigen Jahren iiber stetig steigende Besucherzahlen: wihrend sich 1999
gerade 250 000 Besucher ins Kunsthaus Ziirich begaben, waren es im Jahr
darauf 100 000 mehr.! Auch die Zahl der Besucher des NAi hat sich seit 1996
fast verdoppelt — im Jahr 2000 waren es ganze 110 000.%> Die Begeisterung
und der Zulauf zu den neuen Museen erkliren sich iiberwiegend daraus, dass



es diesen Museen gelingt, die sinnhaft-imaginative Welterschliessung, die wir
suchen, zumindest ansatzweise zu vermitteln. [...] Museen werden zu Orten,
wo dsthetische Erfahrung im weitesten Sinne moglich ist.> Zum andern profi-
tiert die Architekturausstellung von der Tatsache, dass Architektenstars an nie
zuvor gekannter Popularitit gewonnen haben. Dies dussert sich dadurch, dass
das Image vergessen gegangener Stidte mit dem Neubau eines weltberiihmten
Architekten aufgewertet wird: Architektur mit Architektenlabel dient der loka-
len Wirtschaft als Katalysator.

Die heutige Architekturausstellung ist in erster Linie ein Mittel zur Kommu-
nikation. Mit der Auswahl von Exponaten, Ausstellungsstruktur und Inszenie-
rung ist sie imstande, vielfiltige und komplexe Aussagen zu machen und diese
einem Laien - gleichermassen wie einem Expertenpublikum zu vermitteln.
Untersuchen wir in der Folge den Einsatz ihrer Elemente genauer:

Die Exponate stehen in unterschiedlichster Beziehung zur thematisierten archi-
tektonischen oder urbanen Idee. Wihrend ,,Arbeitsabfille wie Skizzen, Pline,
Modelle oder Texte direkt den Gedanken des Architekten darstellen, beschrei-
ben und interpretieren Dokumente aus zweiter Hand — also Texte des Muse-
ums, Bilder von Architekturfotografen, usw. — das Gebaute mit einer grosseren
Distanz zur urspriinglichen Idee. Beide Exponattypen sind seit jeher gut in
Architekturausstellungen vertreten und lassen sich als klassische Exponate
bezeichnen. Einen besondereren Fall, nicht minder interessant, bilden Expo-
nate, die nicht direkt mit dem Thema zu tun haben — Objekte, die ihrem
urspriinglichen Kontext entrissen wurden und einzig iiber eine gekonnte
Verkniipfung, etwa als Metapher oder Symbol, mit der ausgestellten architek-
tonischen Idee in Beziehung treten. Die Ausstellung Renzo Piano Building
Workshop, von Oktober 1997 bis Mirz 1998 in der Fondation Beyeler in
Riehen zu sehen, setzte diesen Kunstgriff gekonnt ein, indem sie Kunstob-
jekte der Museumssammlung mit Bauten des Architekten Piano in Verbindung
brachte. Der Besucher konnte eine Skulptur von Constantin Brancusi gleich-
zeitig wahrnehmen wie grosse, gerahmte Farbfotografien, die das von Renzo
Piano realisierte Atelier Brancusi im Pariser Beaubourg zeigten. (Abb. 4)
Auf einer Nachtaufnahme des Ateliers liess sich ein Innenraum mit weiteren
Skulpturen Brancusis erkennen, die jener in der Ausstellung glichen. Selbst
wer Brancusi nicht kannte — dadurch, dass das Museum eine Skulptur in
die Ausstellung stellte und diese bewundert werden konnte vor dem Bild
des Kiinstlerateliers, entstanden vielschichtige Aussagen zur Bauaufgabe des
Architekten in Paris sowie zur Institution in Riehen, welche die Architektur-
ausstellung zeigte.

Den drei erwihnten Exponattypen ist gemeinsam, dass sie die architektonische
Realitit (und damit sei nicht allein der Bau gemeint, sondern auch sein gesam-
ter Kontext) nie ginzlich im Museum vertreten: Der Ausstellungsmacher — der
in der Schau geriihmte Architekt, der Museumskurator oder eine beauftragte
externe Person — zeigt immer nur ausgewihlte Ausschnitte, Abbilder, Ideen
oder Interpretationen eines unfassbaren Ganzen. So gibt die Architekturaus-
stellung einen personlichen Blick auf das gestellte Thema wieder und lésst
den Besucher in die Gedankenwelt ihres Autors eintauchen. Bereits mit dem
ersten Blick evozieren bildhafte Exponate Stimmungen, lassen Assoziationen
aufkommen und Verbindungen zu anderen Themen kniipfen; die Betrachter

1 Beat Grossrieder, Mit Waschtag und Schafs-

wurst zum Erfolg. Museen zwischen Besu-

cherrekord und Uberlebenskampf, Neue Ziircher
Zeitung, Ziirich 14./15. April 2001

2 Hanno Rauterberg, Vernarrt in das Niitzliche,
Die Zeit, Hamburg 15. Februar 2001

3 Wolfgang Welsch , Asthetisches Denken,

Reclam, Stuttgart 1993, S. 60
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Abb. 4: Ausstellung Renzo Piano Building Work-
shop, Fondation Beyeler, Riehen, 21.10.1997 bis
15.03.1998

Abb. 5: Ausstellung La costruzione del Kimbell
Art Museum, Museo d’ Arte, Mendrisio, 6.12.1997
bis 31.01.1998

4 idem, S. 60

5 Christa Maysenholder, Ausdruck und Bedeu-
tung: Zwei formale Aspekte der Architektur-
zeichnung, Krimer, Stuttgart 1988, S. 33.Unter
semiotischen Gesichtspunkten betrachtet die
Architekturausstellung ferner eine Diplomwahl-
facharbeit von Bernadette Fiilscher und Arthur
Loretz, Die Sprache der Architekturausstellung,
Professur fiir Architekturtheorie Akos Mordvan-
szky, ETH Ziirich 2000
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werden in Bann gezogen, verbliifft, nachdenklich gestimmt, verfiihrt. In derar-
tigen Priisentationen wird erkennbar: dass das Asthetische eine Erfahrungsart
sui generis ist; dass es ganze Dimensionen und Welten erdffnen mag; und dass
es einen Plural unterschiedlichster Asthetiken gibt. [...] Begeisterung geht mit
Reflexion, Werkerfahrung mit Vergniigen, Belehrung mit Belebung zusammen,
und Aura und Kritik widerstreiten einander so wenig wie Detailversenkung
und Ganzheitserfahrung.*

Ein zweites Mal bringt sich der Autor ins Spiel, wenn er die Exponate ordnet
und gruppiert — sie also verkniipft und voneinander abtrennt. Wie im Film
muss die Ausstellungsstruktur so angelegt sein, dass die einzelnen Sequenzen
verstindlich sind und der Betrachter den Schnitt — den Bruch zwischen zwei
Sequenzen und ihre inhaltliche Anbindung — nachvollziehen kann. Der Film-
sequenz entspricht in der Ausstellung die Exponatgruppe. Sie kommt durch
inhaltliche oder formale Logik zustande, beispielsweise durch chronologische
Reihung, Ordnung nach Thema oder nach Darstellungsmedium. Selbst die
scheinbare Zufilligkeit der Exponatzusammenstellung an den Winden der
Ausstellung Renzo Piano Building Workshop ist bewusste Inszenierung:
Wiihrend in der Raummitte fein sduberlich geordnete Exponate auf langen
Arbeitstischen die gebauten Produkte des Building Workshops zeigen, teilt
das inszenierte Durcheinander um die Tische mit den im Ausstellungssaal
schwebenden Modellen bildlich mit, dass Pianos Architekturbiiro in Genua ein
Ort ist, wo zahlreiche im Raum herumschwirrende Ideen geordnet werden.
(Abb.3) In monografischen Ausstellungen ist tiblich, Exponate nach Bauten zu
sortieren und chronologisch zu ordnen. Die Ausstellung Living im Arc en réve
in Bordeaux (Februar bis Mai 1998) ging gerade umgekehrt vor: Fiinf Wohn-
bauten von Rem Koolhaas wurden nach Darstellungsmedium geordnet und in
vier Ausstellungssilen parallel gezeigt; im ersten Saal die Modelle der fiinf
Projekte, im zweiten ihre Fotos, im dritten Videos und Skizzen, im vierten die
Pline. So konnten nicht nur die Bauten auf spannende Art und Weise einan-
der gegeniibergestellt und verglichen werden — auch {iber die Darstellungs-
und Arbeitsmedien entstanden neue und interessante Aussagen. Strukturieren
kann aber auch heissen, einzelne Exponate mit besonderer Bedeutung von
weiteren Objekten abzusetzen — eine Angelegenheit von manchmal wenigen
Zentimetern, wie es das Beispiel der Ausstellung La costruzione del Kimbell
Art Museum im Museo d’Arte in Mendrisio (Dezember 1997 bis Januar 1998)
verdeutlicht: Innerhalb einer langen Reihe chronologisch angeordneter Skiz-
zen Louis Kahns bewirkt leichtes Abriicken einer kleinen Skizze von den
anderen, dass sie als ,,ziindende Idee* verstanden wird und mehr Bedeutung
erlangt als ihre benachbarten Skizzen. (Abb. 5)

Zu Gruppen gefasste Exponate weisen neben ihren Unterschieden auch Ahn-
lichkeiten auf und rufen damit eine vergleichende Wahrnehmung hervor, die
Unterschiede, Entwicklungen, Vielfiltigkeit, Widerspriiche — kurz: jene Kom-
plexitit, die architektonischen Ideen und Realititen innewohnen — einfach
erkennen ldsst. Auch ordnen, kombinieren und gruppieren heisst also: kom-
munizieren, Inhalte vermitteln. Wie die Semiotik es ausdriickt: Ein einzelnes
Element verliert seine bisherigen Eigenschaften und nimmt neue an, sobald es
einem bestehendem Ganzen hinzugefiigt wird. Damit sind aber auch die Eigen-
schaften des neuen Ganzen andere als zuvor?>

Mit der Inszenierung der Exponate verpflichtet sich der Autor schliesslich
noch einmal, seinen personlichen Blick auf das ausgestellte Thema preiszuge-
ben. Wie sind die Exponate gehiingt, gerahmt, gestellt? Wie beleuchtet und
beschriftet? Welche Farbe haben die Ausstellungswinde? Wie wird mit Schrift
umgegangen? Wie liegt das Glas auf der Vitrine? Und was bedeuten jene
Objekte, die nicht Primirfunktion haben, also weder tragen, beleuchten noch
schiitzen? So unauffillig eine Schau auftreten mag — in jedem Fall sagt die



Inszenierung vieles tiber die vorliegende Interpretation des Themas aus. Der
kiinstlerische Akt verleiht den ausgestellten Exponaten oder der architektoni-
schen Idee Bedeutung und Wert. Die Ausstellung selbst wird zum Werk, denn
Werksein heisst: eine Welt aufstellen.

Der Ausstellungsautor erzihlt anhand ausgewéhlter Exponate, Struktur und
Inszenierung aus seinem personlichen Wissensschatz eine Geschichte mit eige-
ner Dramaturgie. Versteht man die Ausstellung als Zeichen bestehend aus
zahlreichen weiteren Zeichen, so entspricht die Tétigkeit des Autors dem Spre-
chen, das Ausdruck und Inhalt aufs Engste verkniipft. Die Autorenschaft setzt
Wissen und Absicht ein, um Fragen aufzuwerfen und eine inhaltliche Aussage
zu machen. Thre Moglichkeiten zu sprechen sind vielfiltig: Mal informiert sie
tiber Aktuelles oder Unbekanntes und kritisiert Geldufiges, mal bereichert sie
das Publikum durch Neuinterpretationen eines urbanen oder architektonischen
Themas und betrachtet es unter verschiedenen Blickwinkeln. Ebensowenig
Grenzen gelten dem Themenbereich, der von Portraits einzelner Bauten oder
Architekten, der Ubersicht mehrerer Vertreter eines Landes, einer architekto-
nischen Stromung oder einer Epoche iiber Zusammenstellungen bestimmter
Bautypen zu eigens gestellten Themen reicht, entsprechend dem Beispiel
Mutations — événement culturel sur la ville contemporaine. Alles in allem:
durch die Vielfalt einsetzbarer und kombinierbarer Elemente verfiigt die Archi-
tekturausstellung iiber ein ausgezeichnetes Kommunikationspotential — ihre
Rolle als Kommentator einer bereits erfolgten oder noch bevorstehenden Ent-
wicklung und jene des Museums als Moderator der zugehorigen 6ffentlichen
Diskussion erweisen sich als naheliegend.

Anhand einiger weniger Fragen der Ausstellung Mutations wird klar, wie
vielféltig und komplex heutzutage die anstehenden Themen des 6ffentlichen
Lebens sind. La guerre économique est-elle [’horizon indépassable de notre
temps ? Jusqu’ou iront les limites de la ville? Die Behandlung dieser kurzen
Sidtze verlangt sowohl den Einbezug zahlreicher Aspekte zur Formulierung
von Thesen, als auch ihre Uberpriifung in der Realitit. Diesen Graben zwi-
schen Ausstellungswelt und Wirklichkeit versuchen Architekturausstellungen
seit einiger Zeit zu iiberbriicken: Anstatt klassische Exponate wie Skizzen,
Pldne und Fotos gerahmt an eine Wand zu hingen und Modelle auf Sockeln
hinzustellen, verschmelzen sie ihre Triger — also Rahmen und Sockel — mit
dem Museumsbau: Ausstellung und bestehende Architektur vereinigen sich.
Im Gesprich mit Rémy Zaugg erziihlen Herzog & De Meuron, wie sie 1988
in Siebdruck Fotografien ihrer Bauten auf die verglasten Fassaden des Basler
Architekturmuseums druckten und dabei unerwartete Beziehungen zur Alt-
stadt gekniipft wurden, da die umliegenden durch die Siebdruckbilder sichtba-
ren Bauten die Transparenz der Fassaden aktualisierten.” (Abb. 6, 7) Auch
in Living wurden die Fotos von Koolhaas‘ Wohnbauten grossflichig auf die
Museumswinde tapeziert — einzig zwei Durchgéinge und das Fenster blieben
ausgespart. (Abb. 8) Neben isthetischen Motivationen zeigen sich hiermit
Versuche, den Raum in- und ausserhalb des Museums, aber auch jenen der

Abb. 6: Ausstellung Herzog & De Meuron, Archi-
tekturmuseum Basel, 1988, aus: Rémy Zaugg /
Herzog & De Meuron, Rémy Zaugg — Herzog &
De Meuron. Eine Ausstellung, Cantz, Ostfildern
1996

Abb. 7: idem

Abb. 8: Doppelausstellung Living / Reading, centre
d’architecture arc en réve, Bordeaux, 12.02. bis
17.05.1998

6 Martin Heidegger, Der Ursprung des Kunstwer-
kes, Reclam, Stuttgart 1960, S. 40

7 Rémy Zaugg / Herzog & De Meuron, Rémy
Zaugg — Herzog & De Meuron. Eine Ausstellung,
Cantz, Ostfildern 1996, S. 10



Abb. 9: Ausstellung Beyond the Wall, 26.36°, aus
Kristin Feireiss (Hg.), The Art of Architecture
Exhibitions, NAi Publishers, Rotterdam 2001

8 Daniel Libeskind, Beyond the Wall, 26.36°

in: Kristin Feireiss (Hg.), The Art of Architecture
Exhibitions, NAi Publishers, Rotterdam 2001, S.
66

9 Markus Jakob, Sport und anderes ,,wirkliches
Zeug™. ,Fabrications™ — eine Architekturausstel-
lung in vier Stidten, Neue Ziircher Zeitung,
Ziirich, 27. Februar 1998

10 Zaugg (wie Anm. 7), S. 54
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prisentierten Architektur vielschichtig lesen zu lassen und auf Phidnomene auf-
merksam zu machen, die ebenso im Museum wie draussen enthalten sind. Seit
ein paar Jahren setzt das NAi/ eine vergleichbare Form der Inszenierung ein.
Dabei nihert es nicht das Exponat der gebauten Architektur an, sondern lidsst
umgekehrt ein Raumgebilde im Massstab 1:1 zum Exponat werden. Die ihm
gewidmete Ausstellung Beyond the Wall, 26.36° von 1997 verstand sodann
Daniel Libeskind als mogliches Experimentierfeld fiir seine Ideen und gene-
rierte eigens fiir die Werkschau eine Raumstruktur mit metallener Oberfliche,
welche den gesamten Ausstellungssaal im NAi fiillte. (Abb. 9) Anhand dieser
Transformation wollte der Architekt und Ausstellungsmacher den Besuchern
zu einem neuen Verstindnis der Museumsriume verhelfen.® Fast gleichzeitig
machten sich dieses Vorgehen auch drei Kunstinstitute in den USA und eines
in Barcelona zum Konzept. Die verantwortlichen Kuratoren der gemeinsam
veranstalteten Schau luden je vier Architekten ein, um Architektur — und zwar
jene der Museen selbst — mittels wirklicher Eingriffe vorzustellen. In diesem
Rahmen installierte das Rotterdamer Biiro MVRDV auf der weiten, leeren
Fliache vor dem Museu d’art contemporani de Barcelona (MacBa) unter dem
Motto Sport kleine Fussball-, Basketball- und Volleyballplitze. Die gegensiitz-
lichen Positionen von Kunst und Sport innerhalb unseres kulturellen Verstind-
nisses wurden durch ihre Gegeniiberstellung herausgefordert und thematisiert.
Der Eingriff im 6ffentlichen Raum wurde sodann von einem jiingeren Teil der
Bevolkerung als Aufforderung verstanden, die Sportplitze gleich in Beschlag
zu nehmen® — eine Bestitigung dafiir, dass sich Offentlichkeit durchaus auf
einfachste Weise in einen Diskurs einbinden ldsst.



Die Fragen von Mutations drehen sich um Themenkomplexe, welche Bewohner,
Werktatige, Politiker und Investoren betreffen, und rufen nach vorschlagen
von Laien wie Experten. Comment la ville est-elle redéfinie par le virtuel?

Da die Architekturausstellung keine eigentliche Fachsprache spricht (auch

wenn Plane voraussetzen, gelesen werden zu kénnen), eignet sie sich bestens,

die so unterschiedlich betroffenen Personen gleichzeitig anzusprechen. Zu
ihrem Publikum wird, wer an Inhalt, Form und Bedeutung einer

Architekturausstellung interessiert ist. Das Beispiel der Schau Blank - Architecture,

apartheid and after, veranstaltet von Dezember 1998 bis Marz 1999 im NAI,

zeigt, dass mit einer Ausstellung neue Gedanken auf differenzierte Weise
thematisiert werden kénnen: Blank entstand, nachdem ein sechzigkopfiges

Forschungsteam im Auftrag des NAi wéahrend eineinhalb Jahren quer durch

Sudafrika reiste und untersucht als erste Betrachtung tberhaupt, wie sich die

Apartheid baulich manifestiert hat. Endprodukt langjahriger Forschungsarbeiten

in kunsthistorischer Manier sind auch monografische Ausstellungen,

die durchaus zu Neubewertungen €ines Werkes fiihren kénnen - so etwa La

costruzione del Kimbell Art Museum im Museo d'Arte in Mendrisio (Dezember

1997 bis Januar 1998) und Fagus. Industriekultur zwischen Werkbund und

Bauhaus (Juni bis August 1998) im Berliner Bauhaus-Archiv, beides ausselungen,

die eine Vielzahl von zuvor in Archiven gelagerten Exponaten zuganglich
machten.

Bezeichnend flr das Sprechen des Ausstellungsautors ist, dass er seine
Geschichte erzahlt, ohne dass ihm das Publikum ins Wort fallen oder die Aussage
tberprifen kann. Der Sinn des Werks ist nicht dem Werk immanent, er
ist, was der Kontext ihm 2y sein erlaubt. Im Extremfall kann der Ausstellakt
aus einer Orange einen Apfel machen, aus irgendetwas ein bestimmtes Ding
oder gpgar aus €inem bestimmten Ding irgendetwas.10 Dieses Instrument kann
eine offentlich engagierte Institution nutzen, um nicht diskutierte Anliegen in
der Offentlichkeit zur Sprache zu bringen: Sie konfrontiert den Besucher in
der Ausstellung Mit einer Betrachtungsweise und fordert ihn auf, anhand von
Gedanken und Erfahrungen ein eigenes Bild zu generieren und entsprechende
Fragen zu stellen. Die kirzlich aus ihrem Amt getretene Direktorin des NAI,
Kristin Feireiss, betont, dass Architekturmuseen etwas von ihrem Publikum
wollen, nicht umgekehrt. It is their aim and their challenge to communicate
a difficult subject, and the public's co-operation is needed.11 Ein Dialog also,
wie ihn auch Rémy Zaugg umschreibt: Ausstellen ist, die Dinge zueinander
in Beziehung setzen und dieses Ensemble von Dingen zu einem Ort in eeziehung
setzen, der seinerseits mit der Welt in Beziehung steht. Ausstellen ist
schliesslich, alle diese mit der Welt verkniipften Dinge zum wahrnehmenden
Subjekt in Beziehung setzen.12 Um von der Offentlichkeit entsprechend
wahrgenommen zU Werden, zieht die architektonische Schau momentan alle ihr zur
Verfiigung stehenden Register und erntet damit auch wirtschaftlichen Erfolg:
Die Architekturausstellung ist zu einem Medienevent geworden, mit dem sich
gut Geld verdienen lasst. Jede grossere Schau wird mittlerweile von einem
oder mehreren Katalogen begleitet, Mutations beispielsweise von €inem guide,
einem journal und einem 800seitigen livre, ferner aber auch von
piskussionsunden, Filmzyklen etc.. Dies hat zur Folge, dass die Ausstellung weitere

10 Zaugg (wie Anm. 7), S. 54

11 Kristin Feireiss, Introduction, in: Feireiss (wie

Anm. 8), S. 9

12 Zaugg (wie Anm. 7), S. 54

13 Matthias Gétz, Vom Unterschied zwischen
Hinstellen und Ausstellen, in: archithese 3.96,

Prasentieren  Inszenieren, Niggli Verlag, Sulgen und

Triesen 1996, S. 6 und 8.

14 Fabienne Couvert, Exposer l'architecture.

Le musée d'architecture en question, Diagonale,

Venedig 1997, S. 23ff
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