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Militante Hermeneutik

Interpretation als Entwurfsmethode

Der Tod des Autors / Die Geburt des Lesers

Unsere Gesellschaft ist geprigt von vielfiltigen Schriften, welche neue
Formen der aktiven Interpretation fordern. Michel de Certeau beispiels-
weise unterscheidet zwischen wissenschaftlichen, 6konomischen und
politischen Schriftmodellen, welche die Strukturen unserer Gesellschaft in
entscheidender Weise beeinflussen. Aufgrund dieser Beobachtung erwei-
tert Michel de Certeau das 6konomische Binom , Produktion-Konsum®
durch das allgemeinere Binom Schrift-Lektiire*.! Bei dieser Dialektik ist
zuniichst eine deutliche Hierarchie zu erkennen: Wihrend das Schreiben
eines Textes den aktiven Vorgang der Produktion umfasst, beinhaltet die
Lektiire einen Prozess der Rezeption. So impliziert der Vorgang des
Lesens, dass man sich in dem vorgegebenen System eines anderen zu
bewegen scheint.

Ein Text verindert sich jedoch durch die Lektiire, gewinnt oder verliert an
Bedeutungsinhalten. So unterscheiden sich Texte voneinander weniger
durch die Texte selbst als durch die Art, wie sie gelesen werden. Certeau
bezeichnet den Text in diesem Zusammenhang als ein ,,verbales oder iko-
nographisches Zeichensystem, ein Reservoir von Formen®, welches erst
durch die Lektiire mit Bedeutungsinhalten gefiillt wird. Der Leser befreit
den Text von seinem Ursprung, indem er neue Bedeutungszuordnungen
schafft und assoziative Fragmente zu einem Ganzen fiigt.2 In diesem
Sinne kann der Text nicht mehr als die in sich abgeschlossene Kom-
position eines Autors begriffen werden, da er durch die subjektive
Interpretation des Lesers immer wieder veridndert und neu geschrieben
wird. So wird die traditionelle Dichotomie ,,Schrift-Lektiire® durch die
Interpretation als aktive Produktionsmethode in Frage gestellt: Der Leser
nimmt an der Konstruktion des Textes teil. Demzufolge steht nicht mehr
die Person des Autors im Vordergrund, sondern der Text selbst.

Roland Barthes weist in seinem Aufsatz Der Tod des Autors darauf hin,
dass sich gerade der moderne Text nicht auf einen bestimmten Ursprung
zuriickfiithren ldsst. Er setzt sich vielmehr aus vielschichtigen Schriften
zusammen, welche, aus den Quellen unterschiedlicher kultureller Systeme
zusammengetragen, immer wieder neue Inhalte definieren. Demzufolge
lasst sich der Text nicht mehr auf die eindeutige Aussage eines Autors
reduzieren. ,,Text* umschreibt vielmehr einen multidimensionalen Raum,
in welchem sich Schriften unterschiedlichsten Ursprungs iiberlagern und
miteinander verschmelzen. So untersteht der Text nicht mehr dem Diktat
des Originals, sondern besteht aus einem heterogenen Gewebe.3 Der Ort,
an dem sich diese Schriften wieder zu einer Ordnung zusammenfinden, ist



die Lektiire. In diesem Sinne ist die Einheit eines Textes nicht a priori vor-
gegeben, sondern entsteht erst durch den Prozess der Interpretation.

Dementsprechend ist es unmoglich, einen Text auf eine singuldre Aussage
zu reduzieren, denn dies wiirde bedeuten, dem Text Grenzen aufzuzwin-
gen, welche eine erweiterte Interpretation des Lesers ausschliessen.
Barthes Betrachtung bedingt einen neuen ,,subjektiven™ Interpretations-
begriff, welcher sich von der ,,objektiven® Analyse distanziert. Wihrend
die Analyse die Entzifferung einer verborgenen Botschaft impliziert, geht
es bei der Interpretation vielmehr um die Entzerrung iiberlagerter Inhalte.*
Letztere verweigert absolute Aussagen, um multiple Bedeutungs-
zuordnungen offenzulegen.

Diese Relativierung der Bedeutung durch die Lektiire hat einen befreien-
den Effekt, welchen Umberto Eco in seinem Aufsatz Das offene
Kunstwerk untersucht. Ein offenes Kunstwerk vermittelt — dhnlich wie der
moderne Text — keine abgeschlossene Botschaft, sondern bietet in seiner
Vielschichtigkeit Moglichkeiten der Auslegung an. Infolgedessen wird es
durch die Interpretation des Betrachters erst vollendet, sei es in der Musik,
der Literatur oder in den bildenden Kiinsten.> Offene Kunstwerke beruhen
auf der Verwendung mehrwertiger Logiken, welche als Ausdruck des
Unbestimmten fiir immer neue Interpretationen offenbleiben. Diese
Offenheit ist, gemiss Eco, Ausdruck unserer Zeit, ,,weil an die Stelle einer
nach allgemeinen Gesetzen geordneten Welt, eine auf Mehrdeutigkeit sich
griindende getreten ist, sei es im negativen Sinne des Fehlens von
Orientierungszentren oder im positiven einer dauernden Uberpriifbarkeit
der Werte und Gewissheiten®.0 James Joyces Roman Finnegan’s Wake
zum Beispiel, weist eine Struktur auf, die mehrdeutige Auslegungen pro-
voziert. Es obliegt dem Leser, durch die Lektiire ein eigenes Beziehungs-
system in einem Moglichkeitsfeld, in dem es keine bevorzugten Punkte
mehr gibt, zu errichten. Die Vorstellung von einer dem Text zugrundelie-
genden Einheit weicht dem Prinzip der Unbestimmtheit.

Diese Mehrfachlesbarkeit, bedingt durch ein komplexes Ineinandergreifen
unterschiedlicher Krifte, fordert vom Leser eine kontinuierliche Neu-
organisation abweichender Informationen. Keine bevorzugte Betrachtung
wird vorgelegt. Die Teile umschreiben in ihrer komplexen Uberlagerung
einen heterogenen Raum, welcher in zunehmendem Masse vom plasti-
schen Eingreifen personlicher Interpretationen bestimmt wird.

Dieser dynamische Prozess bedingt eine Austauschbarkeit zwischen Autor
und Leser, zwischen Produzent und Rezipient und dementsprechend eine

Abbildungen:
1.—4. Daniel Libeskind, Chamberworks, 1983
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neue Methode des kreativen Schaffens, in welcher die Interpretation als
zentrales Element den Produktionsmodus bestimmt.

Architektur als Text

Der russische Sprachforscher Jurij M. Lotman bezeichnet die Architektur
als eine von verschiedenen Kunstgattungen, die als Text verstanden wer-
den konnte. In seinem Buch Die Struktur des kiinstlerischen Textes weist
er auf den inneren Mechanismus sogenannter ,,sekunddrer Sprachen* hin,
die in einem Musikstiick, einer Filmsequenz, einer Choreographie oder
ebenso in der Erschaffung eines architektonischen Objektes ihre
Ausdrucksform finden. Unter Sprache wird jedes Kommunikationssystem
verstanden, das sich in besonderer Weise geordneter Zeichen bedient. Da
kiinstlerische Sprachen genauso wie geschriebene oder gesprochene
Sprachen am ,,Kommunikationssystem im menschlichen Kollektiv* teil-
haben, kann ihr Aufbau mit derjenigen linguistischer Konstruktionen ver-
glichen werden.”

Wird Architektur als Textform betrachtet, so bilden ihre Grundlage
bestimmte abstrakte Zeichensysteme, die notiert und demzufolge, falls der
Leser den Kode kennt, dechiffriert werden kénnen. Diese architektonische
Notationsstruktur ist unvermeidlich in einem historischen, soziokulturel-
len Kontext eingeschlossen und trigt somit zur Bildung eines kollektiven
Bewusstseins bei. Von Bedeutung ist die Art der Nachrichteniibermittlung
von Sender zu Empfiinger. Hierbei tritt — gerade im kiinstlerischen Bereich
— zwischen den beiden Moglichkeiten des Verstehens und Nichtverstehens
ein Zwischenbereich von erheblicher Bandbreite auf, welcher voneinander
abweichende Interpretationen generiert. Dabei unterscheidet Lotman die
folgenden zwei Fille: Empfinger und Sender benutzen den gleichen
Kode; die Gemeinsamkeit der Sprache wird uneingeschrinkt vorausge-
setzt, neu ist lediglich die Art der Mitteilung. Anders liegt der Fall, wenn
der Empfinger — zum Beispiel der Leser — einen anderen Kode benutzt als
der Verfasser. Der Empfinger zwingt dem Text seine eigene Sprache auf
und konstruiert neue Bedeutungsstrukturen. Dabei entstehen Systeme,
welche die Elemente eines Textes so organisieren, dass ihnen ein vom
Autor nicht beabsichtigter Sinngehalt zukommt. Dies fiihrt im positiven
Sinne zu einer Akkumulation von Inhalten.8 Die Bedeutungsbildung ent-
steht in diesem Fall durch interne und externe Prozesse der Umkodierung.
Wiihrend die interne Umkodierung sich durch den Transfer von
Informationen innerhalb desselben Systems vollzieht, manifestiert sich die
externe Umkodierung durch die Ubertragung von einem System in ein
anderes. In diesem Zusammenhang bemerkt Lotman, dass der Akt der



Umschaltung von einem System in ein anderes um so bedeutungstriichti-
ger wird, je weiter die beim Prozess der Umkodierung aufeinander bezo-
genen Systeme voneinander entfernt sind. Hierbei ist die Kontakt-
herstellung zwischen zwei verschiedenen, strukturierenden Bereichen der
verbreitetste Fall der Bedeutungsbildung.®

Linguistik als Modell

Versuche, einander entsprechende Strukturen sprachlicher und architekto-
nischer Systeme zu erkennen, haben den Dialog zwischen den Fach-
bereichen der Architektur und der Linguistik gefordert. So erdffnet zum
Beispiel Aldo Rossis L'Architettura della Citta mit einem Hinweis auf das
Werk des Schweizer Sprachforschers Ferdinand de Saussure.!0 Rossi
untersucht die dem Phidnomen Stadt anhaftenden Merkmale, welche er mit
dquivalenten sprachlichen Merkmalen vergleicht. Man konnte, schreibt
Rossi, ,,Saussures Programm fiir die Linguistik auf die Urbanistik iiber-
tragen*.! Entsprechend werden die Begriffe der Stadtmorphologie und
Stadtstruktur definiert, um auf die bestimmende Bedeutung der Elemente
und ihrer Beziehungssetzungen in der Formation des urbanen Raumes
hinzuweisen. Diese Elemente, die mit dem Begriff des Typus noch priizi-
ser markiert werden, setzen aufgrund syntaktischer Ordnungsprinzipien
und symbolischen Bedeutungsgehalts die Textur der Stadt fest. Gemiiss
Rossi ist die Stadt der Ort der Erinnerung, das Produkt eines kollektiven
Unbewussten. In ihrer Bildhaftigkeit wie auch in ihrer tiefgriindigen
Struktur verweist die Architektur — in Analogie zur Sprache — auf
Bedeutungsinhalte, welche Erinnerung nicht nur aktivieren, sondern auch
immer wieder neu produzieren.

Die Stadt wird in ihrer Gesamtheit als Artefakt betrachtet, die durch ihre
Bestindigkeit zur Bildung eines Kollektivgedichnisses beitrigt. Rossi
schreibt: ,,In der Stadt wie in der Sprache sind komplexe Prozesse im
Gang: den Modifikationen stehen gleichbleibende, also fortdauernde
Elemente gegeniiber”.!2 Die Stadt bildet eine Art Text, der fortwihrend
von neuem gelesen und geschrieben werden kann. Sie untersteht, ebenso
wie die Sprache, nicht nur dem Prinzip der Permanenz, sondern auch dem
Prinzip der Veriinderbarkeit. Rossi griindet seine Versuche, eine ,.stidti-
sche Wissenschaft® zu formulieren, auf ein Verstindnis dynamischer
Phinomene.

So ermittelt Rossi selbst in der Gebidudetypologie das Prinzip der
Verinderung, aufgrund der Tatsache, dass der architektonische Typus
zwar einerseits in seiner Form als bestindiges Objekt definiert ist, durch

Abbildungen:

links: 5.-6. Daniel Libeskind, Chamberworks, 1983
rechts: 7. Aldo Rossi, Skizze

rechts: 8. Aldo Rossi, Skizze
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seinen elastischen Bedeutungsgehalt jedoch zugleich auch einen viel-
schichtigen Text beschreibt.!3 Durch die kollektive Wahrnehmung wird
die Form des Typus zur Schnittstelle komplexer Bedeutungszusammen-
hinge, welche iiber die ihm zugeteilte Funktion hinausreichen. Diese sich
bestindig dndernde Wahrnehmung ermoglicht ein Verstindnis des
Entwurfsprozeses, welches sich auf die Entschliisselung dieser unter-
schiedlichen Bedeutungsgehalte griindet. In diesem Zusammenhang ist
die Architekturzeichnung fiir Rossi nicht Mittel einer unmittelbaren
Reprisentation, sondern erstellt vielmehr den Versuch einer ,,Entdeckung*
syntaktischer und symbolischer Strukturen.!4 So wird auch die Entwurfs-
arbeit als eine Form der Schriftproduktion definiert, welche von der
Analyse —d. h. von einem Leseprozess — ausgehend, zu einem Projekt und
somit zur Definition eines neuen Textes fiihrt.

Die architektonische Syntax

Ein analoger Bezug zur Linguistik wird auch in Peter Eisenmans friihen
Schriften behandelt. Eisenman greift das vom amerikanischen Sprach-
forscher Noam Chomsky entwickelte Modell einer ,,generativen Gram-
matik* auf, welche das Regelsystem der Formationsprozesse der Sprache
festlegt.!> Der zentrale Begriff, den Chomsky verwendet, ist derjenige der
Syntax. Sie ist es, die die inhdrenten Merkmale sprachlicher Form-
bildungen bestimmt, und zwar in doppelter Hinsicht, da sie sowohl die
phonetische wie auch die semantische Struktur linguistischer
Konstruktionen prigt. Chomsky fiihrt hierfiir die Begriffe surface struc-
ture und deep structure ein. Die syntaktische Komponente einer
Grammatik spezifiziert fiir jeden Satz eine Oberflichenstruktur — nimlich
die der phonetischen Interpretation — und eine Tiefenstruktur, welche die
semantische Interpretation determiniert. Eisenman iibertriigt diese Termi-
nologie auf die Architektur, mit der Absicht eine ,,generative Grammatik*
architektonischer Form zu ergriinden. Oberflichenstrukturen werden der
bildlichen Erscheinungsform zugeordnet. Tiefenstrukturen werden der
konzeptuellen Grundlage architektonischer Formgebung gleichgesetzt. 10
Anhand verschiedener Fallstudien, wie zum Beispiel der Analyse der
Maison Dom-ino von Le Corbusier und der Bauten von Giuseppe
Terragni, versucht Eisenman, die Syntax des architektonischen Systems zu
erforschen.!” Im Zentrum dieser Untersuchungen steht das Bestimmen der
Beziehung zwischen inhaltlichen Absichten und ihrer formalen Um-
setzungen. Eisenman erarbeitet, so wie es Chomsky fiir die Sprach-
forschung vorgeschlagen hat, Entwicklungsreihen, die Aussagen machen
betreffend der Art, wie sich architektonische Formen aufgrund der
Einwirkung syntaktischer Operationen verindern konnen. Diese Studien,



die an genealogische Nachforschungen erinnern, erweisen sich als eine
Suche nach sogenannten ,,formalen Universalien*, welche die regulieren-
den Prinzipien der Architektur festlegen.

Eisenman tibertrigt die syntaktischen Strategien der Linguistik auf die
Architektur. Grundelemente der Architektur wie Stiitze, Wand und Platte
werden in ihren relationellen Moglichkeiten analysiert. Anhand verschie-
dener Operationen werden tradierte Zuordnungsprinzipien — Stabilitiit,
Symmetrie, Hierarchie — systematisch demontiert.!8 In seinen Cardboard
Houses zum Beispiel werden architektonische Elemente beim Wechsel
von der Stabilitit zur Instabilitdt untersucht, wobei jeder Trans-
formationsschritt mit architektonischen Mitteln erfasst wird.!® Um zu
einer Architektur zu gelangen, die, befreit von ihrem tradierten
Bedeutungsgehalt, eine neue Zuordnung der architektonischen Elemente
ermoglicht, ersetzt Eisenman ihre semantische Struktur durch eine syn-
taktische. Das architektonische Objekt wird, losgeldst von seiner Funktion
und seinem metaphorischen Gehalt, als abstrakte Notation verstanden.

Die Pluralisierung des Textes

Auch der sich seit den frithen achtziger Jahren abzeichnende Wandel in
Eisenmans Architekturauffassung weist einen Bezug zur Linguistik auf.
Nun wird jedoch der Universalititsanspruch der Architektur grundsitzlich
hinterfragt. Im Vordergrund steht nicht mehr die Totalitit des Textes, son-
dern dessen Pluralisierung. In diesem Sinn iibt das Widerspriichliche und
Mehrdeutige architektonischer Interpretationen einen konstituierenden
Einfluss auf die Formgebung aus. Das Interesse an einer Absolutheit der
architektonischen Syntax weicht dem relativen Konzept der Semantik,
welches fiir eine Vielfalt von Interpretationsmdoglichkeiten offen ist.
Eisenman benutzt die Interpretation als wiederholte Lektiire (rereading)
gerade, um die Struktur des architektonischen Textes offenzulegen und so
multiple Inhalte zu definieren.

Richtungsweisend fiir diese Uberlegungen sind insbesondere die
Untersuchungen des franzosischen Poststrukturalisten Jacques Derrida
liber die Bedeutung der Schrift fiir die Sprache. In De la grammatologie
weist Derrida darauf hin, dass die traditionelle Sprachforschung das
gesprochene Wort vor die Schrift stellt. Die Schrift werde ausschliesslich
als eine visuelle Repriisentation der gesprochenen Sprache betrachtet.
Diese hierarchische Zuordnung sei in ihrer Ausschliesslichkeit kaum ver-
tretbar. Der Begriff der Schrift bediirfe einer Erweiterung, die es auch
ermoglichen wiirde, sie auf andere Disziplinen zu iibertragen. So definiert

Abbildungen:
links: 9. Aldo Rossi, Citta con Scavi Romani, 1972
rechts: 10.—12. Eisenman House
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Derrida die Schrift als eine Organisation der Form ganz allgemein, welche
einen Leseprozess auslost. Durch die Lektiire erlangt die Schrift ihre
Funktion. Aus der Wechselwirkung zwischen Geschriebenem und
Gelesenem entstehen Bedeutungszuordnungen, welche durch Inter-
pretationsprozesse immer wieder neu festgelegt werden konnen.20

Derrida fiihrt eine Methode der Interpretation ein, welche er mit dem
Begriff der Dekonstruktion umschreibt. Die Strategie beruht auf einem
Lesen zwischen den Zeilen, wobei der Text vorerst entflechtet wird, um
danach wieder hergestellt zu werden. In ihrer dekonstruktiv-konstruktiven
Doppelbedeutung beschreibt sie eine Vorgehensweise strukturalistischen
Typs, die darin besteht, ..einen komplexen Text zu transformieren und zu
entstricken, um ihn auf Lesbarkeiten, Oppositionen und Dysfunktionen zu
reduzieren™.2! Ahnlich wie die Psychoanalyse bezieht sich die De-
konstruktion mehr auf die Verfehlungen, der Struktur eines Textes, als auf

ihre Regelhaftigkeit.

Die Primisse bei dieser Methode ist, dass der Text in seiner urspriingli-
chen Fassung keine Einheit darstellt, sondern inhérente Widerspriiche auf-
weist. So sei jeder Text bereits in sich gespalten und von Briichen gekenn-
zeichnet.22 Dennoch seien es gerade die Risse, welche die Bedeutung
eines Textes zugleich konstituieren und aufheben. Indem diese Risse her-
vorgehoben werden, wird zugleich die ,,verborgene™ Struktur des Textes
freigelegt. Durch die Untersuchung einzelner, kulturell festgelegter
Begriffe versucht Derrida, eine Offnung inhaltlicher Art zu ermoglichen.
Die herkommliche Dichotomie oppositioneller Begriffe, wie zum Beispiel
Signifikat/Signifikant, Natur/Kultur, Stimme/Schrift, wird aufgehoben.
Demzufolge provoziert die Dekonstruktion Moglichkeiten der Plura-
lisierung, ,,indem sie die Bezugnahme ... auf die Einheitlichkeit eines ...
strukturierenden Prinzips sprengt*.23 Durch diesen Prozess der ..Offen-
legung von verborgenen Strukturen™ wird eine neue Lektiire des Textes
ermoglicht, welche die Intention des urspriinglichen Textes sowohl radi-
kalisiert, wie auch transformiert.24

Eisenman glaubt in Derridas Begriff der Schrift einen Ansatz fiir die
Architektur zu finden. Ebenso wie die Linguistik vom Primat der Rede
geprigt wird, konne man in der Architektur eine Priiferenz fiir bildliche
Ausdrucksformen erkennen. Eine Architektur, die durch das Bild spricht,
ihre Inhalte in der visuellen Erfassbarkeit des architektonischen Objektes
fixiert, miisse hinterfragt werden. Ein Verstindnis der Architektur als
Schrift konne diesbeziiglich neue Moglichkeiten eréffnen. Jede Organisa-



tion der architektonischen Form wird als Text erachtet, der einer Lektiire
bedarf. Dieser Leseprozess soll jedoch nicht auf ausschliesslichen Inhalts-
vermittlungen beruhen, sondern Interpretationen ermdglichen. Aufgabe
der Architekturschrift ist es, einen Prozess auszulosen, der immer wieder
neue und auch unerwartete Auslegungen erlaubt. So wird Architektur
nicht als abgeschlossener Prozess, sondern als offener Text definiert.2

Die Beziehungssetzung zwischen Form und Inhalt wird in offenen
Textstrukturen nicht abschliessend festgelegt, keine Interpretation als end-
giiltig erklirt. Erst im wechselseitigen Zusammenspiel zwischen der Form
und moglichen Inhalten entsteht Bedeutung, die — wie es Ferdinand de
Saussure dargelegt hat — aus einem Differenzierungsprozess erarbeitet
werden muss und wonach eine Lektiire, eine Analyse oder eine Inter-
pretation aus der Differenz potentieller Auslegungen zu stehen kommt.26

Entsprechend konnte die Aussage gemacht werden, dass Architektur im
Kontext eines differentiellen Feldes moglicher Interpretationen entsteht,
eines Feldes nimlich, das aus mannigfaltigen Beziehungssetzungen zwi-
schen der architektonischen Form und der ihr jeweils zugewiesenen
Inhalte umrissen wird. Das heisst jedoch nicht, dass jede beliebige
Interpretation gerechtfertigt sein muss. Die architektonischen Elemente
eines Bauobjektes stehen in einem Verweisungszusammenhang zueinan-
der, die Auslegungsrichtungen andeuten und unterschiedliche Ver-
kniipfungen innerhalb eines Netzes moglicher Aussagen erlauben.

Eisenman unterwandert traditionelle Entwurfsprimissen, welche sich auf
kausale Beziehungen griinden und verlisst gleichzeitig die selbstbezoge-
ne abstrakte Sprache seiner frithen Projekte. Nicht mehr die ,.Satzstruktur*
architektonischer Grundbegriffe, sondern die interpretative Struktur des
Textes wird zum generativen Element des Entwurfsprozeses. Beispiele
sind Eisenmans stidtebauliche Projekte fiir Berlin und Verona.?’ Hier
wird der Ort als Ursprung durch die Mehrdeutigkeit des Textes ersetzt,
dessen Struktur eine offene Lesart erlaubt. Ausgehend vom Konzept des
Palimpsestes, welches sich durch das Prinzip der Uberlagerung definiert,
16st sich der Ort als statische Einheit auf.28 Das architektonische Objekt
ist als solches nicht mehr erkennbar, sondern nur noch als mogliche
Interpretation — aus einer Vielfalt von Interpretationen — in einem konti-
nuierlichen Prozess der Transformation wahrzunehmen. Die Vorrang-
stellung des Architekten in seiner Rolle als ,,Autor des Werkes*, der Inhalt
und Form der Architektur a priori festlegt, wird durch den Prozess des
wiederholten Lesens und Schreibens relativiert.

Abbildungen:

links: 13. Peter Eisenman, Romeo and Juliet Projekt,
Verona, 1985

links: 14. Peter Eisenman, Parc de la Villette, Paris,
1986

rechts: 15. Peter Eisenman, ., South Friedrichstadt as
a Place to Live and Work*, Berlin, 1984

transStyle 45



Fussnoten:

29 Paul Ricaeur, Die Interpretation: Ein Versuch iiber
Freud, Ubers. Eva Moldenhauer, Suhrkamp Verlag,
Frankfurt, 1969, Titel der Originalausgabe: De
I'Interpretation: Essai sur Freud, Edition du Seuil,
Paris, 1965, S. 41-49

30 Paul Ricaeur , The Model of the Text. Meaningful
Action Considered as a Text, in From Text to Action,
Ubers. Kathleen Blamey und John B. Thompson,
Northwestern University Press, Evanston, Illinois,
1991; Titel der Originalausgabe: Du texte a l'action,
Editions du Seuil, Paris, 1986

31 Paul Ricaur, Die Interpretation - Ein Versuch iiber

Freud, Ubersetzung aus dem Fransosischen von Eva
Moldenhauer, Edition Suhrkamp (Frankfuhrt am
Main), 1993, S. 20

32 Jacques Derrida, Des Tours de Babel, in
Difference in Translation, ed. Joseph F. Graham,
Cornell University Press (Ithaca), 1985

33 Roland Barthes, Die Lust am Text, Suhrkamp
Verlag (Frankfurt am Main), 1974, S.15

34 1bid, S. 14

46  ransstyie

Die Interpretation als Aktion

Der Interpretationsprozess ist offen in seiner Struktur. Er ist vielfiltig, teil-
weise diffus, manchmal widerspriichlich und nicht immer objektiv nach-
vollziehbar. Er ist nicht auf eine vorbestimmte Aussage — eine Botschaft
sozusagen — ausgerichtet und untersteht keinem ausschliesslichen
Wahrheitsverstindnis, das mit aller Sicherheit verkiindet werden konnte.
Das Ziel dieses Prozesses ist nicht die Eindeutigkeit der Bedeutung, oder,
wie es der franzosische Philosoph und Interpretationswissenschaftler Paul
Ricceur ausdriickt, die ,,Wiederherstellung des Sinns™, der im Werk
scheinbar verschliisselt sein sollte. Der Interpretationsprozess beruht statt
dessen auf einer anderen Vorgehensweise, einer Taktik, die Ricceur als
.Ubung des Zweifels* bezeichnet. Wihrend jede Auslegung zu einer
potentiell anderen Auslegung in Relation steht, wird die eine durch die
andere relativiert und demzufolge auch bezweifelt.?? Von Bedeutung ist
nicht die Wahl einer Interpretation, sondern der Umstand koexistierender
Interpretationsmoglichkeiten, die das Werk in einem steten Verinderungen
ausgesetztem Spannungsfeld situieren.

Wird der Interpretationsbegriff auf die entwerferische Arbeit iibertragen,
so gewinnt er eine weitere Dimension. Die Interpretation wird zum archi-
tekturbestimmenden Instrument des Entwurfsprozesses, insofern als sie
mit einer doppelten Funktion belegt werden kann. Einerseits wird der
Interpretation eine zentrale Stellung innerhalb der im analytischen
Vorgehen gegriindeten Entwicklung eines Projektes zugewiesen — die
Analyse damit als Methode des Prozesses erklirt. Andererseits wird das
Objekt, das erarbeitet wird, als ein Feld potentieller zukiinftiger Inter-
pretationen entworfen, das vom Betrachter oder Benutzer aufgenommen
und verarbeitet werden kann. Der dem Entwurf zugrundeliegende Inter-
pretationsprozess trigt hierin in der Form einer antizipierten Lektiire eines
Werkes aktiv an dessen Bildung bei.

Die Interpretation wird in einem Prozess investiert, nimlich demjenigen
der entwerferischen Titigkeit. Ricceur spricht in diesem Zusammenhang
von einem erweiterten Interpretationsbegriff, der auf eine Praxis, unab-
hiingig welcher Disziplin sie angehort, ausgerichtet ist. In der neueren
Hermeneutik, schreibt Ricceur, findet entsprechend eine Transposition des
Konzeptes der Interpretation statt, vom Text zur Aktion. Interpretation
wird nicht mehr ausschliesslich in der Analyse von Texten angewendet,
sondern auch auf Aktionen, Prozesse und Praktiken tibertragen. Oder um-
gekehrt ausgedriickt: auch ein Prozess kann als Text verstanden und dem-
nach gelesen werden.30 Ricceur spricht in diesem Zusammenhang von ein-
er militanten Hermeneutik. Hierbei verweist er auf die Psychoanalyse. Sie
stellt einen aktiven interpretativen Prozess dar, der die ,,Totalitéit der psy-
chischen Produktionen® strukturiert, mit der Intention, sie zu veriindern.3!



Diese auf die Anwendung ausgerichtete Funktion der Interpretation und
auch die Vorstellung der Interpretation als ,,Ubung des Zweifels* eréffnen
fiir die Entwurfsarbeit neue Moglichkeiten der Betrachtung. Ihre Praxis ist
diejenige der Kritik, welche mit den Mitteln der Interpretation zur Aktion
fiihrt. Es handelt sich um eine Kritik, die Architekturauffassungen ver-
wirft, welche, sich auf absolute vereinfachende Prinzipien stiitzend, zu
Schematisierungen fiihren, eine Kritik, die sich gegen die Vorherrschaft
abschliessender Systeme stellt.

Das aus diesem Prozess resultierende architektonische Produkt gehort
einer anderen Ordnung an, die das Ausschliessliche relativiert, das
Mannigfaltige und Mehrdeutige pflegt. Es ist eine Ordnung, die sich
gegen jeden Versuch des Totalisierens stellt. Sie bezeichnet metaphorisch
nicht nur die irreduzible Sprachvielfalt der Stadt zu Babel, sondern auch
ihre Unvollendetheit: Die Unmoglichkeit abschliessender Aussagen.32

Die Lust am Text

Die Lust am Text gleicht jenem kritischen Moment, an welchem der
Interpretationsprozess seinen Hohepunkt erreicht, nur um sich im néch-
sten Moment davon abzuwenden. Auf den architektonischen Entwurfs-
prozess libertragen, wiirde die Lust jenen Moment bezeichnen, in dem die
Interpretation von einer freieren Vorgehensweise iiberlagert und schliess-
lich abgelost wird.

Dieser Moment der Abwendung — eine Subversion der eigenen Interpreta-
tion — bezeichnet einen Umbruch der Methode. Es ist die Lust an der sub-
jektiven Aussage, welche diesen Umbruch herbeifiihrt. In seinem Aufsatz
Die Lust am Text umschreibt Roland Barthes die Lust als ein Energie-
potential, welches die Einheit des Interpretationsprozesses durch die
Initiative des Subjektes sprengt. Die Systematik der Interpretation wird
unterbrochen von der spontanen Aussage des Lesers. Die Aussage greift in
den Prozess der Interpretation ein, ,.unterbricht und durchlchert ihn, ohne
jedoch seinen Sinngehalt aufzulosen.33 So definiert die Lust, gemiiss
Barthes, ebenfalls den Ubergang von der Interpretation zur Materiali-
sation. Hierbei bestimmt die Materialisation jenen subversiven Moment,
in dem alles angegriffen wird: ,.die ideologischen Gebiude, die intellektu-
ellen Gemeinsamkeiten, die Trennung der Idiome und das Geriist der
Syntax.34

Im Gegensatz zur analytischen, interpretativen Lektiire, widersetzt sich
die Lust dem fortlaufenden Wechsel zwischen Rezeption und Produktion
und definiert vielmehr einen Rhythmus von Intensititsmomenten. Denn
die Lust am Text, gemiss Barthes, bedingt auch eine Fluktuation der
Leseintensitit, welche das Kontinuum der Lektiire nicht immer gewiihr-
leistet. Es stellt sich vielmehr ein Rhythmus ein zwischen dem, was man

Abbildungen:

links und rechts: 16.—18. Peter Eisenman, House IV:

Study model, 1971
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Abbildung:
19. Frank Gehry, Guggenheim Museum Bilbao, 1997
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liest, und dem, was man nicht liest.3S In diesem Sinne umfasst der
Leseprozess eine Abfolge von Diskontinuititen, bedingt durch Momente
der Abschweifung. Des weiteren lidsst er jedoch auch — von einem subjek-
tiven Verlangen getrieben — bestimmte Aspekte bewusst ausser acht, um
andere hervorzuheben. So wird die Interpretation als struktureller Prozess
zwar einerseits respektiert, gleichzeitig aber auch durch die Begierde
tiberstiirzt. Demzufolge ist die Lust kein immanenter Bestandteil der
Interpretation: weder von einer Logik des Verstehens noch von den
Gesetzen der Emotion abhiingig, begriindet sie einen Zwischenraum. Der
Ort, an dem sich die Lust am offensichtlichsten manifestiert, ist die
Unterbrechung. Durch ihr ,,zielloses Treiben® bedingt sie einen Moment
der Freiheit innerhalb der Struktur des Textes: die Mdoglichkeit einer tri-
umphierenden Loslosung und Inbesitznahme zugleich.30 Sie ist skandalds,
nicht weil sie unmoralisch, sondern weil sie atopisch ist, indem sie sich
zwischen allen Kategorien genau in der Bruchstelle bewegt.3” Zudem
resultiert die Lust, gemiss Barthes, gerade auch aus den Briichen eines
Textes, aus seinen gegensitzlichen Kodes. Als Konsequenz fiihrt die Lust
zu einer Neuverteilung der Sprache. Diese Neuverteilung, so Barthes, hat
zwei Seiten: die konforme Seite, welche die Sprache in ihrem kanonischen
Zustand kopiert, und eine freiere Seite, ,.die mobil, leer ist (fihig, be-
stimmte Konturen anzunehmen)*.38 Wiihrend die erstere die Konformitiit
der Syntax bestitigt, wird sie von der Aussagekraft der zweiten unterwan-
dert. Hierbei bezieht sich die Aussage immer nur auf den Ort ihrer
Wirkung. Sie ist dort, wo sich die Grenzen der Struktur offenbaren.

Ubertriigt man dieses Argument auf den architektonischen Entwurfs-
prozess, so fallen zwei Begriffe ins Auge: Struktur und Wirkung. Wihrend
sich die Struktur eines Textes durch die wiederholte Lektiire erst heraus-
bildet, wird sie zugleich durch das Element der Wirkung — den aktiven
Eingriff des Subjektes — einer weiteren Veridnderung unterzogen. Lust ent-
steht erst in der Verkniipfung beider Seiten, der Struktur und der Wirkung.
Nach Barthes ist weder die Struktur noch ihre Zerstorung erotisch: erst die
Kluft zwischen beiden wird es. ,,Ist die erotischste Stelle nicht da, wo die
Kleidung auseinanderklafft?*3% Die Interpretation als Entwurfsmethodik
gewinnt erst in ihrer Unterbrechung durch das Subjekt an Erotik, idhnlich
wie die Haut, die sich zwischen zwei Kleidungstiicken offenbart. Erst in
ihrer Auflosung zeigt sich die Wirkung der Interpretation.
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