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Vittorio Magnago Lampugnani

Razionalismo e ltalianita

Das widerspriichliche Debiit der architektonischen
Moderne in Italien 1926-36

1926, im gleichen Jahr, in dem der ,,Club degli Ur-
banisti” gegriindet wurde, schlossen sich sieben junge
Architekten, die fast ausnahmslos gerade von der Scuola
Superiore di Architettura des Politecnico di Milano
diplomiert hatten, zu einer Gruppe zusammen. Es waren
Ubaldo Castagnoli, Luigi Figini, Guido Frette, Sebastia-
no Larco, Gino Pollini, Carlo Enrico Rava und Giuseppe
Terragni. Sie nannten sich ,,Gruppo 7”1 und verfassten
unmittelbar nach ihrer Formierung ein vierteiliges
Manifest, das in der Zeitschrift ,La Rassegna Italiana”
verdffentlicht wurde? und nichts Geringeres als eine
neue italienische moderne Architektur verkiindete.

Das Bediirfnis nach einer Baukunst, die sich von der fu-
turistischen Erbschaft Antonio Sant’Elias 16sen sollte,
ohne sich darob dem klassizistisch inspirierten Nove-
cento zu verschreiben, lag seit einiger Zeit in der Luft.
Die Beschworung der Essenz der Architektur, deren
konstruktives Gefiige keinerlei Dekoration angreifen
und verunkldren konne, hatte bereits Gustavo Giovan-
noni, gewiss kein Freund der jungen Modernisten, anlés-
slich der Eroffnungsrede der Scuola superiore
d’Architettura von Rom im Dezember 1920 verlauten
lassen. 1921 gab Pollini in einem Brief der eigenen
Ungehaltenheit gegeniiber Filippo Tommaso Marinettis
Bewegung Ausdruck, zu welcher er ohnehin ,,zu spit
gestossen” sei, und dusserte vage, etwas Neues tédte not.
Zwei Jahre spiter tibersiedelte Luciano Baldessari, der
gerade sein Architekturdiplom vom Mailidnder Poli-
tecnico erhalten hatte, nach Berlin, wo er mit Kiinstlern
wie Oskar Kokoschka, Otto Dix, Lovis Corinth und
Kithe Kollwitz zusammenkam und in den Kreisen von
Architekten wie Ludwig Mies van der Rohe, Walter
Gropius, Hans Poelzig und Ernst Neufert verkehrte. Im
darauffolgenden Jahr animierte er den Maler und Kunst-
kritiker Carlo Belli zu einem Besuch. Belli, der bereits
Ende 1923 mit der Publikation der Zeitungsartikel der

1 Der ,,gruppo 7" mit Kollegen bei der Eroffaung der
1. esposizione italiana di architettura razionale”,
Rom 1928

»Cronache musicali” eine theoretische Forschung
begonnen hatte, die ihn zur Idee einer abstrakten Kunst
fiihren sollte, lernte auf diese Weise die zeitgenossische
kiinstlerische und architektonische Avantgarde Berlins
kennen. Die Eindriicke, die er aus dieser Begegnung
erhielt, schlugen sich im Text ,,I1 mito della musica” nie-
der, dessen Ideen elf Jahre spiter, 1935, im Traktat ,,Kn”
zu einer definitiven Form finden sollten.

Ebenfalls 1923 brachte der Maler Fortunato Depero Le
Corbusiers ,,Vers une architecture” aus Paris mit. Das
Buch landete auf dem Tisch von Figini und Pollini und
geriet neben Walter Gropius’ ,Internationale Archi-
tektur’”, 1925 als erster Band in der Reihe der ,,Bauhaus-
biicher” erschienen, zum ziindenden Funken des jungen
italienischen Modernismus.3

Der ,,Gruppo 7’: ein ambivalentes Programm fiir
eine ambivalente Moderne

Der lakonisch mit , Architettura” iiberschriebene pro-
grammatische Text beginnt in der Tat mit einem Zitat
von Le Corbusier, das unmissverstindlich als Reverenz
an den Meister zu deuten ist: ,,Ein ‘neuer Geist’ ist gebo-
ren”# Und Le Corbusier ist es auch, der zusammen mit
Pablo Picasso, Juan Gris, Jean Cocteau und Igor Stra-
winsky als Reprisentant der ,neuen Ordnung von
Ideen™ gefeiert wird, mit welcher sich der ‘Gruppo 7’
identifiziert.

Ein knapper Ausblick auf das neue Bauen in Deutsch-
land, Osterreich, Holland und Skandinavien hebt vor
allem dessen nationale Brechungen hervor, die durch
das Klima, die Landschaft und die Kultur bedingt sind.
Auch fiir das eigene Land wird, jenseits aller ,Inter-
nationalitidt”, eine spezifische Architektur gefordert.
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Dabei soll Italien, ganz im Sinn der nationalistischen
faschistischen Propaganda, noch als Spédtankommling
eine (ihm vermeintlich historisch zustehende) Fiihrungs-
rolle einnehmen: es soll ,,den neuen Geist am weitesten
entwickeln, ihn zu seinen dussersten Konsequenzen vor-
treiben, ja den anderen Nationen einen Stil diktieren wie
in den grossen Epochen der Vergangenheit”.0

Der vorsichtige Traditionalismus der Novecentisten
wird implizit abgelehnt, aber auch die leichtsinnige
Ablehnung der Geschichte, die der Futurismus auf seine
Fahnen geschrieben hatte, liegt weit hinter den modera-
ten Positionen der altklugen Modernisten der letzten
Stunde: ,,.Die Sehnsucht der jungen Generation nach
einem neuen Geist basiert auf einer genauen Kenntnis
der Vergangenheit, sie ist nicht ins Leere gebaut ... Zwi-
schen unserer Vergangenheit und unserer Gegenwart be-
steht kein unverschnlicher Gegensatz. Wir wollen nicht
mit der Tradition brechen ..””7

Konkret sieht es folgendermassen aus: ,,Die neue, wahre
Architektur muss aus einem engen Zusammenhang mit
der Logik, der Rationalitit resultieren. Ein strenger
Konstruktivismus muss die Regeln diktieren. Die neuen
Architekturformen miissen ihren #sthetischen Wert
allein aus dem Charakter der Notwendigkeit erhalten,
und erst dann, mittels der Selektion, wird der Stil gebo-
ren ... Dies muss gelingen: Mit der undefinierbaren und
abstrakten Vollkommenheit des reinen Rhythmus die
einfache Konstruktivitit zu veredeln, die allein keine
Schénheit wire.”8

Soweit handelt es sich um nichts anderes als um eine zu-
sammenfassende Paraphrase der zentralen Thesen von
‘Vers une architecture’. Doch weiter heisst es: ,,Die
Architektur muss sich aus den neuen Notwendigkeiten
ergeben, wie die modernen Maschinen aus neuen
Notwendigkeiten hervorgehen und sich mit deren
Steigerung vervollkommnen. Das Haus wird seine neue
Asthetik besitzen, wie das Flugzeug seine Asthetik
besitzt, aber das Haus wird nicht diejenige des
Flugzeugs haben.”® Und wihrend bei den Industrie-
bauten die Typisierung und Internationalisierung fiir
unausweichlich gehalten wird (und der Monotonie sogar
eine positive Wirkung von Grandiositit zugestanden
wird), wird bei allen iibrigen Bauaufgaben die
Bewahrung der nationalen Uberlieferungen und der
regionalen Traditionen postuliert. Im Fall Italien heisst
das: die Bewahrung der Klassik.

Der zweite Teil des Manifests (,,Gli stranieri””) besteht
hauptsdchlich aus einer kritischen Ubersicht des
europdischen zeitgenossischen Bauens. Die Urteile pri-
zisieren implizit die Position der Urteilenden. Gelobt
werden innerhalb der zeitgendssischen Architektur-
produktion Deutschlands so unterschiedliche Werke wie
das Verwaltungsgebdude von Hermann Frehde in Halle,
das Wilhelm Marx-Haus von Wilhelm Kreis in

1 20 trans  VITTORIO M. LAMPUGNANI

Diisseldorf, die Anlage zur Kohlenreinigung und
Kohlensortierung der Zeche Sachsen in Hamm von
Alfred Fischer, das Projekt des ‘Philosophenheims’ (in
Wahrheit die philosophische Akademie in Erlangen-
Spohndorf) von Walter Gropius, die Villa bei Berlin von
Otto Korn, das Seidenhaus Weichmann in Gleiwitz,
Oberschlesien, von Erich Mendelsohn, das Projekt eines
Geschiftshochhauses fiir Hahn und Kolb von Richard
Docker. Die ausgewihlten Beispiele, die nahezu ohne
Ausnahme falsch oder zumindest unzuldnglich bezeich-
net sind und bei denen es von Schreibfehlern bei der
Ubertragung der deutschen Namen nur so wimmelt, sind
offensichtlich nicht auf der Grundlage eigener Anschau-
ung vor Ort ausgewihlt, sondern den damals in Italien
gerade greifbaren deutschen Publikationen entnommen:
der Zeitschrift ,,Moderne Bauformen”, den ,,Blauen
Biichern” von Walter Miiller-Wulkow und Gropius'
,Internationale Architektur”. Entsprechend oberflich-
lich und wenig konsequent erscheint die Auswahl.
Dennoch mangelt es nicht an bezeichnenden
Stellungnahmen: So wird etwa der Baukomplex, den
Wilhelm Kreis fiir die Ausstellung ‘Gesolei’ (der Name
ist eine Zusammenziehung aus Gesundheitspflege,
soziale Fiirsorge und Leibesiibungen) 1925-26 in
Diisseldorf errichtete, wegen des ,,Grizismus der pro-
portionalen Beziige”!0 gepriesen, wihrend etwas weiter
unten, in der Ubersicht der aktuellen hollindischen
Avantgarde, Gerrit Rietvelds Haus Schroder-Schrader in
Utrecht als ,,abstraktes Spiel von Ebenen ohne jeden
konstruktiven Wert”!! apostrophiert wird. Uberhaupt
gehen die frischgebackenen Absolventen mit ihrer Kritik
nicht zimperlich um. Die gesamte zeitgendssische oster-
reichische Architektur wird als dekorativ und potentiell
dekadent abgelehnt, einschliesslich Josef Hoffmann,
dem immerhin Raffinement bescheinigt wird; allenfalls
das Werk von Theiss und Jaksch und von Engelbert
Mann wird vergleichsweise wohlwollend kommentiert.
Bei der Sowjetunion wird hingegen von einer architek-
tonischen Wiedergeburt gesprochen, wobei die Projekte
von Alexander Wesnin hervorgehoben werden. Auch
Frankreich wird als Ort, in dem die ,,mathematische
Tendenz” der Architektur aufkeimt, nicht allzu negativ
bewertet. Auguste Perret wird knapp gewiirdigt, etwas
herablassender Michel Roux-Spitz und Tony Garnier, Le
Corbusier als bahnbrechendes, aber isoliertes Phinomen
gefeiert. Kurioserweise wird er zwar als innovativer
Kopf, aber als Traditionalist dargestellt; und selbst bei
ihm wird nicht ohne Beckmesserei die .,zu rigorose
Anwendung der reinen Rationalitit”12 geriigt, die
Gefahr lduft, einen ,Eindruck von Klinik”13 zu
erwecken.

Der dritte Teil des Manifestes (,,Jmpreparazione-incom-
prensione-pregiudizi”) beschiftigt sich kritisch mit der
Lage der italienischen Architekturpraxis und Ar-
chitekturlehre. Im vierten und letzten Teil (,,Una nuova
epoca arcaica”), der die neue rationalistische Asthetik
zum Gegenstand hat, wird der Versuch unternommen,
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2 Alfred Fischer, Zeche Sachsen, Hamm 1923, aus den
,,Blauen Biichern” von Walter Miiller-Wulckow

3 Walter Gropius, ,, Philosophenheim”, Erlangen
1923, aus den ,,Blauen Biichern” von Walter Miiller-
Wulckow

4 Wilhelm Kreis, ,, Ehrenhof” fiir die ,, Gesolei”,
Diisseldorf 1926, aus den ,, Blauen Biichern” von
Walter Miiller-Wulckow

5 Gerrit Rietveld, Haus Schroder, Utrecht 1924

6 Adalberto Libera, , alberghetto di mezza
montagna”, 1926

die materialbedingten Formen des ,,neuen” Materials
Stahlbeton mit der klassischen Monumentalitit in
Einklang zu bringen: diese moderne Archaik, jener der
griechischen Antike nicht undhnlich, soll zur ,reinen
Grandiositdt” und zur ,heiteren Schonheit”!4 einer
wahrhaft ,,italienischen” Architektur fiihren.

Die programmatischen offentlichen Ausserungen des
,,Gruppo 77 zielten, ebenso wie seine Mitglieder, auf
den ,.Verzicht der Individualitdt”; die ihnen eigenen
Widerspriiche vermochten sie dabei nicht zu iiberwin-
den. Schliesslich waren sie mehrhidndig geschrieben
worden, und auch der Austritt von Castagnoli wenige
Monate nach der Gruppengriindung sowie der anschlies-
sende Eintritt von Adalberto Libera waren fiir die theo-
retische Ausrichtung des Zusammenschlusses alles
andere als folgenlos. Die internen Briiche blieben beste-
hen und waren sichtbar. Dementsprechend gebrochen
geriet die Debatte, die durch die Veroffentlichung des
Manifestes ausgelost wurde. !

Dabei war der Text, genau besehen, eher polemisch (ge-
missigt polemisch) als radikal. Der Ruf nach Mass und
Ordnung, der Verzicht auf Individualismus und die Be-
sessenheit mit Rhythmen, Proportionen und Harmonien
unterschieden sich kaum von den Instanzen, die etwa
Giovanni Muzio fiir die Novecentisten aufgestellt hatte.
Im Grunde stellte der ,,Gruppo 7” dem verfremdeten
Neoklassizismus des architektonischen Novecento itali-
ano eine leicht ominose ,,Klassik™ gegeniiber. Von der
Rigorositit des deutschen neuen Bauens oder der Le
Corbusierschen Architektur war nicht viel iibriggeblie-
ben. Die spite italienische Moderne ging von vornherein
von moderateren Positionen aus als jene, denen sie nach-
eiferte.

Adalberto Libera: Eine Einladung zu einer Aus-
stellung und eine Reise nach Deutschland

1903 in Villa Lagarina bei Trient geboren, zog Adalberto
Liberal® 1925 nach Rom, wo er an jener Regia scuola di
architettura aufgenommen wurde, die 1920 gegriindet
worden war und zwischen 1926 und 1927 von
Giovannoni geleitet werden sollte; drei Jahre spiter
erwarb er dort das Diplom als Architekt. Er debiitierte
als unzweifelhaft talentierter Maler und Graphiker,
nahm daneben jedoch schon vor seinem Studien-
abschluss an Architekturwettbewerben teil. So entstand
1925 das Projekt fiir ein ,,alberghetto di mezza monta-
gna”, eine sachlich-expressive dreigeschossige Anlage,
die mit ihrer betonten Horizontalitdt und ihren halbrun-
den Verglasungen offensichtlich in der geistigen Schuld
von Erich Mendelsohn steht. Libera zeichnete seinen
programmatischen Hotelbau in einer von unten aufge-
nommenen Tempera-Perspektive und montierte ihn in
eine stilisierte Berglandschaft, die unmittelbar dem
magischen Realismus eines Carlo Carra entlehnt
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scheint. Das einnehmende Tableau verfehlte seine
Wirkung nicht: Es wurde von Roberto Papini und Baron
von Biilow, Kommissare fiir die internationale Plan- und
Modellausstellung neuer Baukunst, die anlédsslich der
Werkbundausstellung ,,Die Wohnung” 1927 in den stdd-
tischen Ausstellungshallen beim Neuen Schloss in
Stuttgart gezeigt wurde, als einer der Beitrige ausge-
wiihlt, welche die neuen Tendenzen der italienischen
Architektur repridsentieren sollten. Daneben wurden
auch der ,,Gruppo 77 und Alberto Sartoris eingeladen,
und es wurde eine Zeichnung von Sant’Elias Citta nuova
ausgestellt.

Die Reise, die Libera daraufthin nach Deutschland unter-
nahm, sollte sich sowohl fiir ihn personlich als auch fiir
die italienische architektonische Moderne als ausgespro-
chen folgenreich erweisen. Pollini, der neben Rava mit
von der Partie war, lud ihn ein, an die Stelle von Ubaldo
Castagnoli, der soeben demissioniert hatte, in den
,»Gruppo 77 einzutreten. Der Wahlromer schloss sich der
jungen Maildnder Gruppe an, und dieses neue Biindnis
trug massgeblich dazu bei, den italienischen architekto-
nischen Rationalismus von einer rein provinziellen
Mailédnder Angelegenheit in eine offene, weit verzweig-
te Bewegung zu verwandeln. Hinzu kam die Begegnung
mit Sartoris, aus der die Teilnahme an den Congres
internationaux de 1’architecture moderne resultierte.

Doch das entscheidende Ereignis der Reise war die Be-
sichtigung der Weissenhof-Siedlung. Die einundzwan-
zig Ein- und Mehrfamilienhduser, die in einer attraktiven
Stuttgarter Hanglage unter der kiinstlerischen Leitung
von Mies van der Rohe entstanden waren und neben
jener von Mies van der Rohe selbst die Unterschriften
von Personlichkeiten wie Peter Behrens, Walter
Gropius, Jacobus Johannes Pieter Oud, Le Corbusier,
Bruno Taut und Hans Scharoun trugen, fiihrten den jun-
gen Italienern nicht nur die Spitzenpositionen der inter-
nationalen architektonischen Avantgarde konkret vor,
sondern auch einen gemeinsamen Bauwillen. Diesem
Bauwillen schlossen sie sich an; und diesen Bauwillen
brachten sie nach Italien zuriick.

Libera selbst brachte noch mehr mit: namlich einen Kof-
fer voller Biicher, die zum Grundstock seiner Bibliothek
werden sollten. Darunter befanden sich der Ausstel-
lungskatalog ,,Bau und Wohnung”, in dem Libera das
Haus von Mies van der Rohe besonders hervorhob und
mit handschriftlichen Notizen versah; ,,Ein Wohnhaus”
von Bruno Taut, ,,Internationale Architektur” von Walter
Gropius, etliche Hefte von Ernst Mays Zeitschrift ,,Das
neue Frankfurt”, ,,Willi Baumeister” von Werner Graf
sowie ,Malerei, Photographie, Film” von Laszlo
Moholy-Nagy.

Wie prigend diese Reise, diese Besichtigung und dieser
Biichertransport war, sollte die folgende Aktivitit

Liberas zeigen.
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1928 fiihrte er zusammen mit Gaetano Minnucci die
~Prima Esposizione dell’ Architettura Razionale” durch.
Er setzte sich fiir die Griindung des M.A.R. (Movimento
Architettura Razionale) ein, aus dem 1930 das M.I.A.R.
(Movimento Italiano per 1’Architettura Razionale) her-
vorging. 1931 realisierte er die Ausstellung italienischer
Architektur in Berlin.

1932 fiihrte Liberas Biindnis mit dem Faschismus zu
einem ersten konkreten Ergebnis: Anldsslich dessen
zehnjihrigen Bestehens gestaltete der modernistische
Architekt zusammen mit Mario De Renzi die spekta-
kuldre Fassade fiir die romische ,,Mostra della Rivo-
luzione Fascista” mit ihren gewaltig tiberdimensionier-
ten Rutenbiindeln aus genietetem Kupferblech. Im
Inneren schuf er, zusammen mit A. Valente, den zylin-
drischen, still introvertierten Raum des Sacrario dei
Martiri. Die vielbeachtete Ausstellungsarchitektur sollte
Libera neben Piacentini zum Regimearchitekten werden
lassen; doch sorgte der letztere dafiir, dass die Avance
nicht das erhoffte berufspolitische Ergebnis zeitigte.

Von der Biennale in Monza (1927) zur ,,Seconda
esposizione dell'architettura razionale” (1931)

Unmittelbar nach der Publikation der ersten drei Teile
seines unverhéltnisméssig umstrittenen Manifestes trat
der ,,Gruppo 7 auch mit konkreten architektonischen
Arbeiten an die Offentlichkeit. 1927 wurde in der Villa
Reale von Monza auf der dritten ,,Biennale delle arti
decorative” (die von nun an eine ,, Triennale” sein sollte)
ein kleiner Saal der italienischen Rationalisten einge-
richtet. Terragni stellte dabei seine Projekte fiir eine
Rohrgiesserei und fiir ein Gaswerk vor, Figini und Pol-
lini eine Casa del Dopolavoro und eine Garage fiir 500
Automobile, Larco und Rava ein Zeitungsgebiude. Die
Entwiirfe erregten mildes Aufsehen und vor allem Irrita-
tion, und Carlo Carra, der mit den jungen Neuerern sym-
pathisierte, sah sich veranlasst, auf den Seiten der
angesehenen Zeitschrift ,,[ Ambrosiano” eine Lanze fiir
sie zu brechen.!?

Ein Jahr spiter, 1928, fand das erste grosse offentliche
Exploit des italienischen Rationalismus statt: die ,,Prima
Exposizione Italiana di Architettura Razionale”!$, die
im romischen Palazzo delle Esposizioni eingerichtet
wurde. Sie stand unter der doppelten Schirmherrschaft
der faschistischen Gewerkschaft der Architekten und der
faschistischen Gewerkschaft der Kiinstler, und als
Organisatoren firmierten Gaetano Minnucci und Adal-
berto Libera. Im Vorwort zum eleganten Katalog wurde
eine Definition des Gegenstands der Ausstellung vorge-
schlagen: ,.Die rationale Architektur — wie wir sie ver-
stehen — findet die Harmonien, Rhythmen und Sym-
metrien wieder in den neuen konstruktiven Entwiirfen,
im Charakter der Materialien und in der volligen Ent-
sprechung zu den Anforderungen, fiir die das Gebidude



bestimmt ist.”’19 Ansonsten fehlte weder die etwas vage
Berufung auf Sant’Elia noch die obligate Absichts-
erklirung, ,,mit wahrhaft faschistischem Geist”20 Italien
zu dem Glanz zurtickzufiihren, den es in der romischen
Antike gehabt hatte.

Ausgestellt wurden 500 Projekte, von welchen aller-
dings gerade fiinf realisiert waren. Der ,,Gruppo 7" war
weitgehend mit den gleichen Arbeiten reprisentiert, die
schon in Monza gezeigt worden waren. Daneben traten
als ,rationalistische” Architekten so unterschiedliche
Personlichkeiten auf wie Duilio Torres (dessen Sana-
torium auf dem Lido von Venedig, 1923 gebaut, einen
der Hohepunkte der Schau darstellte), Ottorino Aloisio,
Luciano Baldessari, Piero Bottoni, Alberto Sartoris, Gigi
Chessa, Gino Cancellotti, Mario Ridolfi, Innocenzo
Sabbattini, Giuseppe Capponi, Pier Niccold Berardi, der
alte Giacomo Matté Trucco (dessen Lingotto-Werke in
Turin wieder einmal als Pionierbau herhalten mussten)
und sogar Alberto Calza-Bini (der allerdings nicht
wegen seiner Architektur, sondern einzig und allein
wegen seiner Position als Prisident der Gewerkschaft
der Architekten eingeladen worden war).

Parallel zur Ausstellung ging aus dem ,,Gruppo 77, aus
dem Rava 1929 ausschied, die erweiterte Bewegung
M.A.R. hervor, und aus dieser 1930 der M.I.A.R. 68, der
unter dem Sekretariat von Libera in vier regionalen
Abteilungen alle rationalistischen Architekten und
Architektengruppierungen Italiens vereinigte.

Inzwischen bemiihten sich die modernistischen italieni-
schen Architekten, ihren soeben begonnenen und durch-
aus erfolgreichen Flirt mit dem Faschismus in eine soli-
de Ehe zu verwandeln. Anfang 1931 forderte der Kunst-
und Architekturkritiker Pietro Maria Bardi in einem
Aufsatz mit dem bezeichnenden Titel ,,Architettura, arte
di Stato2! den faschistischen Staat wortgewandt auf, in
Fragen der Architektur mit Entschiedenheit einzugrei-
fen, zumal diese der dauerhafteste Ausdruck einer
Zivilisation sei, und sprach dem Rationalismus eine
faschistische Physiogiiomie zu. In einer Leserzuschrift
echote Terragni Bardis Postulate und empfahl, der
(natiirlich im Sinne des Rationalismus) ,.erneuerten
Architektur die Aufgabe anzuvertrauen, den Triumph
der faschistischen Idee in der Welt zu verewigen und zu
besiegeln.”22 Wenig spiter verfasste Bardi einen ,,Rap-
porto sull’Architettura (per Mussolini)”23, in dem er
unter anderem ausfiihrte, der Faschismus brauche eine
,heitere und farbige, niichterne und sogar militdrische
Architektur”, die ,,den Charakter der Stdrke und Ord-
nung widerspiegele, welche die besonderen Vorziige der
Italiener Mussolinis sind ...”24 Er schloss: ..... die
Jugend wendet sich an Mussolini, das Schicksal der
Architektur, um die es heute schlecht bestellt ist, in die
Hand zu nehmen. In ihrer Petition bittet die Jugend
Mussolini um eine Antwort. Was Mussolini antworten
wird, wird gut sein. Denn Mussolini hat immer recht.”25

7 Projekte des ,,gruppo 7" auf der Werkbund-
Ausstellung ,,Die Wohnung”, Stuttgart 1927

8 Giuseppe Terragni, ,,officina del gas”, gezeigt auf
der ,I1l. mostra internazionale delle arti decorative”,
Monza 1927

dopolavoro”, gezeigt auf der ,,I11. mostra
internazionale delle arti decorative”, Monza 1927
10 Adalberto Libera, , casetta economica”, gezeigt
auf der 1. esposizione italiana di architettura
razionale”, Rom 1928
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Mussolini antwortete nicht, hielt jedoch (wieder einmal)
eine wohlwollende Eréffnungsrede zur ,,Seconda Espo-
sizione dell'Architettura Razionale”, die 1931 in Bardis
romischer Galerie gezeigt wurde. Am selben Tag wurde
dem Duce das Manifest fiir die Rationale Architektur
feierlich iibergeben. Darin hiess es: ,,Die Architektur der
Zeit von Mussolini muss den Eigenschaften der
Minnlichkeit, der Kraft, des Stolzes der Revolution ent-
sprechen. Die alten Architekten sind Wahrzeichen einer
Impotenz, die uns nicht passt ... Wir erbitten das
Vertrauen von Mussolini, damit er uns Gelegenheit zu
bauen gibt. Wir sind 50 junge Leute, die mitten im
Unverstidndnis und in der systematischen Opposition
jener, die Geschiifte nicht abgeben wollen, in vier Jahren
sechs Héuser realisiert haben ... Um eine architektoni-
sche Erneuerung zu bewirken, ist es notwendig zu
bauen. Man glaube nicht, es gehe uns darum, zu verdie-
nen, sondern wir tun es nur, um eine faschistische Idee
auszudriicken.”2¢ Zur Gruppe, die hinter diesem riiden
Manifest stand, gehorten die wichtigsten Exponenten
der italienischen sachlichen Moderne.

Sie waren alle in der Ausstellung vertreten, die als erstes
und wichtigstes konkretes Ergebnis der Arbeit des
M.ILAR. 150 Entwiirfe im neuen Stil zur Schau stellte.
Allerdings stellte sie auch etwas anderes zur Schau: eine
polemische Collage von vornehmlich architektonischen
Produkten des zeitgenossischen schlechten (was vor al-
len Dingen hiess: nicht-rationalistischen) Geschmacks.
Der Tavolo degli orrori prangerte unbekiimmert auch
Arbeiten von etablierten akademischen Architekten wie
Armando Brasini, Gustavo Giovannoni, Marcello
Piacentini und Giovanni Muzio an, und der Skandal liess
nicht auf sich warten. Die alten und weniger alten
Meister” fiihlten sich ins Licherliche gezogen, und die
Gewerkschaft sah ihren internen Zusammenhalt gefihr-
det. Inmitten heftigster Debatten wurde der M.L.A.R.
zuerst zu einer Kompromisserkldrung und anschliessend
zur Selbstauflosung gezwungen. Die Folgeorganisation,
der R.AM.I. (Raggruppamento Architetti Moderni
Italiani), war nur ein schwacher Abglanz dessen, was sie
zu ersetzen bestimmt war, und trug lediglich zur zusétz-
lichen Desorientierung der italienischen modernisti-
schen Architekten bei.

Was keineswegs ihre Emarginierung bedeutete. Im Pano-
rama der italienischen architektonischen Kultur der
dreissiger und vierziger Jahre blieb der Rationalismus
auch weiterhin eine wichtige Prisenz: in den Zeitschrif-
ten, in den Debatten, in den Ausstellungen, in den
Wettbewerben, aber auch in den baulichen Realisationen.

Zeitschriften und Debatten

Auf den Seiten der gerade gegriindeten Zeitschrift
,Architettura e Arti Decorative”, deren Leitung er zu-
sammen mit Gustavo Giovannoni iibernommen hatte,
forderte Marcello Piacentini schon 1921 einen neuen
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Litalienischen” Stil, der aus rassischen, klimatischen,
intellektuellen und moralischen Faktoren abgeleitet,
aber auch aus den Bedingungen zeitgendssischer
Materialien heraus entwickelt werden sollte.27 In dem
gleichen Periodikum berichtete Gaetano Minnucci zwei
Jahre spiter liber die neue hollindische Baukunst und
zeigte sich von deren ,,Einfachheit und Abkehr von der
Vergangenheit”28 {iberaus angetan. Damit waren die
bereits

299

zentralen Punkte der spiteren Debatte ,,in nuce
vorweggenommen.2?

1928 griindeten der Verleger Gianni Mazzocchi und der
Architekt Gio Ponti die Zeitschrift ,,Domus”, die eine
moderate kulturelle Position einnehmen und eine wich-
tige Vermittlerrolle zwischen akademischen Architek-
ten, Novecentisten und Rationalisten spielen sollte. Im
gleichen Jahr erschien zum ersten Mal ,,La Casa Bella”,
die sich zundchst unter der Leitung des ehemaligen
Generaldirektors der Biennale di Monza, Guido
Marangoni, hauptsidchlich mit Fragen der Wohnungs-
einrichtung befasste; kurze Zeit darauf wurden im
Zusammenhang mit dem Ausscheiden von Marangoni
zwei neue Redakteure eingestellt, Giuseppe Pagano und
Edoardo Persico. Beide kamen aus Turin, wo Pagano
zusammen mit Gino Levi Montalcini gerade den sachli-
chen Palazzo Gualino (1928-30) fiir den gleichnamigen
Industriellen baute. Die Zeitschrift verinderte sich und
begann, fiir die italienische Moderne Partei zu ergreifen.
1933 wurde Pagano Herausgeber; ,La Casa Bella”
wurde zu ,,Casabella”, erhielt eine neue, vom Bauhaus
beeinflusste Graphik und entwickelte sich bald zum
angesehensten (und kritischsten) Sprachrohr des italie-
nischen architektonischen Rationalismus.

1933 gesellte sich zur ,,Domus” von Ponti und zur
,Casabella” von Pagano und Persico (er wurde zuerst
Chefredakteur und dann Mitherausgeber) eine andere
neue Architekturzeitschrift: ,,Quadrante”, die Pietro
Maria Bardis ,,Belvedere” ersetzte und von Bardi selbst
zusammen mit dem Schriftsteller Massimo Bontempelli
herausgegeben wurde. Wihrend Casabella kompromiss-
los funktionalistisch orientiert blieb und fiir den
Anschluss der italienischen an die internationale
Moderne focht (was sie manchmal in Widerspruch zur
kulturellen Linie des Regimes brachte, sofern dieses
tiberhaupt eine vorzuweisen hatte), setzte sich
Quadrante fiir einen spezifisch italienischen und mithin
entschieden faschistischen Rationalismus ein. Im
.,Programma d'architettura™3, das in der ersten Nummer
erschien und von so unterschiedlichen Personlichkeiten
wie Piero Bottoni, Mario Cereghini, Luigi Figini, Guido
Frette, Enrico A. Griffini, Pietro Lingeri, Gino Pollini,
Gian Luigi Banfi, Ludovico Barbiano di Belgiojoso,
Enrico Peressutti und Ernesto Nathan Rogers unter-
zeichnet war, wurde die Eigenschaft der ,,mediterra-
neita” als besondere Qualitét der italienischen modernen
Architektur hervorgehoben. In der Folgezeit sollten die
Parolen der ,mediterraneita”, der ,latinita” und des

,,classicismo” immer von neuem wiederkehren: als Dis-
kriminierungsdimensionen der origindr italienischen
Baukunst und nicht ohne einen Seitenblick auf Mus-
solini, der sein fragiles Regime unentwegt auf die solide
Tradition des antiken Rom zu stiitzen versuchte.

Damit kam die Gruppe von ,,Quadrante” (zu den ,.fes-
ten” Mitarbeitern zihlten, neben den Unterzeichnern des
Programma d'architettura”, auch Carlo Belli, Marcel
Breuer, Le Corbusier, Sigfried Giedion, Benito Musso-
lini, Pier Luigi Nervi, Pablo Picasso, Luigi Pirandello,
Ezra Pound, Gino Prampolini, Alberto Sartoris und
Giuseppe Terragni) ,,nolens volens” auch anderen zeit-
gendssischen Positionen nahe: ,,Nolens” jener von Pia-
centini, der seit 1932 in der eigenen Zeitschrift
SArchitettura” (die ,,Architettura e Arti Decorative” er-
setzte und offizielles Publikationsorgan der faschisti-
schen Gewerkschaft der Architekten wurde) mit ge-
schicktem Opportunismus die omindse ,italienische”
Linie eines modernistisch gereinigten Neoklassizismus
vertrat. ,,Volens” jener von Le Corbusier, der in ,,Pré-
lude” (dem nach dem Eingehen von ‘L'Esprit Nouveau’
gegriindeten faschistophilen Periodikum) eine ,,Harmo-
nie du plan” 3! ertrdumte, die er im Zuge einer fantapo-
litischen ,,Fédération méditerranéenne” (oder ,,latine™)32
zu realisieren beabsichtigte.

Thren Hohepunkt erreichte die italienische Architektur-
diskussion unmittelbar nach dem Eklat der ,,Seconda
Esposizione dell’Architettura Razionale”. Piacentini
attackierte den Rationalismus, dessen konstruktive und
funktionale Schwichen er bereits 1928 hohnisch (und
keineswegs unzutreffend) denunziert hatte, als interna-
tionalistisch und bolschewistisch.33 Ugo Ojetti, ein ein-
flussreicher Journalist, pflichtete der Attacke bei, stritt
sich jedoch seinerseits mit Piacentini in der Debatte
,ulle colonne e gli archi”, weil er die ,;omanita” der
italienischen faschistischen Architektur stilistisch expli-
ziter gewahrt sehen wollte.34 Bontempelli mischte sich
ein und verteidigte den Rationalismus und seine ,,medi-
terraneita”. 33 Terragni, der sich nie in der militanten
Argumentation exponierte, wie sie etwa Bardi artikuliert
hatte, versuchte zu prizisieren:

,»Wir betreiben Rationalismus, um zur Architektur zu
gelangen, nicht Architektur, um zum Rationalismus zu
kommen ... Es gibt den hellen und klaren, nahezu medi-
terranen Rationalismus von manchen hellenisierenden
Bauten und den barbarischen, iiberzogenen Rationalis-
mus mancher typisch nordischer Architekten; es gibt
den Rationalismus, der Hauser und Villen entstehen
ldsst, die fiir ein Leben unter der Sonne, zwischen
Béumen und Blumen, am Wasser geschaffen sind, und
den Rationalismus, der unmenschliche Visionen von
Trauer und Alptriumen gebiert.” 30

Persico schliesslich, der als entschiedener Antifaschist
eine moderne Architektur ohne entsprechenden sozialen
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Gehalt fiir unmoglich hielt und vom kleinbiirgerlichen
Provinzialismus der gesamten Diskussion angewidert
war, konstatierte lakonisch: ,,Fiir uns ist der italienische
Rationalismus gestorben.” 37

Das war 1933. Drei Jahre spiter erliegt Persico einer
Krankheit; ,,Quadrante”und ,,Prélude” gehen ein. 1943
erscheint die letzte Nummer von ,,Architettura”. Im glei-
chen Jahr wird ,,Costruzioni-Casabella” (so hiess die
Zeitschrift seit 1940) durch einen Beschluss des
Ministeriums fiir Volkskultur geschlossen; Pagano, der
sich vom iiberzeugten Faschisten zum militanten
Regimefeind entwickelt hatte, war bereits einige Monate
frither verhaftet und nach Mauthausen deportiert wor-
den. Die italienische Architekturdiskussion war (vorerst)
zu Ende.

Der vorliegende Beitrag entstand als Referatstext im Rahmen
des internationalen Kongresses ,, Europa und die Kunst
ITtaliens” zum hundertjiihrigen Bestehen des Kunsthistorischen
Institutes in Florenz, 22. - 27. September 1997
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Gruppo 7, ,,Architettura ()",
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d’ordine che sono le preferenze precipue degli Italiani di
Mussolini (...) In: Pietro Maria Bardi, Rapporto
sull’architettura (per Mussolini), op. cit. (Anm. 23), S. 131.

25 ,,(...); i giovani si rivolgono a Mussolini, perché regoli le
sorti dell’architettura, oggi male in arnese. Nella loro petizione
i giovani chiedono a Mussolini una risposta. Quello che
rispondera Mussolini andra bene. Perché Mussolini ha sempre
ragione.” In: Pietro Maria Bardi, Rapporto sull’architettura
(per Mussolini), op. cit. (Anm. 23), S. 140.

26, L’Architettura del tempo di Mussolini deve rispondere al
carattere di maschilita, di forza, di orgoglio della Rivoluzione. |
vecchi architetti sono emblema di una impotenza che non ci va.
(...) Noi invochiamo la fiducia di Mussolini affinché ci dia modo
di realizzare. Siamo 50 giovani i quali, in mezzo
all’incomprensione e alla sistematica opposizione di chi non
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