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Prospero ist mude?

Polemisches Pladoyer flir eine stédtische Institution und ihren Ort.

"Fiillt milder Hauch aus eurem Mund
mein Segel nicht, so geht zu Grund
mein Plan; er geht auf eure Gunst"

Shakespeare, Der Sturm

,,.Die Krifte hinter der herannahenden virtuellen Stadt werden von bar-
barischen 6konomischen Imperativen getrieben, nicht von phantastischen
neuen Moglichkeiten der Freiheit und wir werden ... brauchbare neue
Wege finden miissen, um uns ihnen zu verweigern.*

Sanford Kwinter, ,,Das Verdrahten und Verschwinden der Welt™!

Ich bin mir vollig im klaren dariiber, dass das obige Zitat eine Richtung
vorgibt, die manchem vielleicht nur ein miides Licheln abringt: technik-
feindlich, pessimistisch, ,,wissen wir schon® und vor allem: ohne
Globalisierung, Deregulierung und freie Mirkte, die frei — zum Beispiel
im Internet — flottieren, noch mehr Arbeitslose, noch weniger Auftrige etc.
Abgesehen von solchen allgemein 6konomisch gefassten Begriindungen,
die immer noch vorgebracht werden, obwohl lingst klar sein sollte, dass
Auftragslage und Beschiftigungsrate nur noch lose verbunden sind, gibt
es bezogen auf das weite Feld der Architektur eine ganze Phalanx von
Verfechtern des Virtuellen, des Cyberspace, und sogar einer sich selbst
organisierenden Architektur, denen es scheinbar um nichts anderes als den
Fortschritt in der Disziplin geht und zwar in bester humanistischer
Tradition natiirlich mit dem Ziel der Befreiung und Verbesserung, der
durch Architektur ermodglichten Handlungen, Triume, An- und Abwesen-
heiten. Allerdings scheint es so, als gehe es in diesem Zusammenhang
immer weniger um die Handlungen, Triume, An- und Abwesenheiten der
Nutzer/Bewohner als vielmehr um diejenigen der Architektur selbst:
,Nehmen wir einen Augenblick an, Architektur kénne als Mobius'sches
Band konzeptualisiert werden, mit einer ungebrochenen Kontinuitit
zwischen Innen und Aussen ... in dem die Umgebung auf das Subjekt
zuriickblicken kann, in dem der Blick moglich ist.*”

Die Frage, ob wir in Zukunft eine wabernde Energie-Masse bewohnen
konnten, die je nach Umstidnden erzeugt und vernichtet wird, warm oder
kalt, durchsichtig oder opak ist, mag vollig irrelevant erscheinen. Insofern
mag die aufgeregte Kampfansage gegen die ,,Diskurse”, die in entspre-
chende Richtungen zielen, iiberzogen scheinen. Und was die sich selbst



generierende Architektur angeht, dass sich ein Haus tatsdchlich selbst
plane, kontrolliere und moglicherweise veridndere etc., sei letztlich nur
eine neue Form des Entwurfsprozesses und nichts weiter als eine feiner,
préziser justierte Form der Logistik der gesamten Infrastruktur. Und
schliesslich: der virtuelle Raum, Cyberspace: auch dies nichts prinzipiell
Neues: nur eine “voll entwickelte Form sozialen Lebens, ... reicher,
egalitirer, grosser und freier”; ein Raum geschaffen durch das Zu-
sammentreffen von Telefonen, Datenbanken, Computern und Fernsehen.

Wenn es dabei bliebe, dass dieser spezielle Raum, zu all denen, die
bereits existieren, hinzutrite, also tatsichlich eine Bereicherung dar-
stellte ... Das Gegenteil scheint der Fall zu sein und zwar letztlich aus
Griinden, die viel weniger transzendent, sublim und frei sind als vielmehr,
wie es Sanford Kwinter ausdriickte, ,,barbarisch 6konomisch®. Und damit
bin ich bei Prospero. Prosperos Ort war / ist das Theater. Vollig unab-
hingig davon, ob Sie das Theater als Metapher fiir das menschliche Leben
schlechthin, das ,,Theatrum Vitae Humanae®, oder als Ort ,,biirgerlicher
Offentlichkeit™, als einen speziell fiir das gemeinsame Erlebnis von Auf-
fiihrungen konzipierten Raum begreifen oder ob Sie in einer umgenutzten
Fabrikhalle einem Theater-Happening folgen: Theater heisst Ver-
sammlung eines Publikums, das nicht nur dem Spiel der Schauspieler auf
der Biihne sondern auch sich selbst Aufmerksamkeit schenkt.

Ginge es nach den Apologeten der Virtualitit konnten die traditionellen
Auffiihrungsorte irgendwann verschwinden und einer ,,viablen Architektur*
Platz machen, die die alte ,,Architektur aus ihrer Invarianz, Einheit, Ord-
nung, Stabilitdt, Trigheit erlost.” Dariiber hinaus aber gehe es um noch
viel mehr: die bereits von vielen Theatermachern ertriumte Integration der
Zuschauer in das Geschehen wird endlich Wirklichkeit: die im Cyberspace
mogliche ,Interaktivitit, lokal und telematisch schafft neue physikalische
Formen der Transzendenz.**

Eigenartigerweise gibt es tatsdchlich Theaterleute, die iiber die schon
gingige Integration von Videogeriten oder Fernsehern auf der Biihne, die
einzelne Ausschnitte der Auffithrung nochmals wiederholen und vergros-
sern oder aber vollig andere Geschehen zusitzlich auf die Biihne bringen,
weit hinausgehen wollen. Sie beabsichtigen mit Hilfe von Datenbanken,
auf denen herausragende Inszenierungen gespeichert sind, und zwar in
Bild und Ton und 3D-Animationen, neue Inszenierungen zu ,,schaffen®,
die im Prinzip nur noch Collagen dieser alten sind: warum (ganz) neu
spielen, wenn es schon einmal so gut getan wurde. Dass die ganze Szene
sich dann irgendwann, wenn es die Simulationstechniken erlauben und
grosse (sehr grosse) Screens zur Verfiigung stehen, in unsere privaten
Wohnungen verlagern sollte, versteht sich von selbst. Wir konnen dann als
grosse Spielgemeinde an der endgiiltigen Demokratisierung des Theaters
freudigen Anteil nehmen und zum Beispiel Hamlet seinen Monolog ein-
fach verbieten, oder — noch viel schoner — virtuell an der Uberwindung so
archaischer Dispositionen wie dem Odipus-Komplex arbeiten und versu-
chen, die Konigin zu verfiihren. Und dank der Tatsache, dass das Gebidude
(das Theater) nicht mehr existiert, sondern ein Datenanzug geworden ist,
der uns bewegt und wir ihn, hat sich auch die Metapher vom Theater als
,»Theatrum Vitae Humanae“ nicht etwa verfliichtigt: sie ist Realitiit gewor-
den, ist im wahrsten Sinne des Wortes aufgegangen in der geschmeidigen,
fliessenden Allgegenwart eines immer verfligbaren elektronischen
,,Raumes*.

Vorbereitet wird diese Entwicklung natiirlich in einer Institution, die
einst mit dem Anspruch angetreten war, die ,,Wirklichkeit* in die Wohn-
zimmer zu bringen und die nun die ihr eigenen Bedingungen konsequent
zu Ende denkt: ,Die Virtualisierung des Fernsehens konnte ein Prozess
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sein, der auch zum weitgehenden Verzicht auf Sets und SchauspielerInnen
fiihrt. Wihrend bislang aufgrund des Drehbuchs sogenannte Storyboards
gezeichnet wurden, die Kameraposition, Blickwinkel und Bewegung der
Schauspieler dokumentieren, um beim eigentlichen Dreh als detaillierter
Ablaufplan vorzuliegen, kann dies heutzutage ein Softwareprogramm
ibernehmen, das virtuelle Storyboard ersetzt so das reale. Beim virtuellen
Storyboard spielen die Schauspieler testweise eine Szene durch, ‘wobei
die Bewegungsabliufe der Akteure iiber einen Datenhandschuh oder sogar
einen ganzen Datenanzug erfasst und fiir den Computer verstindlich auf-
bereitet werden. Der Rechner zeigt aufgrund dieser Daten die Schau-
spieler in stilisierter Form auf dem Bildschirm. Sie bewegen sich wie die
realen Vorbilder vor einem fotorealistischen Hintergrund.”* So ist es dann
auch vorgezeichnet, dass Schauspieler — zumindest so schrecklich viele,
wie es sie jetzt gibt — iiberfliissig werden. Und da das Theater zeitweise
alles andere versucht, als sich auf die ihm eigenen Bedingungen zu be-
ziehen, konnte man befiirchten, dass diese Entwicklungen kurzerhand
imitiert werden, immer interpretiert als “fortschrittlichste” &sthetische
Haltung.

Wem das niitzt? Stddtischen Riten, die iiber zu hohe Kosten im
Kulturetat klagen und das ,,Verschlanken* der aufgeblasenen Strukturen
fordern, sowie Firmen, die ihre Software und Hardware verkaufen miissen
und wollen. Dass man diesen Tendenzen unter Berufung auf eine freiere,
innovativere Asthetik auch noch zuarbeitet erstaunt, da sie letztlich auf die
Abschaffung der Institution Theater hinauslaufen und damit genau die-
jenigen politisch/6konomischen Tendenzen bedienen, deren tatsidchlicher
Nutzen noch zu beweisen wiire. Allein die Tatsache, dass in Prognosen
wie der folgenden: ,die Informationsgesellschaft soll unter optimalen
Bedingungen ... in Deutschland rund 1,5 Millionen zusitzliche Arbeits-
plitze schaffen™ niemals die wegrationalisierten Arbeitsplitze erwéhnt
werden, lédsst stutzig werden. Im Interesse kurzfristiger Auftragsvergabe
fiir hochst kostspielige Datensysteme wird grundsitzlich verschwiegen,
dass ,,moderne Informationstechnologien hochgradig kosten- und in
keinster Weise arbeitsintensiv sind, [es ist also] davon auszugehen, dass
multimediale Technologien eher eine Arbeitsplatzvernichtung neuen
Ausmasses anstelle eines ’Beschiftigungswunders’ bewirken werden.*”
Ubrigens: eine Firma in Miinchen stellt ein Softwareprogramm her, mit
dem das Auf- und Abgehen des Theatervorhanges voll automatisiert gere-
gelt werden soll. Leider hat der Computer noch nicht ,,gelernt”, zwischen
verschiedenen Intensititen des Beifalls zu unterscheiden, das langsamere
oder schnellere Bewegen des Vorhanges entfillt also in Zukunft; auch
eventuelle Pannen, die man — natiirlich nur in dussersten Ausnahmen — mit
dem Vorhang den Blicken entziehen kann, sind in Zukunft nicht mehr so
schnell zum Verschwinden zu bringen. Ein ,,Fortschritt*, mehr Freiheit?
grossere Mobilitit? Sie sind schwerlich zu erkennen. Es entspricht zwar
einer Idealisierung zu behaupten, Theater sei an jedem Abend anders;
auch im Theater herrschen Routine und sich wiederholende Abliufe.
Aber: die Moglichkeit der Abweichung ist immer und an jedem Abend
vorhanden.

Natiirlich kann man in Zelten, in Fabriken oder auf der Strasse spielen.
Méochte man dies alles nicht und ist man auch der Meinung, dass der
Cyberspace nichtsdestotrotz die Anwesenheit und die Schnittstellen
(Biihnenbild, Szene, Zuschauerraum) nur simuliert, und dass diese Simu-
lation die tatsdchliche Anwesenheit nicht ersetzen kann, dann wiirde man
fiir die Institution plidieren und fiir den Ort und die Uberzeugung, dass
zwischen fiinfhundert Menschen, die gemeinsam einer schlechten Auf-
fithrung von Franz Xaver Krotz folgen, andere Dinge moglich sind, als
zwischen einer einsamen Person und ihrem Datenanzug und ihren
moglicherweise virtuell vorhandenen Mitzuschauern. Was fiir Dinge



wiren das? Fiir die Zuschauer im besten Fall ein Konsens iiber das
Gesehene, negativ oder positiv, eine durch die kérperliche Prisenz der
Mitzuschauer in jeder Beziehung unmittelbar verstirkte Wahrnehmung.
Fiir den Biihnenschauspieler, dass er sofort spiirt, wenn im Publikum
gidhnende Kiihle oder auch die gegenteilige Reaktion herrschen ... ein
hochst komplexes "interaktives" System. Genau an diesem Punkt setzt
etwas ein, das auch mit den besten Datenanziigen nicht zu simulieren ist:
eine tiber die koperliche Prisenz der versammelten Menge vermittelte
Verstiandigung iiber das, was man sieht, empfindet, hort, im umfassende-
sten Sinne also ,,versteht®.

Wohlverstanden: Dieses Pliadoyer fiir den Fortbestand einer temporiren
Versammlung, — neben allen anderen Formen der Kommunikation — einer
Versammlung, die eines jeweils spezifisch zu gestaltenden Ortes bedarf,
dieses Plddoyer also gilt natiirlich nicht nur fiir das Theater. ,,Mark Poster
hat in einem kurzen bitteren Kommentar des Wired darauf verwiesen, dass
tiberkommene Sphiren der Offentlichkeit — die Agora, die Stadthalle, die
Pfarrkirche, der Platz, der Salon und die Strassenecken — von der neuen
Begegnungswelt des Internet keineswegs abgebildet oder gar iiberhoht
werden konnen. Der Grund liegt darin, dass in entscheidenden Momenten
korperliche Prisenz unabdingbar ist, um einen Konsens oder Dissens zu
erreichen. Alle Uberlegungen iiber die Simulationsfihigkeit politischer
Prozesse finden darin ihre Grenze, dass die Wirkmoglichkeit jeder
Intelligenz beschrinkt bleibt, die nicht auch korperliche Qualitit besitzt.®

Stellvertretend aber wurde an dieser Stelle iiber das Theater gesprochen,
weil es so vieles gleichzeitig war und ist: Metapher, Ereignis, Ort und weil
hier schon ldngst die schonste aller Visionen des Cyberspace besungen
wurde: ,,Dislocation, ... Non-Lokalitit, ... non-site, ... atopos, ¢
Allerdings in grosserem Bewusstsein um Grenzen zwischen Realitiit und
Fiktion und deshalb auch — freier:

"Das Fest ist jetzt zu Ende, unsere Spieler

wie ich Euch sagte, waren Geister und

sind aufgeldst in Luft, in diinne Luft.

Gleich den Gebilden unserer Phantasie

werden die Tiirme die heute Wolken kiissen,

die prunkenden Paliste, heiligen Tempel,

Jja wird der grosse Erdball selbst mit allem

was er betreut und néihrt, dereinst zerfliessen,

wie dies Schauspiel, das aus Geist geboren

im Geist verweht, wird unsere arme Erde nicht einmal einen Schweif
von Wolken hinter sich lassen. Wir sind vom gleichen Stoff
aus dem ein Traum besteht, und unser kurzes Leben

ist eingebettet in einen langen Schlaf,

Mein altes Hirn will sich noch nicht gewdhnen,

dass wir der Welt niemals entrinnen."

Shakespeare, Der Sturm
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