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Dossmsiw 1952

DIE VIELFALT DES FRAGMENTS

IN DER MUSIK

.Scambi ist weniger ein Stiick, als ein Moglichkeitsfeld, eine Einladung
zum Auswihlen®' schreibt Henri Pousseur iiber seine musikalische Kom-
position ,,Vertauschungen®, worin er es dem Interpreten iiberldsst aus
sechzehn Abschnitten unter gewissen Spielregeln seine ganz personliche
Komposition zusammenzustellen. Er nennt dies ,,Akte bewusster Freiheit™
wobei der Interpret zum Zentrum eines Netzwerkes von unausschopfbaren
Beziehungen wird.

In der experimentellen Musik des 20. Jahrhunderts sind hdufig solche
offenen, vom Interpreten zu vollendende Werke anzutreffen, die das tradi-
tionelle Musikverstindnis einer abgeschlossen dargebrachten Komposi-
tion in Frage stellen. Sie bieten Platz fiir mehrere, der Initiative des Inter-
preten iiberlassenen Kompositionen, ohne jedoch eine definitive Form der
Organisation festzuschreiben.

So besteht das Werk ,,Catridge Music* von John Cage aus transparenten
Blittern, die iibereinander zu legen sind. Nach gewissen Regeln ist diese
Komposition der Interpretation freigegeben, wobei Abfolge der Aktionen,
die einzelnen Aktionen selbst, wie auch die Instrumentenwahl vom Inter-
pretierenden frei gew#hlt werden konnen. Auch das Blatt ,,December
1952 von Earle Brown sollte, so der Autor, zu irgendwelchen Deutungen
anregen, alles sei richtig.

IM RAUM

Transformiert in das Feld der Architektur bedeutet dies die Aufhebung
einer verhirteten architektonischen Position, eines Denkens in definitiven
Vorschldgen zur Beschreibung eines Modells der Realitiit.

Die Strategie des offenen Kunstwerkes? erfordert vielmehr eine Archi-
tektur des Moglichen, die erst durch den Benutzer/Betrachter vollendet
wird. Somit kommt dem ,,Konsumenten* eine interpretative Position zu:
das Betrachten, Erleben, Lesen oder Geniessen stellt eine Form des Auf-
fiihrens dar, bei der jeder Interpret eine Vielféltigkeit seiner Erlebnisse,



Erfahrungen, Bildungen und Einstellungen mitbringt, um so das Werk zu
vollenden oder gar erst aufzubauen. So muss von einer beziehungsreichen

Architektur gesprochen werden, welche alle Vorstellungen starrer und
fixer Bilder aufgibt, zugunsten einer Vielfalt der Deutung, der Interpre-
tation als kreativ-mentaler Prozess.

Réumliche Konfigurationen konnten als Partitur diesen Prozess im Be-
trachter/Benutzer (Interpret der Architektur) auslosen. Anstatt nur eine Be-
deutungsebene zuzulassen, sollten diese Konfigurationen einer Vielzahl
von Zusammenhingen, Uberlagerungen, vielleicht sogar Wiinschen und
Gefiihlen Platz bieten. Man konnte in raumdefinierende und raumaktivie-
rende Elemente unterscheiden, durch deren Dialektik eine Raumbeschrei-
bung moglich wird. So sind zum Beispiel das Ereignis, die Funktion und
auch der Betrachter als raumaktivierende Elemente zu verstehen, wobei
der Mensch mit seiner vorher beschriebenen Fihigkeit des Interpretierens
erst die unbekannte Vorraussetzung bildet, das Werk (in seiner Pridsenz
raumdefinierend) zu vollenden. Zur Verdeutlichung dieses Objekt-Subjekt
Zusammenhangs kann der Landart-Kiinstler Richard Serra dienen, der
vornehmlich mit raumlichen Erfahrungen in seinen Objekten arbeitet. So
schreibt Serra zu seinem Werk ,,Shift: ,,Ich wollte eine Dialektik erzeu-
gen zwischen der Wahrnehmung des Ortes in seiner Totalitdt und der Be-
ziehung, die man wihrend des Durchschreitens zum Feld entwickelt.*®
Das Herstellen einer personlichen Beziehung als aktiver Prozess, durch die
Bereitstellung fragmentierter Elemente, ist das Ziel des Kiinstlers. Somit
wird auch hier die Vorstellung des Werkes als einheitliches Ganzes durch
die Artikulierung der verwendeten Einzelelemente, der Beziehungen und
Subsysteme aufgegeben zugunsten einer Individualitit der Teile, die erst
im Durchschreiten oder ,,Lesen* ein individuell homogenes Bild ergeben.

IN DER STADT

Rem Koolhaas definiert den neuen Stiddtebau als dynamisches Gefiss
sich wandelnder Architektur. Der neue Stiddtebau sollte sich seiner Mei-
nung nach nicht auf die Omnipotenz einer vorgeschriebenen Ordnung be-
rufen, sondern auf die Bereitstellung von Moglichkeitsfeldern fiir sich lau-
fend verdndernde Prozesse.

1 Henri Posseur, “La nuova sensibilita musicale*“,
Incontri musicali, 1958

2 Umberto Eco, “Die Poetik des offenen
Kunstwerkes“, Das offene Kunstwerk, 1962

3 Richard Serra, “Shift“, Schriften und Interviews
1979-1989, 1990

Abb.: Earl Brown, “December 1952
Richard Serra, “Shift-Sketch*
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Abb.: Daniel Libeskind, “Collage Rebus 2
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Jedoch diirfen wir diese Vision nicht als radikalen Bruch zur bestehen-
den Stadt lesen, es ist vielmehr eine Bewusstseinserweiterung, welche
logischerweise das traditionelle Stadtverstindnis braucht, um sich iiber-
haupt erst abheben zu konnen. In einem gewissen Sinne wertet diese
Vision der neuen Urbanitit die bestehende Stadt sogar auf, zeigt Qualiti-
ten, benutzt sie als Nidhrboden fiir das Neue; sie wird zu einem Fragment
der beziehungsreichen Architektur.

IN DER ARCHITEKTUR

Architektur hat die Aufgabe sich von verfestigten Strukturen zu be-
freien, und sich einer Vielfalt der Moglichkeiten zu 6ffnen, wie dies schon
lange von Kunst, Literatur, Musik und nicht zuletzt der Wissenschaft getan
wurde. Es gibt nicht die gute Architektur oder den guten Bau. Der All-
gegenwart einer Monotonie der rationalen Systeme ist ein Ende zu setzen
zugunsten einer aktiven Teilnahme des Individuums und dadurch nicht
zuletzt einer Schaffung der Identifikation gegeniiber einer lebendigen
Stadt des Ereignisses.
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