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Der Zugang zu den audiovisuellen Archiven oder
die Kehrseite des Schlaraffenlandes

Felix Rauh, Francois Vallotton

Beim Zugang zu den audiovisuellen Archiven hat in den letzten 25 Jahren ein
eigentlicher Paradigmenwechsel stattgefunden: War frither kaum Material vor-
handen, stehen wir heute im Schlaraffenland mit uniiberschaubaren Mengen an
Bild- und Tonmaterialien. So sorgten zunédchst neue Vorgaben bei der Restau-
rierung, aber auch die umfassende Digitalisierung dafiir, dass diese Dokumente
leichter zuginglich wurden. Zusitzlich gehoren bestimmte Merkmale von audio-
visuellen Dokumenten, die ihre wissenschaftliche Nutzung einschriankten, nun
der Vergangenheit an: Dank digitaler Konsultationsmoglichkeiten braucht es fiir
die Nutzung keine technischen Geriite wie Videoplayer mehr; einheitliche digi-
tale Formate fiihrten zu mehr Kompatibilitit, liessen die urspriinglichen Daten-
trager aber obsolet werden; die stark gewachsenen Speicherkapazititen machten
die noch im auslaufenden 20. Jahrhundert geltenden Kriterien zur Auswahl des
zuginglichen Materials vielerorts hinfillig;' und schliesslich ermoglichen und
beschleunigen die zahlreichen Plattformen, auf denen diese Dokumente zur Ver-
fligung gestellt werden, die Konsultation von immer mehr Quellenmaterial.
Gleichzeitig fiihren die neuen Mdoglichkeiten, die sich aus der Digitalisierung
von Inhalten ergeben, zu neuen Verzerrungen beim Zugang zu audiovisuellen
Dokumenten, aber auch bei deren Interpretation. Die in der neueren Sekundér-
literatur oft vernachlissigten Prozesse, die der Erstellung und Bereitstellung von
Radio-, Film- und Fernsehkorpora zugrunde liegen, miissen beriicksichtigt wer-
den, um eine rigorose Quellenkritik zu gewihrleisten.

Dieser auf die Schweiz fokussierte Beitrag soll verdeutlichen, dass die histo-
rische Analyse weiterhin von einer Reihe archivalischer, institutioneller, wirt-
schaftlicher und rechtlicher Parameter abhingt, die bei der Arbeit mit diesem
Material im Auge behalten werden miissen.

Als Historiker fiir audiovisuelle Medien, die seit rund 20 Jahren im Bereich des
Kulturerbes und in der historischen Forschung und Lehre aktiv sind, konzentrie-
ren wir uns zundchst auf die vielfiltigen Entwicklungen, welche die audiovisu-
elle Archivierung im letzten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts gemacht hat. Nach
einer Fokussierung auf die wichtigsten Institutionen mit audiovisuellen Ressour-
cen machen wir einen Schritt zur Seite und blicken auf die innovativen Ansitze
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des Schweizerischen Sozialarchivs in Ziirich und des Archivs des Privatfernseh-
senders Canal 9 in der Mediathek Wallis — zwei Fallstudien, die es erméglichen,
einige bis heute nicht ausreichend beriicksichtigte Besonderheiten der Schweizer
Archivlandschaft hervorzuheben und auf dem Hintergrund internationaler Ent-
wicklungen zu spiegeln.

Herausforderungen fiir die Erhaltung des audiovisuellen
Kulturerbes

Das Thema des audiovisuellen Kulturerbes wurde Ende des 20. Jahrhunderts auf
internationaler Ebene als prioritire Herausforderung festgelegt. 1980 gab die
Generalkonferenz der UNESCO eine Empfehlung zum Schutz und zur Erhaltung
bewegter Bilder heraus:? Die Konferenz betont die erzieherische, kulturelle und
historische Bedeutung von Filmen und Fernsehaufzeichnungen und fordert die
Mitgliedstaaten auf, gesetzliche Bestimmungen anzuwenden, um ihren Schutz
zu gewihrleisten, aber auch den Zugang zu diesen Werken zu erleichtern.?

Gleichzeitig miissen alle Erhaltungsinstitutionen Datentrdger unterschiedlichs-
ter Art fiir Text, Ton und Bild beriicksichtigen. In der Schweiz gibt es einerseits
die Bibliotheken und die kantonalen Archive, die sich alle mit der Verwaltung
von Bild- und Tonmaterialsammlungen befassen, andererseits die nationalen
Gedéchtnisinstitutionen mit spezifischem Auftrag, die eigenen gesetzlichen Be-
stimmungen unterstehen (siche Tabelle, S. 82).* Die Nationalbibliothek (1895)
bewahrt die Helvetica, das heisst jene Publikationen, die einen engen Bezug zur
Schweiz aufweisen. Dies erfolgt unabhiingig vom jeweiligen Datentréger, sei er
digitaler Natur oder spiter digitalisiert worden, doch ohne gesetzlich angeord-
nete Pflichtabgabe (dépot 1égal). Das Nationale Filmarchiv Cinématheque suisse
(1948) ist fiir die Archivierung, Restaurierung und 6ffentliche Vorfithrung von
Filmen zustindig, kiimmert sich aber auch um jegliche Dokumentation in ithrem
Zusammenhang, auch wenn sie nicht in der Schweiz entstanden sind. Seit 1973
muss eine Kopie jeder staatlich subventionierten Produktion im Filmarchiv hin-
terlegt werden. Die Schweizerische Nationalphonothek (1987) hingegen, heute
eine Sektion der Nationalbibliothek, sammelt in der Schweiz hergestellte kom-
merzielle Tontriger, aber auch Radiodokumente, die bis heute hauptsichlich
Produkte des Service public sind. Diese Tatsache soll die Bedeutung eines pri-
vaten Vereins wie der Schweizerischen Radio- und Fernsehgesellschaft (SRG)
(1931) in der Landschaft des audiovisuellen Kulturerbes der Schweiz hervor-
heben. Der Service-public-Auftrag der SRG umfasste lange Zeit nicht die Spei-
cherung und die unbegrenzte Erschliessung ihres Archivs.’ 2016 kam es jedoch
zu einer Kehrtwende, als die neue Radio- und Fernsehverordnung die gesetzli-
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Tab. 1: Erwdhnte Institutionen und Websites

Institutionelle Archive

Archives audiovisuelles du Comité
international de la Croix-Rouge

Schweizerisches Sozialarchiv (Datenbank
Bild und Ton)

Nationalphonothek (Onlinekatalog)
Cinématheéque suisse*’

Websites des offentlich-rechtlichen
Rundfunks

Archives de la RTS
Archives de la RSI

Archives de la SRF
Archives de la RTR

Radio- und TV-Plattformen der SRG

Play SRF
Play RTS
Play RSI

Portal Privatfernsehen

Archives de Canal 9

Medien- und institutioneniibergreifendes
Portal

Memobase

Akademische Websites
Ad fontes (Universitit Ziirich)

Histoire audiovisuelle du contemporain
(Universitidt Lausanne)

Pour une histoire élargie de la télévision en
Suisse (FNS, UNIL)

https://avarchives.icrc.org

www.bild-video-ton.ch

www.fonoteca.ch/collections/db_
simpleSearch_de.htm

www.cinematheque.ch

www.rts.ch/archives
www.rsi.ch/archivi
www.srf.ch/sendungen/archiv
www.rtr.ch/archiv

www.srf.ch/play/tv
www.rts.ch/play/tv
www.rsi.ch/play/tv

https://memovs.recapp.ch/fr

https://memobase.ch/de/start

www.adfontes.uzh.ch

www_unil.ch/hist/fr/home/menuinst/
recherche/poles-de-recherche/histoire-
audiovisuelle-du-co.html

https://wp.unil.ch/tvelargie
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che Pflicht einfiihrte, die Sendungen nachhaltig zu archivieren und der Offent-
lichkeit zur privaten und wissenschaftlichen Nutzung zuginglich zu machen.’
Die SRG sah sich somit in ihrer Rolle als Geddchtnisinstitution bestitigt, die sie
seit den 1990er-Jahren zunehmend freiwillig ibernommen hatte. Auf politischer
Ebene fiihrte ein erster Entwurf fiir ein audiovisuelles Informationszentrum 1995
zur Griindung des Vereins Memoriav, der ein Netzwerk von Institutionen und
Personen betreut, die entsprechende Dokumente besitzen und/oder aufbewah-
ren.” Zudem organisiert und koordiniert Memoriav die langfristige Sicherung
und Valorisierung der audiovisuellen Ressourcen in den Bereichen Fotografie,
Ton, Film und Video und fungiert damit als Kompetenzstelle fiir alle Fragen der
audiovisuellen Erhaltung.

Im wissenschaftlichen Kontext beobachten wir seit einigen Jahren eine zuneh-
mende Legitimierung der Forschung im audiovisuellen Bereich. Es gibt zwar
immer noch keine Lehrstiihle oder akademischen Forschungsinstitute, die sich
ausschliesslich mit Radio und Fernsehen befassen. Doch es zeigt sich ein er-
freulicheres Bild als dasjenige, das in den beiden thematischen Dossiers der
Schweizerischen Zeitschrift fiir Geschichte in den Jahren 1995 und 2010 zur Ge-
schichte der Schweizer Medien mit Fokus auf audiovisuelle Quellen prisentiert
wurde.? Eine Konsultation der Datenbank des Schweizerischen Nationalfonds
zur Forderung der wissenschaftlichen Forschung ergibt ungefihr fiinfzehn Ge-
meinschaftsprojekte seit 2016, die sich in irgendeiner Weise mit Ansitzen und
Methoden im Umgang mit audiovisuellen Werken befassen;’ gleichzeitig sind
diese Quellen nun hiufig in die Projekte von SNF Agora integriert. Diese for-
dern den Dialog zwischen Wissenschaft und Offentlichkeit und andere Ansitze
der wissenschaftlichen und kulturellen Mediation, in denen hiufig neue wissen-
schaftliche Kommunikationsformen unter Einbezug multimedialer Angebote
verwendet werden. Das Interesse fiir audiovisuelle Dokumente sowie die Attrak-
tivitdt dieser Quellen fiir historische Forschungsarbeiten, die iiber die Medienge-
schichte hinausgehen, gilt heutzutage als etabliert und zeigt sich in den Biblio-
grafien von kiirzlich erschienenen akademischen Arbeiten.'

Neue Zugangsmdoglichkeiten

In den letzten rund 20 Jahren vermehrten sich Internetportale mit audiovisuellen
Quellen mit grosser Geschwindigkeit. Am bekanntesten und am meisten genutzt
sind die grossen internationalen Portale wie Youtube, Facebook oder Instagram,
die weder zuverldssige Beschreibungen noch langfristige Zugénglichkeit ver-
sprechen. Davon unterscheiden sich Portale von Gedéchtnisinstitutionen wie
dasjenige des Internationalen Komitees vom Rotes Kreuz (IKRK)." Sie publi-
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zieren ganze Bild- und Tonbestidnde mit detaillierten, suchbaren Beschreibungen
und vermitteln dank Kontextinformationen transparent, woher die Dokumente
stammen und was weshalb (noch) nicht zugénglich ist. Als dritte Kategorie
sind kuratierte Zugangsportale zu nennen wie die Archivwebsites des offent-
lich-rechtlichen Rundfunks RTS archives, RSI archivi und SRF Archiv,”? die le-
diglich eine Auswahl an Bildern und Ténen zu aktuellen Themen oder bekannten
Personen veroffentlichen. Fiir Forschende sind diese Zugénge nur bedingt niitz-
lich, da die zur Verfiigung gestellten Bilder und T6ne héufig nicht nach wissen-
schaftlichen Kriterien selektioniert wurden, sondern um ein méglichst grosses
Publikum zu erreichen.

Mit dem audiovisuellen Medienportal Memobase'? existiert in der Schweiz eine
vierte Art der Zugangsplattform, die audiovisuelle Bestinde vieler Institutionen
aus allen Landesteilen mehrsprachig mit qualitativ hochstehenden Informatio-
nen in Form von Metadaten zu Inhalt, Technik und Kontext der Dokumente zur
Verfiigung stellt. Memobase wurde bereits 2001 von Memoriav mit dem Ziel
lanciert, die Resultate von Erhaltungsprojekten sichtbar zu machen. Alle unter-
stiitzten Gedéchtnisinstitutionen waren als Gegenleistung fiir die Forderung ver-
pflichtet, die archivierten und aufbereiteten Bild- und Tonmaterialien auf Memo-
base zu verzeichnen.

Seit der letzten Komplettrevision der Plattform im Mai 2021 steht Memobase
allen Institutionen mit gesicherten audiovisuellen Bestinden offen. Aktuell sind
mehr als eine halbe Million Dokumente aus iiber 100 Gedéchtnisinstitutionen
aller Landesteile und Sprachen verzeichnet, mehr als ein Drittel davon online
seh- oder horbar. Memoriav verfolgt explizit das Ziel, die Plattform sowohl fiir
die Allgemeinheit wie fiir die Wissenschaft nutzbar zu halten. Fiir Historiker*in-
nen besonders niitzlich sind neben den reichen Suchmdéglichkeiten die Bereit-
stellung von Kontextinformationen zur Entstehung und zur Uberlieferung der
Sammlungen und Besténde. Sie vereinfachen die Quellenkritik, die gerade bei
audiovisuellen Dokumenten eine besondere Herausforderung darstellt.'*

Fir Forschende besteht zusitzlich die Moglichkeit, die freigegebenen Metada-
ten der Memobase liber eine separate Schnittstelle zu exportieren und fiir eigene
Zwecke weiterzuverwenden."

Zwel fiir die historische Forschung besonders interessante Quellensammlungen
sollen hier hervorgehoben werden: die Schweizer Filmwochenschau (SFW) und
die Radio- und TV-Sendungen des 6ffentlich-rechtlichen Rundfunks.

Die Filmwochenschau, 1940 als Mittel der geistigen Landesverteidigung vom
Bundesrat eingesetzt, lief bis 1975 im Vorprogramm der Schweizer Kinos.'® Ins-
gesamt produzierte die SFW mehr als 6600 Beitrige — gleichzeitig in Deutsch,
Franzosisch und Italienisch — zu kulturellen, sportlichen, gesellschaftlichen und
politischen Themen. Nach der Auflosung der Filmwochenschau-Stiftung kamen
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die meisten Filme in die Cinématheéque suisse und ein Teil ins Bundesarchiv. Ihre
Zugénglichkeit blieb aus praktischen Griinden bis in die spédten 1990er-Jahre
schwierig."” Ab 1998 konnten im Bundesarchiv Videokopien der deutschsprachi-
gen Version konsultiert werden, seit 2018 sind alle Beitrdge in allen Sprachversio-
nen online auf Memobase recherchier- und konsultierbar. Dank der fruchtbaren
Zusammenarbeit von Memoriav, Bundesarchiv und Cinématheque suisse konn-
ten nicht nur alle filmischen Inhalte fiir die Internetnutzung aufbereitet werden,
sondern auch die Communiqués, die jeweils den Filmrollen mitgegeben worden
waren. Dort sind kurze Zusammenfassungen der Inhalte und die Kommentartexte
in den drei Sprachen fiir die in der Regel drei bis sechs Beitrige einer Ausgabe ab-
gedruckt. Memobase bietet die Communiqués sowohl als PDF-Dateien wie auch
als suchbare Transkriptionen an. Zusitzlich finden Forscher*innen in der ausfiihr-
lichen Bestandsbeschreibung essenzielle Informationen zu den Entstehungs- und
Uberlieferungskontexten der SFW, die zum Beispiel erkliren, dass viele dltere ita-
lienischsprachige Beitrige in Memobase nur in einer untertitelten Version vorhan-
den sind, weil die Originale zerstort wurden.'®

Mengenmaissig in einer viel grosseren Dimension bewegen sich die Radio-
und TV-Sendungen der SRG, die ab Sommer 2022 in Etappen auf Memobase
zuginglich gemacht werden. Dank der Zusammenarbeit von Memoriav, der
Schweizerischen Akademie der Geistes- und Sozialwissenschaften (SAGW) und
SRG kam eine neue Vereinbarung zustande. Sie verfolgt das Ziel, die seit 2016
bestehende Pflicht zur Archivoffnung auch fiir die wissenschaftliche Nutzung
attraktiver zu machen. Die seit Jahren wachsenden Ton- und Videosammlungen
auf den Play-Websites und -Apps' fiir das allgemeine Publikum sind mit ihren
nur rudimentidren Suchmoglichkeiten und Beschreibungen fiir die Forschung
schwierig zu nutzen. Zwar fanden sich bereits frither Beschreibungen von Fern-
seh- und Radiosendungen der SRG auf Memobase — diejenigen, die dank Memo-
riav-Forderung erhalten wurden —, die neue Vereinbarung verspricht jedoch die
Publikation von rund 4 Millionen Radio- und TV-Sendungen (beziehungsweise
Beitrdgen) aller Sender und Landesteile. Die SRG-Archive 6ffnen damit einen
neuen Zugangskanal, der die bei SRF seit mehreren Jahren bestehende Moglich-
keit, fiir bestimmte Zwecke (beispielsweise eine Masterarbeit oder eine Lehr-
veranstaltung) auf die Webversion der Datenbank FARO mit einem temporiren
Login zuzugreifen, erginzt.”

Die Integration von grossen Mengen ridtoromanisch-, italienisch-, franzosisch-
und deutschsprachiger Sendungen in die Memobase ist nur dank technischer In-
novation moglich. Uber eine neu programmierte Schnittstelle konnen die Meta-
daten der SRG-Archive effizienter als friiher in die Memobase kopiert werden.
Quelle der Metadaten sind die Archivsysteme der SRG-Unternehmenseinheiten
SRF, RTS, RSI und RTR, die iiber weit komplettere Daten verfiigen als die on-
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line auf Play publizierten. Memobase iibernimmt die Beschreibungen der Sen-
dungsinhalte inklusive Schlagworten, Aufnahme- und Sendedaten und -orten,
die produzierenden und zu sehenden oder zu hérenden Personen ebenso wie
technischen Angaben zu den Produktionsformaten. Diese Metadaten werden
mit den bereits online verfiigbaren TV-Bildern und Radioténen verlinkt. Die
Suchmoglichkeiten der Memobase in allen Feldern erleichtern das einfache Fin-
den. So kann die Suche auf ein Sendegefiss eingeschrinkt werden, indem in der
Bestandsiibersicht die Institution SRF eingegeben und anschliessend die ent-
sprechende Sendung ausgewihlt wird. Danach ist es einfach, iiber alle Felder
oder zum Beispiel im Schlagwortfeld weiter nach Inhalten zu fahnden. Ausser-
dem konnen Forschende komparative Recherchen iiber die Sprachgrenzen hin-
weg machen und die thematischen und formalen Unterschiede der Radio- und
TV-Sendungen aller Landessender direkt miteinander vergleichen.”!

Die neuen, komfortablen Recherchierméglichkeiten diirfen aber nicht dariiber
hinwegtiduschen, dass Forschende weiterhin auf zusétzliche Informationen und
Quellen aus den Archiven der Radio- und TV-Stationen angewiesen sind. Dies
betrifft einerseits Angaben zu den Inhalten, die nicht in Memobase vorhanden
sind, andererseits Informationen zu den Aktenarchiven mit wertvollen, fiir die
Quellenkritik unabdingbaren Kontextinformationen.

Auf Memobase fehlen sowohl die Fremdproduktionen, an denen die Radio- und
TV-Anstalten keine oder nur eingeschrinkte Nutzungsrechte haben, wie auch
Eigenproduktionen, die gar nie archiviert wurden. Die Liicken in den Archi-
ven sind selten auf bewusste und transparente Bewertungsentscheide zuriick-
zufithren, sondern auf fehlende Archivierungspolitik, auf finanzielle oder tech-
nische Uberlegungen oder auf Nachlissigkeit. Sprechende Beispiele aus dem
TV-Bereich sind frithe Livesendungen, die wegen der noch nicht existieren-
den Videotechnik? nicht aufgenommen werden konnten, oder die Tagesschau,
die zwar ab Beginn des Versuchsbetriebs 1953 sendete, die ganzen Sendungen
mit der Moderation und den live gesprochenen Kommentaren aber erst ab 1990
integral archivierte. Davor legten die Archivar*innen einzelne fiir eine Tages-
schau-Ausgabe vorproduzierte, hdufig stumme Beitrdge ab.” Fiir die vollstdn-
dige Rekonstruktion einer Sendung sind Forschende deshalb auf schriftliche
Sendeunterlagen angewiesen.

Uberfluss an audiovisuellen Dokumente, Mangel an Papierquellen
Der Erhaltung von audiovisuellen Archiven besass im auslaufenden 20. Jahrhun-

dert zu Recht oberste Prioritit, doch diese Bevorzugung fiihrte leider dazu, dass
die Papierarchive hiufig vernachlissigt wurden. Das audiovisuelle Archivmate-
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rial kann aber ohne die jeweiligen administrativen und auf die Produktion bezo-
genen Dokumente nicht serios interpretiert werden.

Besonders deutlich zeigt sich diese Problematik beim Schriftgut der verschiede-
nen SRG-Archive, die in den einzelnen Unternehmenseinheiten und in der Ge-
neraldirektion in Bern ohne Koordination untereinander gefiihrt werden. Eine
fiir diesen Artikel durchgefiihrte Befragung von Archivverantwortlichen zeigt
ein heterogenes Bild.

Bei SRF und Radiotelevisiun Svizra Rumantscha (RTR) fehlt ein strukturiertes
Aktenarchiv. Die bisher bekannte Uberlieferungssituation ist sehr heterogen. Ge-
rade im Radiobereich mit seinen vielen Studios fiihrten Umzugsaktionen immer
wieder zum Verlust von Unterlagen. Die heute noch vorhandenen Akten sind
partiell erschlossen und mit dem Erfahrungswissen der verantwortlichen Per-
sonen grundsitzlich auf Anfrage zuginglich. Einige TV-Unterlagen, zum Bei-
spiel Sendeabliufe der Tagesschau, wurden vor Jahren digitalisiert und sind tiber
FARO-Web zuginglich. Auch RTR nutzt FARO bereits heute fiir Sendeblitter
und Pressetexte und plant, diese Praxis in Zukunft mit anderen Begleitmateria-
lien fortzusetzen. Die nicht digital vorhandenen Unterlagen kdnnen vor Ort kon-
sultiert werden.

In der Westschweiz sieht die Situation anders aus und muss nach Ort und Studio
differenziert betrachtet werden.” Beim Fernsehen RTS sind die Begleitunterla-
gen zu bestimmten Nachrichtenmagazinen wie Continent sans visa, Temps pré-
sent und A bon entendeur umfassend vorhanden, fiir andere TV-Inhalten exis-
tieren sie dagegen nicht oder sind nur liickenhaft iiberliefert. Zur Orientierung
der Forschenden steht in Genf seit kurzem ein Inventar des TV-Papierarchivs
zur Verfiigung, was die Recherchen massiv erleichtert.”> Angesichts des geplan-
ten Umzugs der RTS-Produktion von Lausanne auf den Universitidtscampus der
UNIL/EPFL ist auch fiir das Radio ein Inventar in Vorbereitung. Zudem wurden
Kontakte zum zentralen Archiv der SRG in Bern gekniipft, um eine koordinierte
Archivierungspolitik zu erarbeiten. Schliesslich soll auch auf die Existenz des
Rechtsdienstarchivs, ebenfalls in Lausanne, hingewiesen werden, wo insbeson-
dere die Beschwerden zu einigen Sendungen dokumentiert sind. Es wurde unter
Berufung auf die Einhaltung der Vertraulichkeit in jiingerer Vergangenheit von
einigen Forschenden genutzt.

Fir Papierquellen bietet das zentrale Archiv der SRG SSR in Bern den kom-
plettesten und fiir Nachforschungen niitzlichsten Fundus, sei es fiir Dokumente
der Generaldirektion oder fiir den Bestand Bellac. Paul Bellac, Ingenieur, Do-
kumentalist, Journalist, TV-Experte und zwischen 1938 und 1960 eine Fiih-
rungskraft des Unternehmens, hatte dafiir gesorgt, dass Presseausschnitte auf der
Grundlage der ARGUS-Medienanalyse erfasst und reorganisiert wurden. Diese
Dokumente wurden im Rahmen des Projekts «Die Geschichte der SRG»* aus-
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fiihrlich genutzt, lagen aber ansonsten ziemlich brach. Es fehlte ein funktions-
fahiges Archivierungssystem fiir die regelmassige Bewirtschaftung und die Or-
ganisation der nachtraglich digitalisierten Bestinde.”” Diese Liicke scheint nun
seit ein paar Monaten geschlossen zu sein (dies gilt zumindest fiir die Archive
der Generaldirektion), nachdem eine neue Archivierungsschnittstelle eingerich-
tet wurde. Dieses System diirfte den grossen Vorteil besitzen, dass es zunéchst
internen Mitarbeitenden, aber auch interessierten Forschenden einen gezielten
Zugang zu bestimmten Ressourcen ermoglicht; es beinhaltet auch die Verwal-
tung der Fotoarchive.

Ausserdem soll nicht unerwihnt bleiben, dass zusitzlich zu den Archivalien
in den Studios und der Generaldirektion auch mehrere Bestinde von Mitarbei-
ter*innen sowie von Radio- und TV-Journalist*innen in bestimmten 6ffentlichen
Archiven erhalten werden konnten. Zu nennen sind die Archives cantonales des
Kantons Waadt mit den Nachldssen von Jack Rollan, Christian Sulser, Emile
Gardaz, Paul Vallotton und vielen mehr sowie das Lausanner Stadtarchiv mit
jenen von Antoine Livio und Liliane Perrin.

Die disparate Situation der Begleitunterlagen ruft nach zusitzlichen Recherchen
inner- und ausserhalb der SRG-Archive. Wie die Beispiele aus der Waadt zeigen,
konnen weitere interessante Aktenbestinde in Verwaltungsarchiven des Bundes,
der Kantone und der Gemeinden, aber auch in Spezialarchiven wie dem Archiv
fiir Zeitgeschichte oder der Cinémathéque suisse erwartet werden.?

Machine-Learning und neue Formen der Vermittlung

Die Digitalisierung der Archive schafft neue Voraussetzungen, um machine lear-
ning fiir die Katalogisierung in audiovisuellen Archiven einzusetzen. Einige In-
stitutionen, insbesondere die RTS, aber auch, wie wir weiter unten sehen wer-
den, die Mediathek Wallis, haben innovative Ansitze verwirklicht, dank denen
die Recherchen in den digitalisierten Dokumenten erweitert werden konnen. Seit
dem Beginn der 2010er-Jahre erméglicht Speech-to-Text die automatische Tran-
skription des gesprochenen Wortes, wobei die Zuverlassigkeit der Tools grosse
Fortschritte gemacht hat; heute konnen Forschende diese Technik in den inter-
nen Datenbanken der RTS nutzen. Auch im Bereich der Spracherkennung — etwa
fiir die Erfassung und Quantifizierung des Anteils weiblicher Stimmen in den
Radio- und TV-Archiven —, im Bereich der Geolokalisierung sowie bei der au-
tomatischen Bildindexierung (Erkennung von Gesichtern oder Objekten) wird
geforscht. All diese Mdoglichkeiten erdffnen natiirlich neue, spannende For-
schungsfelder, die iiber die bisherige Indexierungspraxis, welche sich fast aus-
schliesslich auf das im Vordergrund Gesagte und Gezeigte konzentrierte, hin-
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ausgehen: Dank der Bilderkennung kann man nun auf bestimmte Elemente der
Landschaft, auf Alltagsgegenstinde und/oder auf soziale und kulturelle Gepflo-
genheiten fokussieren. Diese Tools werfen jedoch auch eine Reihe von ethischen
und juristischen Fragen beziiglich der Garantie des Personlichkeitsschutzes auf,
welche die offentliche Nutzung, zumindest in einigen Landern, heute fast un-
moglich machen. Ganz allgemein ist es von entscheidender Bedeutung, dass die
aktuelle Forschung im Bereich der Digital Humanities in enger Absprache von
Ingenieuren und Wissenschaftlern erfolgen konnen, um relevante Fragen aus der
geschichtswissenschaftlichen Perspektive zu stellen und zu vermeiden, dass die
Anforderungen ausschliesslich auf die professionellen Bediirfnisse der Archive
zugeschnitten werden.”

Eine weitere, seit mehreren Jahren immer wichtigere Option betrifft die partizi-
pativen Ansitze, die eine gemeinsame Nutzung der Informationen iiber Online-
plattformen oder Social Media anstreben. In der Schweiz fungierte die von der
Fondation pour la sauvegarde du patrimoine audiovisuel de la RTS entwickelte
Website notreHistoire.ch als Vorreiterin, da sie eine Internetcommunity auffor-
derte, Dokumente im Zusammenhang mit bestimmten Themen der regionalen
Geschichte miteinander zu teilen und dabei Informationen und Kommentare
allen zuginglich zu machen. Dieses virtuelle und partizipative Familienalbum
ermoglicht insbesondere die Verkniipfung von Dokumentationsquellen unter-
schiedlicher Herkunft aus dem Service public, aber auch aus Privatbestinden.
Das Projekt notreHistoire.ch ist weltweit einzigartig und verfiigt seit 2017 iiber
zwei neue Plattformen, die zunichst fiir die italienische Schweiz (lanostrasto-
ria.ch) und spiter fiir die rdtoromanische Sprachgemeinschaft (nossaistorgia.ch)
bestimmt sind.*® Die vor kurzem erfolgte Erweiterung des Teams um eine His-
torikerin zeugt vom Willen, den Ansatz besser auf wissenschaftliche Herausfor-
derungen und Ansitze auszurichten, wihrend gleichzeitig eine Erweiterung des
Projekts genevemonde.ch die Zusammenarbeit mit den internationalen Organi-
sationen in Genf (UNO, CERN, IKRK usw.) erneuern soll.

In jiingster Zeit verstirken Gedichtnisinstitutionen ihre Pridsenz in den sozia-
len Medien, um dort Ad-hoc-Bewertungen einzuholen und/oder auf kommerzi-
ellen Plattformen présent zu sein. 2022 gab die Politik des franzosischen Insti-
tut national de 1’audiovisuel (INA), die schon immer als Vorbild im Bereich der
audiovisuellen Archive galt,’ in jiingster Zeit Anlass zu einem offenen Brief von
Forscherinnen und Forschern. Darin stellten sie mit Besorgnis fest, dass die Zu-
ginglichkeit und Bewertung von Bestdnden iiber neu erstellte Youtube-Kanile
erfolgt, und zwar «avec une politique dite d’<«éditorialisation> autorisant un usage
et une transformation des archives sans aucune garantie scientifique».*> Die Ar-
chivalien werden dadurch sehr oft verdndert, hdufig deutlich verkiirzt. Mit diesen
neuen Formen der Onlinenutzung wird das Dokument so sehr abgedndert, dass
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der Bezug zum urspriinglichen Produktions- und Rezeptionskontext verloren zu
gehen droht. Die INA-Leitung bekriftigte in ithrer Antwort, iiber diesen Kanal
den Auftrag des Instituts als Gedéchtnisinstitution fortzufiihren beziehungsweise
zu erweitern. Fiir die Nutzenden kann der Wettbewerb um jeden Klick, der fiir
gewisse Akteure durchaus eine Form der Legitimierung darstellt und folglich die
langfristige Finanzierung garantiert, zu Orientierungslosigkeit fiihren, weil die
Grenzen zwischen Archivierungs- und Kommunikationslogik verwischt werden.

Zwei ungewohnliche Ansatze

Bis hierhin haben wir uns in erster Linie mit den grossen Institutionen befasst,
die iiber umfangreiche Bestdnde verfiigen. Doch nun muss der Foderalismus er-
wihnt werden, ein gewichtiger Faktor des Schweizer Systems, der voneinander
abweichende, ungewdohnliche und innovative institutionelle Vorgehensweisen
hervorbringen kann.

Das Schweizerische Sozialarchiv in Ziirich, 1906 gegriindet, sammelt neben
traditionellem Schriftgut auch audiovisuelle Materialien zu sozialen Bewegun-
gen.*” Initialziindung fiir die Erweiterung der Sammlung um AV-Quellen war eine
Initiative des Ethnologen Heinz Nigg Ende der 1990er-Jahre. Er iiberzeugte das
Sozialarchiv, die akut gefihrdeten Videos der Ziircher Achtziger-Bewegung lang-
fristig zu sichern.** Die Wichtigkeit von audiovisuellen Unterlagen stieg in den
Folgenjahren, was mit der Schaffung einer separaten Stelle fiir die audiovisuellen
Archivalien, der Anschaffung einer eigenen Datenbank fiir AV-Unterlagen und
dem Kompetenzaufbau fiir den Umgang mit fragilen Materialien greifbar wurde.
Spiter formalisierte das Sozialarchiv seine Sammlungspolitik mit einem Kapitel
zu AV-Materialien. Heute werden private und institutionelle Vertreter*innen von
sozialen Bewegungen ermuntert, nicht nur Papier, sondern auch Bilder und Tone
abzuliefern. Besonders bemerkenswert ist die Erschliessungstiefe der audio-
visuellen Quellen in der Datenbank Bild und Ton.* Jedes einzelne Dokument
wird formal und inhaltlich beschrieben: die Fotos mit ausfiihrlichen Titeln und
Schlagworten, die bewegten Bilder und Téne mit inhaltlichen Angaben zu jeder
Sequenz und dem Timecode, wo diese im Video oder Tondokument zu finden ist.
Zusitzlich ist jeder Datensatz mit der Bestandsbeschreibung verkniipft. Wenn es
die rechtlichen Rahmenbedingungen gestatten, werden die Dokumente online ge-
zeigt. Mittlerweile umfasst die Datenbank gegen 80000 Fotografien, 1200 Filme
und Videos und 1300 Tondokumente. Dazu kommen 64 Tonbildschauen. Die
steigende Menge der iibernommenen AV-Dokumente fiihrte dazu, dass Digitali-
sierungsarbeiten meistens an externe Dienstleister vergeben werden und sich die
Mitarbeitenden auf die Erschliessung konzentrieren.
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Bereits heute ist die Arbeit des Sozialarchivs fiir die Sicherung und Nutzung von
audiovisuellen Quellen zu sozialen Bewegungen vorbildlich. In naher Zukunft
soll die Qualitit der Metadaten dank Linked Open Data und Georeferenzierung®
noch verbessert werden.

Ein weiteres Beispiel mit innovativem Charakter liefert das Pilotprojekt, das zur
Erhaltung und Aufwertung der Archive des 1984 gegriindeten Walliser Regional-
fernsehens Canal 9 entwickelt wurde. Dieses Projekt fiihrt die Vorreiterrolle be-
stimmter Kantone bei der Erhaltung des audiovisuellen Kulturerbes vor Augen:
Das Wallis rief bereits 1987 eine Institution mit einem Auftrag zur Erhaltung von
audiovisuellen Dokumenten ins Leben. Es handelt sich um das Walliser Filmzen-
trum, das im Jahr 2000 zur Filiale der Mediathek Wallis in Martigny wurde. Als
Canal 9 im Jahr 2015 mit Sparmassnahmen konfrontiert wurde, die das Uber-
leben der TV-Archive gefihrden kdnnten, entwickelte der Sender mit der Unter-
stiitzung durch Memoriav, aber auch durch das Bundesamt fiir Kommunikation
(BAKOM) und das Staatsarchiv Wallis ein Digitalisierungsprojekt fiir das Pro-
duktionsmaterial aus den Jahren 1984—-2005 (rund 7000 Videokassetten in unter-
schiedlichen Formaten).*” Es greift auf die Technologie des Speech-to-Text zu-
riick, die vom Walliser Start-up recapp entwickelt und fiir die Aufzeichnung der
Debatten im Parlament eingesetzt wurde. Gleichzeitig wurde eine Website pro-
grammiert, die sowohl iiber die Internetseite von Canal 9 als auch iiber jene der
Mediathek zuginglich ist.*® Seit 2017 liuft die zweite Phase des Archivierungs-
projekts, und zwar unter Beteiligung derselben Akteure, die bereits nach 2005
daran arbeiteten, als die Produktion digitalisiert wurde. Diese Etappe bedeutete
nicht nur ein Anschwellen des Datenvolumens, sondern fiel auch mit der An-
passung des einsprachigen Speech-to-Text an die automatische Indexierung der
Sendungen auf Hochdeutsch und im Dialekt zusammen, als Canal 9 ab Juni 2009
zu einem zwei- oder sogar dreisprachigen TV-Sender wurde.

Das Pilotprojekt von Canal 9 hat in mehrfacher Hinsicht Pioniercharakter. Zu-
nichst durch die 6ffentlich-private Partnerschaft, die das Fundament fiir die
Finanzierung der gesamten Operation zur Erhaltung der Archive legt, dann durch
die Zugidnglichmachung — jeweils mit einem zeitlichen Abstand von zwei Jah-
ren — des gesamten Archivs fiir die breite Offentlichkeit und fiir Forschende und
schliesslich durch den Einsatz von kiinstlicher Intelligenz iiber die Tools von
Speech-to-Text, die derzeit auf Methoden der automatischen Indexierung von
Bildern ausgeweitet werden. Die Zusammenfiihrung dieser audiovisuellen Ar-
chive mit der Presse, die auf kantonaler Ebene vollstindig digitalisiert ist, stellt
einen weiteren mittelfristigen Ausblick dar, der dieses Walliser Vorhaben zu
einem besonders innovativen und ehrgeizigen Projekt macht.
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Wie stehen wir im internationalen Vergleich da?

Auch wenn die Schweiz den Wert von audiovisuellen Archiven als Kulturerbe erst
spit erkannte, fand seit der Mitte der 1990er-Jahre doch eine rasante Entwicklung
statt. Ubertriigt man diesen Prozess auf jene Trends, die international zu beobach-
ten sind, sieht die Situation in der Schweiz gut aus, auch wenn der Foderalismus
zu unterschiedlichen und oft widerspriichlichen Ergebnissen fiihrt.

Die Griindung von Memoriav bewirkte zunichst, dass das Problem der Archi-
vierung von audiovisuellen Dokumenten tiberhaupt wahrgenommen wurde, und
sensibilisierte die Gedéchtnisinstitutionen erstmals fiir die Besonderheiten die-
ses Materials. Auch wenn die Diskussion rund um die Einfiihrung einer ver-
bindlichen Pflichtabgabe fiir audiovisuelle Werke in der Schweiz iiber finanzi-
elle Fragen und institutionelle Widerstinde stolperte,” entwickelt sich seit den
2000er-Jahren eine Politik der proaktiven Digitalisierung, auf die sehr rasch
der Onlinezugang fiir die Allgemeinheit folgte. Die Anstrengungen im Bereich
der Radio- und Fernseharchive sind besonders beeindruckend: Die TV-Eigen-
produktionen sind heute allesamt digital abgespeichert, die Digitalisierung von
Radiosendungen diirfte demnéchst abgeschlossen werden.

Eine der wichtigsten Entwicklungen besteht in der Schweiz und auch auf interna-
tionaler Ebene in der engeren Zusammenarbeit zwischen den Institutionen, den
Archiven und den Forschenden. In der Schweiz verstirken sich die Synergien
zwar seit den 1990er-Jahren.* doch sie scheitern oft an der foderalistischen und
kantonal unterschiedlichen Organisation der Archive sowie an der Heterogeni-
tit der Praxis in den verschiedenen Sprachregionen, insbesondere in Bezug auf
die Radio- und Fernsehsender des Service public. Die Situation sieht iibrigens in
Deutschland sehr @hnlich aus: Anstelle einer zentralisierten Datenbank bei der
ARD,die fiir die regionalen Programme Deutschlands zustéindig ist, finden For-
schende auf einer Website Ratschlage zur Recherche.*! Erfreulicherweise schuf
das Deutsche Rundfunkarchiv (DRA) kiirzlich eine Koordinationsstelle fiir die
Behandlung und Weitervermittlung wissenschaftlicher Anfragen.*? Bei der BBC
veranlasste das hundertjihrige Bestehen des Senders die Lancierung eines breit
angelegten Forschungsprojekts in Kombination mit der Website «Connected
Histories of the BBC»: Es soll einen aussergewohnlich grossen Dokumentations-
fundus zuginglich machen, der aus rund 700 Gesprichen mit den eigenen Mit-
arbeiterinnen und Mitarbeitern besteht, welche die BBC seit den 1970er-Jahren
fithrt.** Die BBC gab zudem Anfang 2022 bekannt, dass alle Schul- und Bil-
dungsinstitutionen der Sekundar- und der Tertidrstufe einen erleichterten Zugang
zu den Programmarchiven erhalten sollen. Auf diese Weise werden die ersten
Initiativen fortgefiihrt, die Ende der 1960er-Jahre mit dem Projekt der Open Uni-
versity begannen und die dank enger Zusammenarbeit mit der BBC die Diskus-
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sion rund um den padagogischen Mehrwert von audiovisuellen Quellen angeregt
hatte. Aktuell besteht aber weiterhin eine recht grosse Divergenz zwischen den
unglaublich reichhaltigen Archiven mit Schriftgut — Written BBC Archives Cen-
tre in Caversham Park, Reading (UK) — und dem komplizierten Zugang zu den
audiovisuellen Archiven iiber das British Film Institute.

Fazit

Die digitale Revolution hat den Zugang zu audiovisuellen Ressourcen zweifellos
massiv erleichtert. Fiir Forschende hat das Schlaraffenland aber auch eine Kehr-
seite, die fiir diese Art von Material spezifisch ist. Dazu gehoren rechtliche Pro-
bleme, die im Internet eine neue Schirfe annehmen, oder die Folgen der kom-
merziellen Nutzung von Bild- und Tondokumenten und die damit verbundenen
Kosten auch fiir Wissenschaftler*innen oder die hiufig fehlende Konkordanz
zwischen audiovisuellen Quellen und schriftlichen Akten, ohne die eine Kontex-
tualisierung schwierig ist. Ausserdem sind audiovisuelle Archive mehr als an-
dere Archive fragmentiert, was die Quellenkritik zusétzlich erschwert. Dies zeigt
sich etwa daran, dass bei Fernsehbeitrigen aus den 1960er-Jahren hiufig kein
Ton vorhanden ist* oder dass sogenannte Fremdproduktionen, das heisst von
Dritten produzierte Sendungen, in den Verzeichnissen des 6ffentlich-rechtlichen
Rundfunks fehlen. Dazu kommt die zuerst fehlende und spiter immer wieder an-
gepasste und wenig dokumentierte Archivpolitik in den SRG-Studios.
Zusitzlich zu diesen institutionellen Hiirden, bestehen weiterhin Defizite aufsei-
ten der historischen Forschung. Es fehlt eine eigene Methodik zur Analyse dieser
Quellen und allzu oft werden Ton- und Bildquellen, die nun mit einem einzigen
Klick verfiigbar sind, als Spuren sozialer Realitédt einer Epoche behandelt und
nicht als die — partielle und einseitige — Sichtweise ihrer Produzenten. Eine Ver-
zerrung, die sich leider noch zu verstirken droht, wenn die Beriicksichtigung der
Besonderheiten dieses Materials im Unterricht nicht systematischer entwickelt
wird, und zwar bereits in der Sekundarstufe.

Mit dem Seitenblick auf die spannenden Initiativen des Sozialarchivs und der
Mediathek Wallis zeigt dieser Artikel auf, dass der eidgendssische Foderalis-
mus innovative Verbesserungen des Zugangs zu audiovisuellen Quellen hervor-
bringt.*> Diese Entwicklungen sind jedoch fragil, weil sowohl die Valorisierung
als auch der Zugang zu audiovisuellen Quellen immer wieder infrage gestellt
werden. Neben den bereits erwihnten juristischen Hindernissen, die mit der Zu-
ginglichmachung {iber das Internet einhergehen, stehen finanzielle und poli-
tische Herausforderungen im Vordergrund. Auf internationaler Ebene fiihrte die
Schliessung des offentlich-rechtlichen Radio- und TV-Senders Griechenlands
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zwischen 2013 und 2015 mit den Auswirkungen auf das Personal in allen Abtei-
lungen eindriicklich die Risiken fiir audiovisuelle Archive vor. Wenn nun in der
Schweiz erneut iiber eine Senkung der Abgaben fiir den Service public diskutiert
wird, muss auch die Zukunft der Radio- und TV-Archive im Auge behalten wer-
den. Wie der Archivar Raphaél Berthoud sehr anschaulich fiir den Kanton Waadt
analysierte, ruft der Riickstand im Bereich der Archivierung von audiovisuellen
Dokumenten und die bestehende Unsicherheit, wer fiir die Verwaltung und die
nachhaltige Sicherung der AV-Archive zustdndig ist, nach grossen und langfris-
tigen Investitionen.*® Angesichts der heterogenen Situation in den verschiedenen
Kantonen sind diese allerdings in keiner Weise garantiert.

Anmerkungen

1 Aus technischer Sicht ist die digitale Langzeitarchivierung zwar méglich, doch sie scheitert oft
an den unterschitzten Kosten.

2 Der Ausdruck «bewegte Bilder» bezeichnet gemiss der Empfehlung Kino-, Fernseh- und Vi-
deoproduktionen. Seit 2005 werden mit der Uberarbeitung der Richtlinie auch Tondokumente
berticksichtigt. Siehe http://portal.unesco.org/fr/ev.php-URL_ID=13139&URL_DO=DO_TO-
PIC&URL_SECTION=201.html (2. 1. 2023).

3 Mit Ausnahme bestimmter linderspezifischer Regelungen — darunter insbesondere Frankreich,
wo 1992 eine Rechtspflicht zur Hinterlegung von Filmen eingefiihrt wurde — erweisen sich
die gesetzlichen Bestimmungen in diesem Bereich aber als heterogen und geben oft der ver-
traglichen oder der freiwilligen Regelung den Vorzug. Siehe Les systémes de dépit des ceuvres
audiovisuelles, Europiische Audiovisuelle Informationsstelle, Strassburg 2017.

4 Peter Knoepfel, Mirta Olgiati, Politique de la mémoire nationale, Lausanne 2005.

5 Unabhingig von den vier Monaten, zu denen das Gesetz verpflichtet. Siehe auch Dominique
Prongué, Le hasard des archives ou les archives du hasard. Les archives sonores de la Radio
suisse romande. Comment une radio de service public a constitué ses archives, Lausanne 2009.

6 Radio- und Fernsehverordnung RTVV 784.401 vom 9. 3. 2007, Artikel 33 «Archive der SRG»,
Absatz 2 (Anderung vom 25. 5. 2016): «Sie macht ihre Sendungsarchive der Offentlichkeit in
geeigneter Form zum Eigengebrauch und zur wissenschaftlichen Nutzung zuginglich, unter
Respektierung von Rechten Dritter».

7 Zur Geschichte von Memoriav siehe https://memoriav.ch/de/memoriav/geschichte (2. 1. 2023).

8 «La conservation des archives audio-visuelles: enjeux et débats», Schweizerische Zeitschrift fiir
Geschichte 45/4 (1995); «Mediengeschichte/Histoire des médias», Schweizerische Zeitschrift
fiir Geschichte 40/1 (2010). Fiir eine jiingere Bilanz siehe Francois Vallotton, «Pour une his-
toire culturelle de la production audiovisuelle», Décadrages 4445 (2021), 201-208.

9 Erwihnt sei hier insbesondere das Projekt «Au-dela du service public: pour une histoire élar-
gie de la télévision en Suisse, 1960-2000» wegen seiner Pluridisziplinaritét und seiner Website
(https://wp.unil.ch/tvelargie, 2. 1. 2023), die sich als Referenz im Bereich der Television Stu-
dies bewihrt hat und knapp 400 Blogbeitrige und rund 35 Artikel umfasst.

10 Zur Veranschaulichung dieser Entwicklung sei die neue Website «Histoire audiovisuelle du con-
temporain» erwihnt, die der Fakultit fiir Geschichte der UNIL angegliedert ist: www.unil.ch/hist/
fr/home/menuinst/recherche/poles-de-recherche/histoire-audiovisuelle-du-co.html (2. 1. 2023).

11 Filmarchiv des IKRK, https://avarchives.icrc.org (17. 7. 2022). Zu nennen wiire hier auch die
Nationalphonothek, die ihren Katalog online zuginglich macht und die fiir die Online-Nutzung
spezielle Abhorstationen eingerichtet hat. Eine Ubersicht dazu findet sich hier: www.fonoteca.
ch/services/listeningPoints_de.htm (2. 1.2023).
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www.rts.ch/archives; www.rsi.ch/archivi; www.srf.ch/sendungen/archiv (alle 2. 1. 2023).
https://memobase.ch/de/start (2. 1. 2023).

Das e-learning-Portal Ad Fontes der Universitit Ziirich bietet Lehrgédnge zum Umgang mit
Foto- und mit Film- und Videomaterial an. Online: www.adfontes.uzh.ch (27. 7. 2022).
Zugang zur Linked Open Data API: https://api.memobase.ch (2. 1. 2023). Informationen dazu
findet sich hier: https://ub-basel.atlassian.net/wiki/spaces/MD/pages/1968373774/REST-
ful+API (2. 10. 2022).

Zur Geschichte der Schweizer Filmwochenschau siehe: Oliver Schneider, Blick hinter die
Kulissen der Schweizer Filmwochenschau, Bern 2021, https://memoriav.ch/wp-content/
uploads/2021/09/Schneider_Blick_hinter_die_Kulissen_der_SFW_2021.pdf (27. 7. 2022)

Der Film Ciné-journal au féminin von Lucienne Lanaz, Anne Cuneo, Erich Liebi und Urs Bol-
liger (1980) iiber die ungleiche Priasenz von Frauen in der Filmwochenschau erzéhlt auch von
der schwierigen Zugénglichkeit in der Cinématheque suisse. Der Film kann auf der Webseite
von Memoriav gestreamt werden: https://memoriav.ch/de/emanzipation-und-wahlrecht-der-
frauen-in-der-sfw (3. 8. 2022).

Vgl. Bestandsbeschreibung: https://memobase.ch/de/recordSet/bar-001 (3. 8. 2022).

SRF-Play: www.srf.ch/play/tv; RTS-Play: www.rts.ch/play/tv; RSI-Play: www.rsi.ch/play/tv
(alle 2. 1.2023).

Heute 6ffnet auch die RTS Forschenden auf Anfrage ihre Datenbank iiber das Internet. Ausser-
dem offerieren einige Gedéchtnisinstitutionen die Moglichkeit, an bestimmten Computern auf
FARO-Web und zum Teil auch auf die RTS-Archivdatenbank zuzugreifen. Meistens werden
die dafiir die Abhorstationen der Nationalphonothek genutzt. Ein Karte mit diesen Stationen
und eine separate fiir alle FARO-Plitze stellt Memobase hier zur Verfiigung: https://memobase.
ch/de/info-memobase/hilfe#Zugang (2. 1. 2023).

Da die Metadaten in der Sprache des datenliefernden Archivs zur Verfiigung stehen, sind dafiir
Kenntnisse in Deutsch, Franzosisch und Italienisch notig — die Sendungen des rdtoromanischen
Radios und Fernsehens RTR werden bei SRF archiviert und erschlossen.

Die Méglichkeiten, Fernsehsignale elektronisch auf einem Videoband zu speichern, existiert
als kommerzielle Losung erst seit 1956. Die SRG-Studios nutzten diese Moglichkeit erst ab
den friilhen 1960er-Jahren. Wegen der teuren Bénder, wurden Sendungsaufzeichnungen héufig
wieder iiberspielt. Vgl. Rudolf Miiller, «Technik zwischen Programm, Kultur und Politik», in
Theo Méusli, Andreas Steigmeier (Hg.), Radio und Fernsehen in der Schweiz. Geschichte der
Radio- und Fernsehgesellschaft SRG 1958-1983, Baden 2006, 187-238, hier 205.

Zur komplexen Geschichte des SRF-Archivs siehe Saro Pepe Fischer, Bestandserhaltung im
Film-/Videoarchiv des Schweizer Fernsehens, Chur 2010, https://memoriav.ch/de/links/pepe-fi-
scher-saro-bestandserhaltung-im-film-videoarchiv-des-schweizer-fernsehens-chur-2010-chu-
rer-schriften-zur-informationswissenschaft-42 (27. 7. 2022). In der Friihzeit des Fernsehens
wurden auch Beitrige anderer Sendungen hiufig ohne Ton aufgenommen und wihrend der
Sendung live kommentiert.

Zur Situation des Schriftguts bei RSI siehe Nelly Valsangiacomo, Kurt Deggeller, Rapporto
sullo stato degli archivi della RSI 11.2022 (noch nicht erschienen).

Das von Rebecca Rochat verfasste Inventar ist nicht publiziert.

Markus Drack (Hg.), Radio und Fernsehen in der Schweiz. Geschichte der schweizerischen
Rundspruchgesellschaft SRG bis 1958, Baden 2000; Markus Drack (Hg.), La Radio et la télé-
vision en Suisse. Histoire de la SSR jusqu’en 1958, Baden 2000; Mausli, Steigmeier (wie

Anm. 22); Theo Miusli, Andreas Steigmeier, Frangois Vallotton (Hg.), Radio und Fernsehen in
der Schweiz. Geschichte der schweizerischen Radio- und Fernsehgesellschaft SRG 1983-2011.
La Radio et la télévision en Suisse. Histoire de la SSR (1983-2011), Baden 2012.

Innerhalb der SRG (Direktion, aber auch Unternehmenseinheiten) gab es bis anhin keine oder
nur unvollstindige Archivierungsvorgaben fiir Geschéftsakten, einschliesslich fiir E-Mails, um
nur ein Beispiel zu nennen.

Beispiele wiren in der Cinématheque suisse Akten von bekannten Filmregisseuren der Roman-
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die wie Alain Tanner, die eine Zeitlang fiir das Fernsehen TSR gearbeitet hatten, oder im Ar-
chiv fiir Zeitgeschichte das Privatarchiv des Journalisten Werner Rings, der in den 1970er-Jah-
ren fiir die TV-Sendereihe «Die Schweiz im Krieg» verantwortlich zeichnete.

Siehe dazu insbesondere die Titigkeiten des Digital Humanities Lab der Universitit Basel, das
Institut des Humanités Digitales der EPFL sowie die sowohl in Bern, Ziirich und Genf entwi-
ckelten Studienprogramme.

Die Erstellung einer entsprechenden Plattform fiir die Deutschschweiz (unsereGeschichte.ch)
wird derzeit gepriift.

Das 1974 gegriindete franzdsische Institut INA erhielt bei Einfiihrung der gesetzlich angeord-
neten Hinterlegungspflicht fiir audiovisuelle Werke 1992 den Auftrag dazu und gewihrleistet
die Speicherung, Digitalisierung und Aufwertung der audiovisuellen Bestinde, aber auch der
franzosischen Websites seit 2006. Der gezielte Zugang zu Bild- und Tondokumenten erfolgt
seit 2004 fiir die Fachleute iiber die Website INA mediapro und seit 2006 fiir die Allgemeinheit
iiber ina.fr. Im Jahr 2020 lancierte das INA zwei neue Plattformen: mediaclip fiir Fachleute und
madelen fiir die Offentlichkeit.

Der offene Brief an die Ministerin fiir Kultur und Kommunikation und an den Présidenten des
INA wurde am 20. 3. 2022 von rund fiinfzig franzosischen Forscherinnen und Forschern unter-
schrieben. Das Dokument und die Antwort des INA-Prisidenten wurde den Autoren von den
Antragsteller*innen tibermittelt.

Zur Geschichte des Sozialarchivs siehe Jacqueline Héusler, 100 Jahre soziales Wissen. Schwei-
zerisches Sozialarchiv 1906-2006, Ziirich 2006.

Vgl. Heinz Nigg, Wir wollen alles, und zwar subito! Die achtziger Jugendunruhen in der
Schweiz und ihre Folgen, Ziirich 2014.

Siehe www .bild-video-ton.ch (3. 8. 2022).

Mit Linked Open Data konnen frei im Internet verfiigbare Informationen iiber eindeutige Iden-
tifikatoren miteinander verbunden werden. Georeferenzierung ermoglicht die Zuweisung von
rdumlichen Koordinaten zu einem Datensatz.

Memoriav befasste sich seit seiner Griindung intensiv mit der Erhaltung historischer Bestinde
von privaten Radio- und Fernsehsendern (Radio LoRA, Radio X, TV Wil, Riisler TV usw.);
die finanzielle Beteiligung des BAKOM wiederum wird durch einen neuen Artikel (Art. 33) im
Bundesgesetz iiber Radio und Fernsehen ermdoglicht, dank dem es Archivierungsprojekte von
Privatsendern unterstiitzen darf. Das Projekt Canal 9 ist das erste, das gemiss dieser Bestim-
mung finanziert wird. Vgl. die Projektbeschreibung auf der Website von Memoriav, https://me-
moriav.ch/de/erhaltung-der-archive-des-lokalfernsehsenders-kanal-9 (4. 11. 2022).

Erhaltung der Archive des Lokalfernsehsenders Kanal 9 — Pressedossier, Departement Gesund-
heit, Soziales und Kultur, Kanton Wallis, 18. 10.2017. Zugang zu den Dokumenten, die mit
Speech-to-text-Technik indexiert wurden: https://memovs.recapp.ch (2. 1. 2023) und Zugang
auf Memobase ohne Speech-to-text-Suche: https://memobase .ch/de/search?filter[collection]
[0]=Fonds%20t%C3%A91%C3%A9vision%20Canal %209 (4. 11. 2022).

Zu dieser Frage verweisen wir auf Olivier Pradervand und Frangois Vallotton, «Le patrimoine
audiovisuel en Suisse: genese, ressources, reconfigurations», Sociétés et représentations 35/1
(2013),27-40.

Zu erwihnen sind die frithe Zusammenarbeit zwischen SRG und den Kommunikationsinsti-
tuten in Bern und Ziirich seit den 1970er-Jahren, die Rolle des Projekts «Die Geschichte der
SRG» bei der Vernetzung von Radio- und Fernseh-Forschenden auf nationaler Ebene sowie die
Kooperationsprojekte UNIL-Cinémathéque und UNIL-RTS.

www.ard .de/die-ard/wie-sie-uns-erreichen/Archivzugang-fuer-Wissenschaft-und-For-
schung-100 (2. 1. 2023). Die ARD ist die Arbeitsgemeinschaft der 6ffentlich-rechtlichen Rund-
funkanstalten der Bundesrepublik Deutschland.

Auf dieser Webseite sind die Ansprechpersonen namentlich genannt: www.ard.de/die-ard/wie-
sie-uns-erreichen/archive/Archivzugang-Deutsches-Rundfunkarchiv-100 (11. 11. 2022).
Frangois Vallotton, «Echos de la recherche en Grande-Bretagne (IV): Le projet «Connected
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Histories of the BBC» a I"Université du Sussex», Januar 2019, https://wp.unil.ch/tvelargie/
nos-articles/echos-de-la-recherche-en-grande-bretagne-iv (2. 1. 2023).

Bei Aussenaufnahmen wurde in der Frithzeit des Fernsehens in der Regel auf O-T6ne verzich-
tet. Die stummen Beitriige wurden im Studio durch den live gesprochenen Kommentar vertont.
Zusiitzliche ist das Beispiel des Département de 1’audiovisuel DAV (Abteilung fiir Audiovisuel-
les) der Stadtbibliothek La Chaux-de-Fonds anzufiihren, die als kantonale Institution den Auf-
trag hat, regionale Film- und Tondokumente zu sammeln, zu erhalten und aufzuwerten.
Raphaél Berthoud, «Vers une politique publique de 1’archivage audiovisuel? Le cas vaudois»,
Informationswissenschaft. Theorie, Methode und Praxis 6 (2020), http://dx.doi.org/10.18755/
iw.2020.12 (2. 1.2023).

Die Cinématheéque suisse hat keinen Onlinekatalog ihrer Sammlung.

Résumé

L'acceés aux archives audiovisuelles ou I'autre face du pays

de cocagne

A premiére vue, ’accés aux archives audiovisuelles connait une véritable ré-
volution a 1’ére numérique. Du régime de la pénurie on est passé a celui de la
pléthore. La conservation a long terme de ces documents ainsi que leur mise a
disposition en ligne ont autorisé, puis accéléré la consultation d’un volume de
sources en constante expansion.

Ce phénomene ne doit pas occulter quelques conséquences indirectes qui rendent
ce tableau plus contrasté dans une perspective de recherche et d’enseignement.
En effet, la question de I’acces est li€e a divers parametres qu’il est essentiel de
garder a I’esprit pour une bonne interprétation de ce matériel. Cet article, centré
sur la radio et la télévision, mettra aussi I’accent sur les politiques institution-
nelles développées en Suisse ainsi que sur les initiatives menées par Memoriav
ou certaines archives spécialisées. Ce domaine est en effet caractérisé par une
grande hétérogénéité des pratiques, du fait notamment de 1’absence d’un dépot
1égal de I’audiovisuel et de I'importance des enjeux économiques mais aussi
symboliques liés a la gestion de ce patrimoine.
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