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Fauna sacra?

Tiere im Dienst der Kirche

Regina E. G. Schymiczek

Das Ritsel der Wasserspeier

Was tut ein Schwein, das im Mittelalter zwar zum Alltagsbild in den Stidten
gehorte, sich aber auch unter Christen keines guten Rufes erfreute, ausgerechnet
an einer Kirche?

Der Regensburger Dom verfiigt iiber ein schones Exemplar an der Siidseite des
Chores (Abb. 1). Der um 1280 entstandene, sehr naturgetreu gestaltete Eber
liegt wie ein Wachhund in der Baldachinkonstruktion des Strebepfeilers — eine
Darstellung, die zundchst iiberrascht. Schon im Judentum zéhlte man Schweine
zu den unreinen Tieren. Diese negative Konnotation wurde im Neuen Testament
noch verstirkt. Petrus nutzte das Tier als Allegorie fiir die wankelmiitigen Gliu-
bigen, die sich trotz Liuterung immer wieder den weltlichen Siinden hingeben,
so wie das Schwein sich wieder im Schlamm wilzt, wenn es gerade aus der
Schwemme kommt.! Schliesslich wurde das Schwein sogar zum Sinnbild fiir
Gier und Unmissigkeit und verkdrperte damit eine der Sieben Todsiinden. In
der germanischen Mythologie hingegen finden sich fiir den wilden Eber posi-
tive Bedeutungen: als Attribut des Sommergottes Freyr ist er ein Symbol der
Fruchtbarkeit, und die Gottin Freyja verwandelt thren menschlichen Gelieb-
ten in einen Keiler, da sie ihn in dieser Form mit nach Asgard, ins Reich der
Gotter, nehmen kann. In den keltischen Mythen galt nicht nur der Eber selbst
als Zeichen des Kriegers und des Wohlstands, auch seinem Fleisch wurden
fiberirdische Krifte zugeschrieben.?

Im mittelalterlichen Volksglauben spielt das Schwein eme Rolle als Windddamon,
vor dessen verheerendem Wirken, besonders angesichts der Winterstiirme,
das Schlachten des Tieres schiitzen sollte.® So ist auch die Darstellung einer
Muttersau mit Ferkeln (wie am Freiburger Dom) keineswegs die Wiedergabe
einer I[dylle — denn hier kennt der Volksglaube ein geisterhaftes Mutterschwein,
Rochelmoore genannt, das durch die Luft fliegen kann und mit seinem lauten
Grunzen die Herden beunruhigt und forttreibt.*

Der Regensburger Eber gehdrt zu den gotischen Wasserspeiern. Mitte des
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Abb. 1: Eber am Regensburger Dom, um 1280. Foto: Regina Schymiczek.

13. Jahrhunderts tauchen sie auf. Sie sind aus Stein gemeisselt und hingen zu
Dutzenden an den Strebepfeilern und Mauern der gotischen Kirchen — Hunde,
Wolfe, Ziegenbocke, Schweine, Plerde, Stiere und viele andere Tiere. Sie erfiillen
zunichst einen technischen Zweck: ihre ausgehdhlte Form dient zur Ableitung
des Regenwassers, das sie aus thren Méulern ausspeien, um die filigranen goti-
schen Bauformen zu schiitzen. Warum wurden nur bestimmte Tierformen dafiir
ausgewihlt, andere hingegen nie? Ist der Hund mit Halsband und Gléckchen
ein Denkmal fiir einen treuen Hausgenossen? Sind die steinernen Ochsen in den
Kirchtiirmen der Kathedrale von Laon tatsidchlich Ausdruck der mittelalterlichen
Dankbarkeit den treuen Zugtieren gegeniiber, deren Muskelkraft die Steine zum
Bau der Kathedrale herbeischaffte? Wo liegt der Ursprung der Wasserspeier?

Von antiken Tierképfen zur mittelalterlichen Haustierschar
Erfunden wurden die Wasserspeier in der Antike, wo sie meist in Form von

Lowenkopfen an dgyptischen, griechischen und romischen Tempeln eingesetzt
wurden. Schon hier gibt es ausserordentlich naturgetreu gearbeitete Exemplare
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(Abb. 2), wie der Lowenkopfwasserspeier vom Sebasteion in Aphrodisias (Tiirkei)
zeigt. Die besonders feine Ausarbeitung dieses I.owenkopfes aus dem 1. Jahrhun-
dert v. Chr. gibt auch einen Hinweis auf die grosse Bedeutung des Bauwerks, an
dem er angebracht war — die beeindruckende Tempelanlage war der Aphrodite
und der kaiserlichen Familie gewidmet. Leider ist die Farbfassung nicht mehr
vorhanden, welche die Lebendigkeit antiker Speier noch unterstiitzte.

In nachantiker Zeit gerieten die Wasserspeier zunidchst in Vergessenheit. Die
massive Bauweise der Romanik mit ithren michtigen Mauern und kleinen Fens-
tern war relativ unempfindlich gegen Witterungseinfliisse. Erst die Gotik, deren
neuartige filigrane Architekturformen, grosse Fensterflichen und reicher Skulp-
turenschmuck vor herabstromendem Regenwasser geschiitzt werden mussten,
schien das Bediirfnis nach dieser speziellen Art der Entwisserung wieder zu
wecken. Da es noch keine Regenfallrohre gab, musste man Abtraufungen ein-
setzen, die das abfliessende Wasser weit vom Mauerwerk wegfiihrten. Bei diesen
Entwisserungsanlagen handelte es sich zunidchst um schmucklose Halbrohre,
deren Zweck rein technischer Natur war. An der Kathedrale von Laon erschienen
in den Jahren 1220-1230 dann die ersten Wasserspeier in den phantasievollen
Formen, die fiir die Gotik so typisch wurden.’

Das belicbteste Wasserspeiermotiv der Antike, der Lowe, wurde auch im Mit-
telalter wieder eingesetzt. Nach bisherigen Erkenntnissen gehort der [Lowe zu
den populirsten exotischen Tieren unter den gotischen Wasserspeiern.® Man
findet daher auch meist einige Beispiele fiir dieses Motiv an einer Kirche, deren
Gestaltung zum Teil grosse Unterschiede aufweist.”

Im Mittelalter wurden Tiere mit mehreren, oft sogar gegenteiligen Bedeutungen
versehen. Dies trifft auch auf den LLowen zu. Je nach Kontext gilt er als Symbol
Gottes oder des Teufels. Die positive Interpretation verdankt er der thm nach-
gesagten Fihigkeit, seine tot geborenen Jungen drei Tage nach der Geburt durch
Anhauchen zum Ieben zu erwecken, was mit der Auferstehung Jesu drei Tage
nach seinem Kreuzestod verglichen wurde.® Den Interpretationen des heiligen
Augustinus zufolge setzen die Passagen der Psalmen, die sich auf Tiere beziehen,
den LLowen jedoch mit dem Antichrist gleich. In dieser Funktion ist er gleichzeitig
auch der Herr aller Damonen, auch der Wetterdimonen.

Haufigstes Motiv der muttelalterlichen Wasserspeier 1st jedoch der Hund.
Heute, besonders in den westlichen Industrielindern, gilt er als bester Freund
des Menschen und muss oft sogar als Ersatz fiir eine menschliche Bezugsperson
dienen, im Mittelalter wurde seine Rolle jedoch sehr zwiespiltig geschen. Zwar
wurde er als Wichter des Hauses und Helfer — beim Hiiten der Tiere oder bei
der Jagd — geschitzt, gleichzeitig galt er aber auch als unrein und sogar als Ver-
korperung von Damonen. Diese Bewertungen stammen aus der vorchristlichen
Zeit. Die griechisch-romische Antike sah, wie auch das Judentum, den Hund als
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Abb. 2: Liwenkopfwasserspeier vom Sebasteion, Aphrodisias (Tiirkei), 1. Jahrhundert
v. Chr. Foto: Regina Schymiczek.

Reprisentanten dimonischer Michte an.® In den keltischen Mythen wurde der
Hund positiver dargestellt. Hier kommt er zwar auch zum Teil als Attribut der
Unterweltgotter vor, aber ebenso als Helfer der Jagdgotter.!® Seine Hauptrolle
scheint auf die Begleitung von Heiler-Gottern ausgelegt gewesen zu sein. Im
germanischen Volksglauben gehorte der Hund zu den Teilnehmern der «wilden
Jagd», einer Jagdgesellschaft, angefithrt vom Gotterfiirsten Wotan, die iiber
den Himmel tobt und Tod und Verderben bringen kann.!! Mit dieser Vorstel-
lung wurden Naturerscheinungen, wie Winterstirme und Sommergewitter, die
tatsdchlich katastrophale Folgen fiir die menschliche Existenz haben konnten,
als das Jagen und Hetzen iibernatiirlicher Wesen erlebt.!?

An der Nordseite des Regensburger Domes befindet sich ein hockender Hund,
der an einen Jagdhund erinnert. Er trigt ein Halsband mit ¢inem Glockchen. !
Der heutige Betrachter vermutet unter diesem A ttribut hochstwahrscheinlich eine
liebevolle Zugabe, die auf ein treues Haustier verweist, dem hier ein Denkmal
gesetzt wurde — das Gegenteil 1st jedoch der Fall. Gerade das Glockchen gibt
den Hinweis auf die dimonische Bedeutung des Hundes. Im Volksglauben gibt
es die Legende, dass jedes Dorf seinen eigenen Unheil bringenden Diamon hat,
der es regelmissig heimsucht. Dieser Ddmon, dem besonders haufig das Erschei-
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nungsbild eines Hundes nachgesagt wurde, war nicht nur an seinen rot glithenden
Augen zu erkennen, sondern auch an dem Glockchen, dass er an einem Band
um den Hals trug.™*

Auch der Stammpvater aller Hunderassen, der Wolf, war als Wasserspeiermotiv
sehr beliebt. Im Gegensatz zum Hund sind beim Wolf heute kaum positive Bedeu-
tungen bekannt. Das war auch im Mittelalter schon so, da der frei lebende Wolf
in den waldreichen Gebieten Westeuropas noch zahlreich vorkam und als reale
Bedrohung empfunden wurde. Hinzu kam, dass er schon im Alten Testament als
Raubtier eindeutig negativ gesehen wurde.'® Als Attribut-Tier Wotans gehorte er,
genau wie die Hunde, zu den Teilnehmern der Wilden Jagd.'® Die germanische
Mythologie kennt ausserdem einen Woll namens Skoll, eine sonnenfressende
Gestalt der Finsternis, die als Symbol der Nacht immer wieder Jagd auf den
Tag macht, sowie seinen Gegenpart, den Woll Hati, der den Mond jagt — beide
werden als reissende Bestien beschrieben.!” Ein weiteres Sagentier ist der Fen-
riswolf, der als Sohn eines Ddmons und einer Riesin schliesslich das Schicksal
der germanischen Gotter besiegelte, indem er Odin verschlang.'®

Ziegenbdcke und Widder gehoren zu den wichtigsten Kulttieren in allen vor-
christlichen Religionen und Kulten. Auch ber den Wasserspeiern zédhlen sie zu
den am hiufigsten dargestellten Tieren. In der griechischen Antike wurden dem
Bock Stirke, Schnelligkeit und grosse Potenz zugeschrieben. Die bocksgestaltigen
Satyrn verkorperten dimonische Krifte. Im Judentum findet sich eine ambiva-
lente Wertung des Bocks. Seine Kraft ldsst das Tier zum Symbol des von Gott
erwihlten Herrschers werden, der Siindenbock hingegen wird zur Besdnftigung
des Dimons Asasel in die Wiiste hinausgeschickt.”” In den germanischen Mythen
hat der Gott Thor zwei Ziegenbdcke als Attribute, die seinen goldenen Wagen
zichen. Thre Namen, Zdhneknirscher und Zihneklapperer, deuten schon darauf
hin, dass sie die Gesamterscheinung des dahinstiirmenden Donnergottes in mog-
lichst furchterregender Weise unterstiitzen sollten.?® Im Christentum werden die
Attribute des Ziegenbocks — Bart, Horner und gespaltene Hufe — auf den Teufel
itbertragen, der damit in der Nachfolge der Satyrn steht. Die Scheidung der Bocke
von den Schafen durch Christus als Symbol fiir die Trennung der Verdammten
von den Seligen beim Jiingsten Gericht sorgte zusitzlich fiir die iiberwiegend
negative Bewertung dieser Tiere im Christentum.

Neben Ziegenbocken und Widdern gehorien Stiere zu den bedeutenden Kult- und
Opfertieren in allen vorchristlichen Religionen. Als Wasserspeier sind sie ebenfalls
sehr beliebt. Ein Kompositspeier aus der zweiten Hilfte des 13. Jahrhunderts
am Freiburger Miinster zeigt einen Mann, auf dessen Riicken ein Stier liegt.
Mit seinen Hinden umfasst der Mann die Vorderbeine des Tieres. Nicht nur die
menschliche Gestalt ist detailliert mit Kleidung und Schuhen dargestellt, auch
der Stier ist naturalistisch wiedergegeben. Das Maul scheint briillend aufgerissen
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zu sein, und die Muskelstringe am Hals sind gut sichtbar. Das Motiv erinnert
an antike Opfertiertriger, doch scheint der Mann hier unter der Last des Tieres
zusammengebrochen zu sein — was Anlass zu einer anderen Interpretation gibt.
Im Volksglauben weit verbreitet sind Sagen iiber die sogenannten Aufhocker.
Dabei handelt es sich um Dimonen in Gestalt von Tieren oder alten Frauen, die
Wanderern in der Nacht an Wegkreuzungen, Briicken oder Mordstitten auflauern,
thnen auf den Riicken springen und mit jedem Schritt schwerer werden, bis ihr
Triger zusammenbricht. Erlésung kann nur das anbrechende Morgenlicht, ein
Gebet oder Glockengeliut bringen.?!

Stiere und zuweilen auch Kiihe galten in allen Kulturen Europas, Vorderasiens
und Indiens nicht nur als heilig, sondern wurden oft als Lichtwesen gesehen, die
eine Verkorperung von Sonne, Mond oder Gestirnen darstellen konnten. Der Stier
war als Kulttier sogar so angesehen, dass er in die Ahnenreithe aufgenommen
werden konnte: der legendire Stammvater des Merowingergeschlechts galt als
Mischwesen zwischen Mensch und Stier.** Variationen dieser Stiermenschen sind
auch aus dem sumerischen Gilgamesch-Epos und der frithen mesopotamischen
Kultur bekannt.2 Doch schon der Stierkult des alten Agypten kannte eine am-
bivalente Bedeutung dieses Tieres — Fruchtbarkeit und Vernichtung wurden ithm
gleichermassen zugeschrieben.? Auch im Judentum ist das Verhéltnis zum Stier
zwiespiltig. Galt das Stieropfer im Jahwekult einerseits als besonders wiirdig
und kam sogar dem Hingeben eines Menschenlebens gleich, so wurde die Dar-
stellung und Verehrung von Stieren als Gotzendienst abgewertet.® Begriindet auf
dem Tanz um das Goldene Kalb,?® der als Manifestation des Abfalls vom rechten
Glauben galt und eine Wiederholung in der Anbetung der goldenen Jungstiere
durch Jerobeam?’ erfuhr, wurde auch das Kalb vorwiegend negativ konnotiert
und oft auch als Sturmtier gedeutet.® Unter diesem Aspekt gesehen, erfiillen auch
die Ochsen von Laon noch einen weiteren Zweck: selbst als Denkmale dienen
sie, als Spiegelbilder der Ddmonen, thren Herren als Abwehrer.

Vom bdésen Wolf zum stolzen Tiger

Da die realen Tiere im 19. Jahrhundert ithren magischen Aspekt eingebiisst haben,
sind sie scheinbar auch als Wasserspeiermotiv nicht mehr interessant. So kann
man unter den neuen Wasserspeiern dieser Epoche hauptséchlich Fabeltierformen
ausmachen —mit Ausnahme von Wolfen und, allerdings seltener, Adlern, die neu
als Motive hinzukommen. Ob die Bevorzugung der Wolfe in Anlehnung an die
mittelalterliche Tradition geschieht oder ob damit dem Anspruch der Neugotiker,
die Kunst wieder «volkstiimlicher»* zu machen, entsprochen werden soll, muss
offenbleiben.™
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Bei einem Exemplar des Kolner Doms, entstanden um 1850, kommt jedoch
noch ein besonderes Attribut hinzu: auf dem Kopf trigt der Wolf den jiidischen
Gebetmantel, den Tallit (Abb. 3). Das Tier ist, entsprechend den mittelalterlichen
Vorbildern, in Hockhaltung gegeben. Muskeln und Rippenbdgen sind naturgetreu
dargestellt. Mit der rechten Pfote hilt er die beiden Enden des Tuches unter dem
Kinn zusammen. Auf dem linken Hinterschenkel liegt die buschige Rute auf.
Diese Applizierung menschlicher Kleidungsstiicke an naturalistischen Tieren
erinnert zunidchst an die Tierfabeln. So hat es auch in diesem Fall den Anschein,
als hitte der Bildhaver den basen Wolf, der als Isegrim in zahlreichen Fabeln
sein Unwesen treibt, mit dem jiidischen Atiribut des 7allit versehen. Die Idee
dazu kénnte von den am Dom vorhandenen Juden-Apotropaika stammen. Da ein
magischer Abwehrzauber in dieser Zeit auszuschliessen 1st, 1st eine antisemiti-
sche Diffamierung in dieser Verbindung des Bdsen mit jiidischen Attributen, die
sich auch mit dem Bild vom Wolf im Schafspelz assoziieren lasst, nicht von der
Hand zu weisen, zumal sich das siidliche Querhaus des Doms, an dem der Speier
angebracht ist, in einer Axialverbindung zum ehemaligen jiidischen Wohnviertel
befindet.”!

Einen weiteren Hinweis auf antijiidische Tendenzen liefert eine Ausserung August
Reichenspergers, Mitglied der Zentrumspartei, des Zentral-Dombauvereins und
Mitherausgeber der Zeitschrift Organ fiir christliche Kunst, der sich zum Ziel
gesetzt hatte, die «christlich-germanische» Kunst des Mittelalters als «christ-
lich-nationale» Kunst wieder zu beleben, wobei er sich ausdriicklich gegen die
«jungdeutsche oder deutsch-jiidische Weltanschauung vom unbedingten Fort-
schritte» aussprach.’

Die Unterscheidung m Nutztiere und 1dyllische Sttmmungstriger, die schon
im 19. Jahrhundert begann, wird mit Beginn des 20. Jahrhunderts verstiarkt.
Massentierhaltungen stehen der Vermenschlichung von Haustieren gegeniiber.
Ein Grund fiir diese Polarisierung liegt in einer Entwicklung, die im letzten
Viertel des 19. Jahrhunderts begann. Billiges Weideland und eine intensivierte
Viehhaltung in Nord- und Siidamerika sowie in Australien, gekoppelt mit einer
verbesserten Tiefkiihltechnik und verkiirzten Transportzeiten, bieten auch in
Europa die Moglichkeit, jedermann mit Fleisch zu versorgen. Der regelméssige
Verzehr von Fleisch war hier bis zu diesem Zeitpunkt das Kennzeichen von
Wohlstand und hohem gesellschaftlichen Rang.?® Di¢ rationalisierte Viehhaltung
und Fleischproduktion fiihrt zu einer weitgehenden Trennung der I_ebensbereiche
von Menschen und Nutztieren, die mit der Verdringung des Plerdes durch das
Auto komplett wird.>*

Auf der anderen Seite steigt die Bedeutung des Haustieres im letzten Drittel des
20. Jahrhunderts enorm an. Wurde in den 1960er-Jahren eine enge Beziehung zu
einem Haustier noch argwohnisch bedugt, so gilt dies seit den 1990er-Jahren als
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Abb. 3: Gebetsmantelwolf am Kolner Dom, um 1850. Foto: Regina Schymiczek.

normal oder sogar als therapeutisch. Das Tier tritt im Zuge der sozialen Verein-
samung oftmals an die Stelle eines Menschen und wird auch dementsprechend
vermenschlicht behandelt.*® Hohere Lohne, verbunden mit einer grosseren Anzahl
bezahlter Urlaubstage, fiihren zu ¢inem vermehrten Interesse an einer Lebens-
gemeinschalt mit Tieren und damit zu einer Massenproduktion von Haustieren,
die gleichzeitig eine Verbreitung des Artenspektrums der als Hausgenossen
gehaltenen [Lebewesen mit sich bringt. Haustiere und die mit ithnen verbunde-
nen Aktivititen (wie Hunde- und Reitvereine) kénnen nun fiir viele Menschen
die Basis fiir ihre soziale Identitit darstellen. Beeinflusst durch das steigende
Interesse an Hobbys und Freizeitgestaltung in Verbindung mit Tieren, wichst
auch der Bedarf an Tierdarstellungen in den Massenmedien: Tiere werden zu
Protagonisten in Zeichentrickfilmen und Kinderbiichern, Dokumentarfilme und
wissenschaftliche Biicher zu diesem Thema kommen auf den Markt, die gleich-
zeitig die Bereitschaft stimulieren, sich fiir Artenschutz und die Erhaltung von
[ebensriumen einzusetzen.*

Diese Entwicklung beeinflusst auch die Wahl der Wasserspeiermotive: Fische,
Reptilien, Dickhiuter und sogar Insekten in riesiger Vergrosserung finden nun
thren Weg an die Kirchen gotischen Stils in aller Welt, wo sie nun neben eben-

149



150

Dokument / Document traverse 2008/1

4

Abb. 4: Tiger an der Pfarrkirche St-Saveur, Plancoet (Frankreich), um 1985. Foto:
Regina Schymiczek.

falls noch verwendeten mittelalterlichen Wasserspeiermotiven zu sehen sind.
Herausragende Beispiele dafiir gibt es besonders in den USA, an der Washington
National Cathedral in Washington D. C. und an der Kathedrale St. John The
Divine in New York.”’

Doch auch in Frankreich, dem Ursprungsland der Gotik, werden bei Bedarf nicht
nur die mittelalterlichen Motive kopiert, sondern auch ganz neue Wege beschritten.
Ein Beispiel dafiir ist der um 1985 gefertigte Tiger an der Plarrkirche St-Saveur
des kleinen bretonischen Ortes Plancoet (Abb. 4). Er hockt auf einem Strebe-
pfeiler und stiitzt sich dabei mit seinen Vorderbeinen ab. Starke Unterschnitte an
Details wie Augen und Nase sowie die tief eingeschnittenen Streifen machen eine
Farbgebung tiberfliissig — durch die Einwirkung von Licht und Schatten kann der
Betrachter von weitem die Merkmale der kleinen Skulptur erkennen.

Schon Katzen gehoren, nach heutigem Kenntnisstand, ¢her zu den seltenen Was-
serspeiermotiven. Tiger, Elefanten, Nashérner und andere exotische Tiere — mit
Ausnahme des [LOwen — sind im Repertoire {ritherer Wasserspeier-Bildhauer gar
nicht zu finden. Ebenso wie die bereits erwihnten Fische, Reptilien und Insekten
gehoren sie nicht zu den Reprisentanten der Wetterddmonen. Diese Tatsache gibt
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wieder die Bestitigung, dass die mittelalterliche Auswahl der Motive fiir die Speier
durchaus gezielt war. Ebenfalls bestitigt wird somit, dass die Wasserspeier nicht
nur die Aufgabe hatten, dass Regenwasser zu entsorgen. Sie, einfache Haustiere
wie Ziegenbocke und Schweine, waren auch als Wichter eingesetzt: Wichter und
Beschiitzer vor thren Ebenbildern, den Wetterdimonen, die fiir Blitzeinschlag
und damit fiir die Zerstorung vieler Kirchen verantwortlich gemacht wurden.
Und dass dieses Vorgehen durchaus zu einer Kirche passt, wird durch die Bibel
selbst erklirt, wo es bei Jesaja 62, 6 heisst: «Uber deine Mauern, Jerusalem,
habe ich Wiichter bestellt [...].» Durch die Entwicklung ihrer Formen und die
Veridnderungen in der Motivauswahl werden die Speier zu einem visuellen so-
zialen Kommentar, der — wenn man 1thn einmal erkannt hat — tiefe Einblicke in
das Verhaltnis Mensch — Tier im Lauf der Jahrhunderte gewihrt.
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