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der deutschen (respektive: germanischen)
Rasse und Kultur dokumentieren.

Um die unterschiedliche Auspriagung
des nationalsozialistischen Kunstraubs in
Frankreich und der Sowjetunion erkldren
zu konnen, geht Heuss von einem «Para-
digmenwechsel» aus. Wenn auch Arbeits-
weise und Sammelinteressen der einzel-
nen «Kunstrauborganisationen» unter-
schiedlich und klar unterscheidbar waren,
so ergibt sich doch «ein Bild der Pliinde-
rungen in Frankreich und der Sowjetuni-
on, das sich erstaunlicherweise organisa-
tionsiibergreifend abzeichnet». (349)

Ein Exkurs widmet sich der «Rolle
der Intellektuellen»: die handelnden Per-
sonen des nationalsozialistischen Kunst-
und Kulturgutraubs waren zu tiber 90 Pro-
zent promovierte Geisteswissenschaftler,
die ihre Titigkeit (anders als ihre Auftrag-
geber) weit gehend ideologiefrei sahen
und mit einer «politischen Kurzsichtig-
keit» an diese herangingen. Diese Wissen-
schaftler seien die «treibende Kraft» beim
Kulturgutraub gewesen; hiufig versuchten
sie sich mit ihrer vermeintlich «wissen-
schaftlichen Arbeit» in den besetzten Ge-
bieten zu profilieren. Nicht selten war die
dabei erworbene Qualifikation fiir sie
auch nach 1945 von Nutzen. «Kein Wis-
senschaftler wurde zum Kulturgutraub ge-
zwungen, und keiner hatte die Annahme
einer solchen Arbeit unbedingt nétig, um
seine Familie zu ernihren.» (354)

Zu den Stirken der Studie gehort die
Auswertung umfangreichen und ergiebi-
gen Quellenmaterials (etwa des Akten-
bestands Treuhandverwaltung fiir Kultur-
gut im Bundesarchiv Koblenz, der Akten
zum Kommando Kiinsberg sowie zahlrei-
cher Nachlésse). Die wenigen vorliegen-
den Arbeiten zum NS-Kunstraub (etwa
von Jonathan Petropoulos) berufen sich
meist auf die /nterrogation Reports der
US-Besatzungsmacht. Heuss kann zahl-
reiche Details dieser Forschungen ergén-
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Zu Gunsten einer spéteren Studie
wurde ein zentraler Bereich ausgeklam-
mert: die Auspliinderung der besetzten
Gebiete mittels Ankdufen durch Museen
und Kunsthéndler; fiir die dabei einge-
setzte Waffe einer stark unterbewerteten
Paritit zur Reichsmark fanden die Alliier-
ten spater den Ausdruck rechnical looting.
In einem kurzen Abschnitt tiber die «Mo-
bel-Aktion» des ERR wird ein weiteres
Desiderat sichtbar: Angesichts der Pro-
duktionsbedingungen einer Dissertation
ist zwar verstidndlich, dass der Fragen-
komplex «wirtschaftliche Auspliinde-
rung» ausgeklammert bleibt; eine kiinf-
tige Forschung wird sich aber auch die-
sem Rand des Phianomens widmen miis-
sen und wird um die Frage nicht herum-
kommen, wie weit der grosse Raubzug
(der den Holocaust begleitete) auch
Kunst- und Kulturgiiter betraf.

Das Buch bietet einen faszinierenden
Uberblick und wird die Stelle eines Stan-
dardwerks zum Kunst- und Kulturgutraub
des NS-Staats einnehmen. Zweifellos
konnen kiinftige Arbeiten darauf aufbau-
en. Dariiber hinaus empfiehlt es sich auch
als «Lesebuch»: nicht nur zu Institutions-
geschichte der Kunstrauborganisationen,
sondern auch schlicht zum Phédnomen der
menschlichen Gier.

Robert Holzbauer (Wien)

GUNTHER HAASE

DIE KUNSTSAMMLUNG DES REICHS-
MARSCHALLS HERMANN GORING
EINE DOKUMENTATION

EDITION Q, BERLIN 2000, 311 5. 40 FOTOS, FR. 44.50

Bereits 1991 hatte der Autor ein Buch
unter dem Titel «Kunstraub und Kunst-
schutz» im Selbstverlag verotfentlicht,
das den Kunstraub der Nationalsozialisten
in ganz Europa thematisierte. Nun liegt
von ihm eine neue Publikation zur Kunst-



sammlung Gorings vor, die natiirlich auch
dessen Beteiligung am Kunstraub prob-
lematisiert. Im Unterschied zur ersten
Publikation ist der Band nun mit Anmer-
kungen sowie einem (dusserst schmalen)
Quellen- und Literaturverzeichnis ver-
sehen worden. Zusitzlich wurde im An-
hang das 50-seitige Inventar des Landhau-
ses Carinhall vom 1. Februar 1940 sowie
das Inventar der Sammlung Goéring vom
4. August 1945 im Faksimile abgedruckt.
Als Quellen wurden vom Autor iiberwie-
gend die relevanten Akten im National
Archive in Washington benutzt, vor allem
die Interrogation Reports des amerikani-
schen Geheimdienstes OSS 1945/46. Die
meisten Archivquellen sind ohne Signatu-
ren angegeben, sodass eine Wiederauffin-
dung und Uberpriifung fast unméglich ist.
Gravierender sind jedoch die Mingel der
Literaturliste, bei der die jiingere Literatur
zum Thema Kunstraub nur bis 1997 auf-
genommen wurde, und dies nur dusserst
selektiv. Es fehlen, um nur die wichtigs-
ten Autoren zu nennen, samtliche Publi-
kationen von Jonathan Petropoulos, Lynn
Nicholas, Thomas Buomberger, Hector
Feliciano und der Autorin selbst. Es ist
wohl kein Zufall, dass gerade sehr kri-
tische Autorinnen und Autoren und ihre
Erkenntnisse, die iiber die Erkenntnisse
der Interrogation Reports weit hinaus-
gehen, in dieser Publikation mit ihren
stark apologetischen Tendenzen nicht
beriicksichtigt und eingearbeitet wurden.
Leicht hétte damit so manches Fehlurteil
vermieden werden konnen.

Unertréglich ist die Aussage Haases,
Goring habe den Grundsatz gehabt, keine
Kunstgegenstinde aus jiidischem Eigen-
tum zu erwerben, «weder geschenkt noch
konfisziert noch auf dem Wege des An-
kaufs». (23) Diesen Grundsatz habe er,
zumindest bis 1940, auch eingehalten.
Tatséchlich hat Goring in den 1930er-
Jahren auf vielen so genannten «Juden-
auktionen» Objekte direkt oder indirekt

erworben. Im Unterkapitel «Erwerbungen
in Deutschland» wird dieses Phanomen
der «Judenauktionen» nicht einmal er-
wihnt, sodass der Leser leicht den Ein-
druck gewinnen kann, Zwang und Aus-
beutung habe es erst ab 1940 in den be-
setzten Lidndern gegeben. Dies negiert die
Beraubungspolitik im Deutschen Reich
selbst.

Ebenso falsch, wenn auch harmloser,
erscheint die Feststellung, Géring habe
nur eine einzige Filschung besessen,
niamlich jenes berithmt-beriichtigte Ge-
malde des Vermeer van Delft mit dem
Titel «Christus und die Ehebrecherin».
Dieses Gemilde war von einem holldn-
dischen Maler so geschickt gefilscht
worden, dass selbst ausgebildete Kunst-
experten darauf hereinfielen. Ein Blick
in die Akten der deutschen «Treuhand-
verwaltung fiir Kulturgut» im Bundes-
archiv Koblenz, die auch die Restbestinde
der Sammlung Gorings verwaltete und
inventarisierte, hitte den Autor dariiber
belehren konnen, dass Goring auf zahlrei-
che Filschungen hereingefallen war, so
vor allem auf gefélschte Cranachs.

Apologetisch erscheint auch die Be-
schreibung der «Arisierung» der jiidi-
schen Kunstsammlung A. S. Drey (Miin-
chen) durch einen Goring nahe stehenden
Kunsthéndler namens Walter Bornheim.
Drey wurde auf Druck der Reichskultur-
kammer zahllosen Schikanen seitens der
Miinchner Finanzbehorden ausgesetzt.
Bei einem personlichen Gespriach mit
dem zustdndigen Finanzbeamten, bei dem
er mit fingierten Steuerschulden von einer
halben Million Reichsmark konfrontiert
wurde, brach er zusammen und starb an
einem Herzinfarkt. Um diese Steuerschul-
den zu begleichen, musste das gesamte
Warenlager in eine Berliner Auktion
gegeben werden; die Firma selbst wurde
zusammen mit wenigen Kunstwerken von
Walter Bornheim «arisiert». Samtliche
Verkaufserlose wurden mit fingierten

H 191



LITERATUR ZUM THEMA / COMPTES RENDUS THEMATIQUES

TRAVERSE 2002/1

Steuerschulden, der Reichsfluchtsteuer
und anderen diskriminierenden Abgaben
verrechnet, der kligliche Uberschuss auf
ein Sperrkonto iiberwiesen. Keinesfalls
standen der Familie Drey die restlichen
Kunstgegenstiande bei Bornheim oder
gar Bargeld bis 1945 zur Verfiigung, wie
der Autor behauptet. Dies wurde nach
1945 auch von einer deutschen Wieder-
gutmachungskammer anerkannt: die Er-
ben Drey bekamen die noch vorhande-
nen Kunstgegenstinde restituiert, ebenso
wurde wegen der Auktionierung des Wa-
renlagers in Berlin ein so genannter Ver-
schleuderungsschaden anerkannt und na-
tiirlich die «Arisierung» der Firma selbst
riickgdngig gemacht. Auch Goring hat
aus der «Arisierungsmasse» A. S. Drey
Kunstwerke erworben, entweder auf der
Berliner Auktion oder tiber Bornheim.
Ebenso muss der Behauptung des Au-
tors widersprochen werden, dass Goring
fiir die Schitzung der vom ERR in Frank-
reich beschlagnahmten Kunstwerke einen
franzosischen Experten zur Schitzung
eingesetzt habe, «um in dem sehr sensib-
len Bereich des ERR <korrekt> zu handeln
und sich nicht dem Vorwurf der Ausnut-
zung einer Notlage auszusetzen». (51)
Zum ersten waren die Schitzpreise dieses
Experten skandals niedrig, zum zweiten
hat Goring sie nie bezahlt, und zum drit-
ten wire der Erlos an den ERR oder das
Deutsche Reich, nicht jedoch an die Be-
raubten geflossen. Insofern kann man
Goring eine solche postulierte politische
Sensibilitdt wohl kaum unterstellen. Und
was soll man von der folgenden Aussage
halten: «Wihrend der ersten eineinhalb
Jahre der Besetzung von 1940 bis 1941
waren die Bedingungen in Holland nor-
mal. Die antijiidischen Gesetze Deutsch-
lands oder andere Formen des Zwangs
wurden kaum angewandt. Es gab so gut
wie keine Beschlagnahmen.» (67) Hier
kann man dem Autor nur die Lektiire von
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nung fiidischen Besitzes im zweiten Welt-
krieg (Kéln 2000) empfehlen, der die
nationalsozialistische Beraubungspolitik
in Holland sehr eindriicklich schildert.

Jeweils ein eigenes Kapitel widmet
Haase dem Thema «Erwerbungen in der
Schweiz» (96-100) und «Tauschgeschiifte
in der Schweiz» (104-109). Géring selbst
suchte die Schweiz nie zum Zweck von
Kunstank#ufen auf, sondern kaufte zahl-
reiche Kunstwerke iiber seinen Mittels-
mann, den Kunsthindler Walter Andreas
Hofer. Dieser pflegte wiederum Kontakte
zu zahlreichen Schweizer Kunsthindlern,
vor allem natiirlich zu Theodor Fischer in
Luzern. Uber Hofer und Fischer wurden
auch die bekannten Tauschgeschéfte mit
geraubten franzosischen Impressionisten
abgewickelt. Diese Vorginge diirften dem
Schweizer Leser jedoch bereits bekannt
sein.

Fehlerhaft im Detail ist auch die Aus-
sage, die Alliierten hitten nach dem Krieg
— entgegen der Haager Landkriegsord-
nung — die Politik vertreten, dass fiir ge-
raubte und nicht wieder auffindbare oder
zerstorte Kulturgiiter Ersatz in Form von
gleichwertigen Kulturgiitern geleistet
werden miisse. Es ist richtig, dass dieses
Konzept der restitution in kind 1945/46
heftig diskutiert und vor allem von fran-
zosischer und sowjetischer Seite préferiert
wurde. Dieses Konzept wurde jedoch
wenige Jahre spiter fallen gelassen und
in der Praxis nie umgesetzt, zumindest
nicht von den Westalliierten. Nur die
sowjetische Besatzungsmacht praktizierte
in der Folge in ihrer Zone eine solche
restitution in kind, die aber von den ande-
ren drei Alliierten nicht anerkannt wurde.
Daher wurden fiir sowjetische Kulturgut-
verluste keine Ersatzleistungen aus den
westlichen besetzten Zonen geleistet. Hier
zeigt sich in unangenehmer Weise die in
gewissen politischen Kreisen beliebte
Tendenz, die Restitutionspolitik der West-
alliierten in Deutschland in eins zu setzen



mit dem Kunstraub der Nationalsoziali-
sten. Damit werden das Ausmass und die
Zielsetzung des nationalsozialistischen
Kunst- und Kulturgutraubs in ungliick-
licher Weise verharmlost.

Anja Heuss (Nidderau)

ESTHER TISA FRANCINI,

ANJA HEUSS, GEORG KREIS
FLUCHTGUT - RAUBGUT

DER TRANSFER VON KULTUR-
GUTERN IN UND UBER DIE SCHWEIZ
1933-1945 UND DIE FRAGE

DER RESTITUTION

CHRONOS, ZURICH 2001, 595 S., FR. 68.—

Kunstraub und die Schweiz — die Unter-
suchung zu dieser Thematik liegt nun

als Band 1 der Veroffentlichungsreihe
der Unabhingigen Expertenkommission
Schweiz — Zweiter Weltkrieg vor. Im
Kontext der internationalen Diskussio-
nen zum Kunstraub war eine Forschungs-
gruppe zu dieser Frage auch von der UEK
eingerichtet worden. Insgesamt wird
durch die Ergebnisse der Mythos der
Schweiz als Drehscheibe milliarden-
schweren Kunstraubguts demontiert.

Die Autoren analysieren in ihrer um-
fassenden Studie den Kunsthandelsplatz
Schweiz in den Jahren 1933-1945 und
auch danach, der sich durch die national-
sozialistische Verfolgung entscheidend
veridndert hatte. In beeindruckender und
préziser Weise gelingt es den Autoren, die
Komplexitit des Kunsthandelsplatzes
Schweiz und die spezifischen Schweizer
Verhiltnisse darzustellen. Der gewihlte
Forschungsansatz besticht vor allem
durch den in dieser Studie erstmals ein-
gefiihrten differenzierten Raubkunst-
begriff, der zwischen «Fluchtgut» und
«Raubgut» unterscheidet. Diese Katego-
rien leiten sich von der Situation der
urspriinglichen, meist jiidischen, Eigen-

tiimer ab. Die Autoren definieren mit dem
Begriff «<Raubgut» das von nationalsozia-
listischen Verfolgungsinstitutionen in
Deutschland und in den besetzten Lén-
dern geraubte oder sonstwie entzogene
Vermdogen, also auch die unter national-
sozialistischem Druck zustande gekom-
menen Rechtsgeschifte, wihrend sie un-
ter dem Begriff «Fluchtgut» die kulturel-
len Giiter verstehen, welche die verfolg-
ten rechtmissigen Eigentiimer selbst in
die neutrale Schweiz verbrachten. Diese
Termini, die der Studie auch den Titel
geben, ermdglichen eine ausgesprochen
aufschlussreiche und vor allem differen-
zierte Darstellung des Verbleibs und der
Verwertung des Kunstguts in der Schweiz
sowie der Handlungen der Beteiligten.
«Entartete Kunst», die auf den Schweizer
Markt kam, umfasste sowohl Raub- als
auch Fluchtgut. Im Verlauf der Studie
werden zundchst die Vorginge auf dem
Schweizer Kunstmarkt analysiert, um
danach die Aktivititen der wichtigsten
Beteiligten im Einzelnen herauszuarbei-
ten. Mit diesem Forschungsansatz gelingt
es, ein Instrumentarium zur Bewertung
der recherchierten Einzelfille zu schaffen,
zugleich aber auch eine Einordnung fiir
zukiinftig aufzufindende Fille anzubieten.
Auf Grund des Archivprivilegs der
UEK konnten die Autoren zahlreiche bis-
her nicht zugéngliche Akten und Nachlds-
se einsehen, doch war es auch immer wie-
der notwendig, Widerstidnde zu iiberwin-
den. Verweigert wurde die Einsicht in die
Akten der franzésischen Regierung, die
diese immer noch unter Verschluss halt,
um die an den Kollaborationsgeschiften
beteiligten franzosischen Kunsthidndler
zu schiitzen. In Deutschland verwehrten
Erben die Einsicht in den Hauptnachlass
der renommierten Miinchner Kunsthand-
lung Julius Bohler, auch das Wuppertaler
Heydt-Museum verweigerte Aktenein-
sicht. Die Autoren haben mit weit ausho-
lenden Suchstrategien in nationalen und
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