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THEO MAUSLI

JAZZ UND GEISTIGE
LANDESVERTEIDIGUNG

CHRONOS, ZURICH 1995, 234 5., 28 ABB., MIT MUSIK-
BEISPIELEN (AUF BEIGELEGTER CD), FR. 58.-

Erst jetzt, erstaunlich spit, wird der Jazz
in der Schweiz ein Objekt wissenschaft-
licher Untersuchungen, jedoch nicht wie
man erwarten sollte von seiten der Musik-
wissenschaft, sondern der Sozial- und
Kulturgeschichte. Die interessanten Er-
kenntnisse von Theo Méusli weisen weit
iiber ihren zeitlichen Rahmen 1935-1945
hinaus, weil sich damals manches an-
bahnte und manifestierte, was heute im-
mer noch Giiltigkeit besitzt. Ein gut les-
bares Buch, das lingst nicht nur Histori-
kern und Jazzspezialisten Gewinn bringt.
Anhand zweier unterschiedlicher Re-
gionen (Genf und Basel) hat Mausli die
Rezeption der Jazzmusik als Kristallisa-
tionsfeld einer Mentalitdtengeschichte der
Jahre 1935-1945 gewiihlt. Dabei stiitzt er
sich auch auf Interviews mit iiberlebenden
Zeitgenossen und direkt Beteiligten.
Neben Bilddokumenten bis zu Werbe-
inseraten und Karikaturen verleiht der
Veroffentlichung die beigelegte CD mit
Tonaufnahmen zusitzliches Gewicht,
quasi eine «aural history», ergdnzend zur
oralen. Jazz ist ja primdr eine improvisier-
te, nicht notierte Musik. Tondokumente
haben darum erstrangige Bedeutung —
ganz abgesehen davon, dass sie bei dieser
Untersuchung auch weniger Informierte
akustisch ins Bild setzen. Die Dokumente
bestreichen das ganze Spektrum von
«echten» Jazzaufnahmen z. B. mit Cole-
man Hawkins bis zum berithmten «Mar-
gritlilied» mit den Geschwistern Schmid.
Obschon schweizerische Jazzorche-
ster in den 30er Jahren in Europa erstran-
gige Erfolge ernteten, hat die Schweizer
Kulturgeschichte diesen Aspekt bisher
ignoriert. Jazz verband sich fiir seine

188 B Freunde mit Vorstellungen von Interna-

tionalitdt und fortschrittlicher Aufge-
schlossenheit; er erschien assoziiert mit
monddnem Tourismus, dem Nachtleben
der Kurorte und Weltstidte. Fiir die
«Landi» kreierten Teddy Staufer und
andere aber auch den swing-beeinflussten
Dialektschlager, wihrend sich die West-
schweizer mehr der Pariser Jazzauffas-
sung anschlossen. Trotzdem war Jazz-
musik eine Aussenseiterin und stiess auf
die Opposition konservativ-biirgerlicher
wie bduerlicher Kreise.

Die politischen Entwicklungen der
30er Jahre forderten den latenten Euro-
zentrismus und auch den schweizerischen
Isolationismus. Da erwies sich der als
Tanz- und Unterhaltungsmusik grosse
Publizitit geniessende Jazz als geeignetes
Streitobjekt: das Neue, Fremde und Stad-
tische wurde als unschweizerisch denun-
ziert, als eine Untergrabung des nationa-
len Selbstbehauptungswillens. Jazzrezep-
tion also als historischer Gradmesser einer
heiklen Zeit zwischen jugendlich unbe-
schwerter Offenheit und dngstlicher An-
passung und Abgrenzung. Dies um so
mehr, als Jazz ein ebenso offener Begriff
ist wie «geistige Landesverteidigung» ein
schwammiger. Darum konnten sich an
beiden allerlei Mentalititen manifestieren
und abreagieren.

Dem Autor gelingt es, die teilweise
vagen und verschlungenen Momente der
Thematik zu lokalisieren und entflechten,
ohne in Pauschalisierungen zu verfallen.
Immerhin wird aber deutlich, dass sich
viele Schweizer mentalitdtsmissig doch
in unmittelbarer Nachbarschaft zum Na-
zismus befanden, so sehr sie diesen viel-
leicht ablehnen mochten. Die braune
Ideologie verunglimpfte den Jazz als eine
negrisch-jiidische Bedrohung der vélki-
schen Kultur. Als eine «entartete» Musik
war er offiziell verboten. Das blieb —
besonders in der benachbarten Deutsch-
schweiz — nicht ohne Einfluss. Empfand
die #ltere Generation die dreiste Heiter-



keit des Jazz als Pietitlosigkeit in einer
tragischen Zeit, so war man bald auch
bemiiht, den méchtigen Nachbarn nicht zu
provozieren.

Die grosse Jazzdiskussion reichte bis
ins Parlament hinein, rund um die Musik-
programme der Landessender, die in den
Kriegsjahren zum wichtigsten Medium
der nationalen Selbstdarstellung wurden.
Weil es die moderne Unterhaltung auf
einheimischen Wellen nicht finden konn-
te, horte sie das Publikum bei fremden
Sendern — samt der politischen Propagan-
da. Die Diskussion begann 1935 rund um
die «demi-heure de jazz» bei Radio Sot-
tens. Wihrend deutschschweizer Offi-
zielle — angefiihrt vom SRG-General-
direktor — bereitwillig Selbstzensur iibten
und 1940 sogar ein Jazzverbot akzeptier-
ten, verteidigte der Genfer Radiodirektor
Pommier den Jazz als eine Aufmunterung
fiir junge Biirger und Soldaten: «II faut
rire quand-méme.» Der Streit fand Aus-
druck in handfesten Horerbriefen, die
Mausli ausgiebig zitiert. Aber auch Ver-
biande und Parteien taten mit. Rassistische
Tone waren durchaus iiblich — solange sie
nicht nazistisch wirkten (aber einige Eife-
rer schreckten auch vor Anleihen bei der
Naziterminologie nicht zuriick). Jazz galt
darum besonders in der Deutschschweiz
«nur» als Musik von degenerierten Ne-
gern und Schwachsinnigen, nicht jedoch —
wie beim nordlichen Nachbarn — auch der
Juden. Miusli stellt hier eine Fortsetzung
und Erweiterung des iiblichen kolonia-
listischen Afrikabilds aus dem 19. Jahr-
hundert fest. Jazzanhidnger fanden den
rassischen Aspekt entweder unerheblich
oder verehrten den schwarzen Musiker als
genialischem «Hdlen Wilden», ein um-
gekehrt rassistisches Bild, das die euro-
péische Jazzrezeption seit jeher begleitet.

In den brisanten Kriegsjahren bedien-
ten verschiedene Kreise den Begriff der
geistigen Landesverteidigung fiir ihre
Zwecke. Dem Bildungsbiirger lag an

einer Verteidigung abendlindischer Wer-
te, dem Kleinbiirger ging’s um (Arbeits-)
Moral und Disziplin, bauerlich-landlichen
Kreisen um die Abwehr des stddtischen
Einflusses, Populisten polemisierten
gegen den Einfluss der Moderne und des
Intellektualismus und gegen Kriegsende
storte der wachsende Einfluss der ameri-
kanischen Populidrkultur.

Mauslis Studie bestitigt, dass die
Anbhinger und Tréger des «wirklichen»
Jazz grosstenteils zur Jugend der Ober-
schicht gehorten, die sich mit dieser auf-
wendigen Beschiftigung als Kenner,
Plattensammler und Amateurmusiker von
den unteren Schichten absetzen wollte.
«Hot Jazz» war anders und trotzdem (im
Vergleich zu moderner Klassik) relativ
einfach. Gleichzeitig interpretierte man
Jazz als Verkorperung der modernen
(amerikanischen) Werte: Dynamik,
Lebensenergie, Optimismus, Unverbliimt-
heit, Spontaneitit und Durchsetzungsver-
mogen. Miusli vermutet hier eine Wurzel
der heutigen Jugendkultur, denn diese
soziale Gruppe hatte bereits das notige
Taschengeld, um sich ihre eigenen spezi-
ellen Wiinsche zu erfiillen. Und die Wer-
bung hatte den Jazz schon als Symbol-
trager des modernen Konsums entdeckt —
ein weiteres der Missverstindnisse, die
den Weg dieser Musik begleiten.

Als Protest gegen die Elterngenera-
tion diente der Jazz aber noch nicht. Die
Rebellion der damaligen Jazzfans richtete
sich vielmehr gegen den Faschismus. Die
Identifikation mit Jazz wurde von Eltern
der Oberklasse aus diesen Griinden sogar
begriisst, wogegen Arbeiterschne, die
Jazzmusik als Existenz wahlten, hdufig in
ihrem Umfeld als Tagediebe in Verruf
gerieten. Die biirgerliche Vereinnahmung
setzte schnell ein. Die neuen Tanzveran-
staltungen mit Jazz ermoglichten ja zum
ersten Mal individuell-offene Tanzwei-
sen. Doch man vermied geschickt, dass
sich ihr klassensprengendes Potential ent-
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falten konnte. Die Jazztidnze wurden stan-
dardisiert und in relativ exklusiven Tanz-
schulen und bei geschlossenen Veranstal-
tungen (z. B. der Studenten) gepflegt.
Fiir seine Untersuchung hat Mausli
zweckmissigerweise den Jazzbegriff viel
weiter gefasst als die Musikspezialisten —
so umfassend, wie er damals gehandhabt
wurde. Viele der extremen Ausserungen
gegen Jazz stammten gerade aus dem
Rand- oder Nachbargebiet, das seine
Stimme in der «Musiker-Revue» hatte.
Der Geschmackswandel erzeugte eine
Konkurrenzsituation und verschirfte den
Druck, dem sich die Berufsgruppe der
Unterhaltungsmusiker durch technische,
soziale und stilistische Verdnderungen
ausgesetzt sah. Fiir jazzartige Musik be-
stand in 6ffentlichen Lokalen schon seit
den 20er Jahren eine Nachfrage. Mit dem
nunmehr opportunen Argument der natio-
nalen Kulturbewahrung zog man in den
30er Jahren erst gegen die Ausldnder
(v. a. Schwarze) und dann gegen die
wachsende Zahl der Jazzamateure los.
Denn deren Verdienstchancen wuchsen
mit der kriegsbedingten Schliessung der
Grenzen massiv, so dass spiter vom Gol-
denen Zeitalter des Schweizer Jazz die
Rede war. In ihrem fruchtlosen Abwehr-
kampf trafen sich die «Ensemblemusiker»
mit den bauerlich-landlichen Kreisen.

Jiirg Solothurnmann (Bern)
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